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Modo de colocar la Guitarra. 

L a G u i t a r r a debe c o l o c a r s e s o b r e l a p i e r n a d e r e c h a , 
y a por su e l e g a n c i a , y a po r s u facil idad a l t oca r ; no d e b e 
a r r i m a r s e a l c u e r p o , p o r q u e le a b s o r b e r á m u c h o s o n i d o y le 
i m p e d i r á las v i b r a c i o n e s . 

Debe p e r m a n e c e r s i e m p r e e l m á s t i l á u n a a l t u r a y 
e s t a d e b e s e r á la de la ca ja s o n o r a de la G u i t a r r a . 

El c u e r p o p e r m a n e c e r á d e r e c h o y solo c u a n d o s e a 
n e c e s a r i o s e b a j a r á l a c a b e z a . L a p i e r n a e n q u e se a p o y a l a 
G u i t a r r a , d e b e s o s t e n e r s e so lo e n la p u n t a de l p ié . E l b r a z o 
d e r e c h o le t o c a r á lo m e n o s pos ib l e á l a ca ja d e l a G u i t a r r a ; 
l a m a n o p e r m a n e c e r á e n u n a pos ic ión fija, de m o d o q u e 
u s a r e m o s el dedo p u l g a r p a r a l a s c u e r d a s 6 .° , 5.° y 4 . ° . 
P a r a la 3 . a se c o l o c a r á el dedo a n u l a r , p a r a la 2 . a e l 
m a y o r y p a r a l a p r i m a el í nd ice . E s t o s t r e s d e d o s s e 
l e v a n t a r á n a l m i s m o t i e m p o , p a r a q u e l a s c u e r d a s t e n g a n 
i g u a l son ido y v ib r ac ión . 

L a 1 . a , 2 . a y 3 . a d e b e n s o n a r s e s i e m p r e e s t é n ó n o 
p i s a d a s e n los t r a s t e s , p u e s e n m u c h o s a c o r d e s d e b e n s o n a r 
a l a i r e . P a r a la n o t a q u e d e t e r m i n a el t o n o (. l lamada 
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De los relativos. 

Se l l a m a n t o n o s r e l a t i v o s á a q u e l l o s q u e t i e n e n l a s 
m i s m a s a l t e r a c i o n e s y c u y a s t ó n i c a s , ó s e a n l a s p r i m e ­
r a s n o t a s , d i s t a n t o n o y m e d i o u n a de o t r a , po r e j emp lo : 
D o m a j o r y L a m e n o r ; F a m a y o r y R e m e n o r e t c . e t c . 

D e b e m o s a d v e r t i r q u e l a s e s c a l a s m a y o r e s y m e n o r e s 
r e l a t i v a s , no d e b e n t e n e r m á s d i fe renc ia e n t r e s í , q u e la d e 
t e n e r la e sca l a m e n o r , la s é p t i m a n o t a de la e s c a l a c o n u n a 
a l t e r a c i ó n q u e le h a r á s u b i r med io t o n o ; sin e m b a r g o d e 
e s t o , se h a c e n d e u n a m a n e r a a l s u b i r y de o t r a a l 
b a j a r p a r a e v i t a r la difícil e n t o n a c i ó n q u e r e s u l t a e n t r e 
e l 6.° y 7.° g r a d o , ó s e a e n t r e la 6 . a y 7 . a n o t a de l a 
e s c a l a . 

P a r a los q u e n o s e p a n m ú s i c a , s e le h a r á m á s s enc i l l o , 

í u n d a m e n t a l ) p o d e m o s u s a r l a s n o t a s de l a c o r d e , e n o c t a v a 
ba j a , deb i endo s e r g e n e r a l m e n t e la p r i m e r a , la q u e d e t e r m i ­
n a el tono y l u e g o l a s q u e f o r m e n me jo r a r m o n í a . 

L a f o r m a c i ó n de l a s e s c a l a s s e h a c e d e e s t a m a n e r a , 
p o r e jemplo : q u e r e m o s t o c a r l a e s c a l a de Do m a y o r , p u e s 
e m p e z a r e m o s e n Do y s e g u i r e m o s s u o r d e n n a t u r a l q u e e s 
R e , l uego Mi , d e s p u é s F a , Sol , L a y Si . 

E n c u a l q u i e r a o t r o tono q u e q u i s i é r a m o s t o c a r la e s ca l a , 
s e g u i r í a m o s el m i s m o o r d e n , e m p e z a n d o e n la n o t a q u e se 
d e s e a , por e jemplo : e n Sol , p u e s s e g u i r í a m o s L a , Si , Do , 
R e , Mi y F a . En Mi , p u e s Mi, F a , Sol , L a , Si, Do , 
R e , y a s í s u c e s i v a m e n t e e n l a s d e m á s . 

C u a n d o se e jecute a l g u n a de e s t a s e s c a l a s ( e x c l u y e n d o la 
de Do m a y o r ) h a y q u e fijarse e n los s o s t e n i d o s de q u e 
s e c o m p o n e n . T o d o s l o s t o n o s l l evan los s o s t e n i d o s d e 
q u e c o n s t a n , y é s t o s e n t oda c l a s e de e s t u d i o s d e b e n d a r s e , 
t en iendo en c u e n t a q u e s o n de u n a m a n e r a a l s u b i r y 
de o t r a a l b a j a r . 
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Explicación del Mástil, trastes y cuerdas. 

E O 0 0 ~ | E 

6 5 4 3 2 1 L a s l í n e a s m a r c a d a s con la l e t r a A son 
l a s c u e r d a s de q u e c o n s t a la G u i t a r r a , y 

Ip a r a m á s c l a r idad l l evan e n c i m a los n ú m e ­
r o s c o n e l n o m b r e d e l a s m i s m a s c u e r d a s . 

L a s l i n e a s r e c t a s s e ñ a l a d a s con la l e ­
t r a B son los t r a s t e s de la G u i t a r r a , e n 
c u y o e spac io d e b e c o l o c a r s e l a s y e m a s de 
los d e d o s a l p i s a r l a s c u e r d a s . 

L a l e t r a C n o s í nd i ca l a t e r m i n a c i ó n d e 

(a q u e l a c o r d e y p r inc ip io de o t r o p e r t e ­
n e c i e n t e a l m i s m o t o n o . 

C u a n d o e n c o n t r a m o s e l n ú m e r o 1 c o m o 
lo ind ica la l e t r a r en los e x t r e m o s de u n 
t r a s t e , n o s i n d i c a q u e e l p r i m e r d e d o , 
debe h a c e r cegi l la e n el t r a s t e s e ñ a l a d o 
con d icho n ú m e r o y los d e m á s p o r el o r d e n 
q u e d e t e r m i n e . 

Cegil la s e l l a m a á e x t e n d e r el dedo p r i m e r o s o b r e l a s 
c u e r d a s s e ñ a l a d a s , y e n m e d i o de l e spac io q u e h a y e n t r e 
t r a s t e y t r a s t e , p o r e j emplo : q u e r e m o s h a c e r cegi l la e n 
el t e r c e r t r a s t e , p u e s c o l o c a r e m o s e l dedo p r i m e r o ¿ 

Mi*> 

d ic iendo q u e t o n o r e l a t i v o e s a q u e l m e n o r q u e g u a r d a 
i g u a l d a d e n s u s s o s t e n i d o s ó b e m o l e s a l b a j a r , con o t r o 
m a y o r ; p a r a m á s facil idad y s e g u r i d a d , s e e n c u e n t r a b a ­
j a n d o t r e s n o t a s i n c l u s i v e s , po r e j emplo : Sol m a y o r y 
Mi m e n o r e t c . 

C u a n d o e n c o n t r a m o s u n t o n o , p o r e j emplo : Mi m a y o r 
q u e t i ene c u a t r o s o s t e n i d o s y son Do , R e , F a , Sol , y s u 
r e l a t i vo e s Do m e n o r t e n d r e m o s q u e h a c e r l o s o s t e n i d o , 
é i g u a l m e n t e en todos los d e m á s q u e i n c u r r i e s e n e n e s t a 
r e g l a y d i r e m o s : Re l a t i vo de Mi m a y o r e s Do # m e n o r . 
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Sonidos que producen las cuerdas al aire. 

6.° o.» 4 0 3 . a 2 . a !.«• 

Modo de afinar la Guitarra por trastes . 

E s t a n d o l a G u i t a r r a c o m p l e t a m e n t e de sa f inada , d e b e ­
m o s a f ina r l a p o r el d i a - p a s ó n , y á fa l ta de é s t e p e d i r e m o s a l 
i n s t r u m e n t o q u e l leve l a p a r t e c a n t a n t e el L a . E s t e s e r á 
e l s o n i d o ó n o t a q u e n o s s e r v i r á de b a s e p a r a a f i n a r l a s 
d e m á s . Si n o h u b i e r a i n s t r u m e n t o q u e n o s d i e s e d i cha n o t a , 

t r e el s e g u n d o y t e r c e r o y los d e m á s s e g ú n d e t e r m i n e n 
los n ú m e r o s . 

L a l e t r a E i nd ica las c u e r d a s q u e d e b e n d a r s e a l a i r e 
y s e m a r c a n con u n c e r o . 
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l a p o n d r e m o s en u n a e x t e n s i ó n r e g u l a r , de m o d o , q u e 
n o r e s u l t e m u y a l t a la p r i m a , n i m u y bajo el s e x t o , 
p a r a q u e no de u n son ido incal i f icable . Si la a f i n a m o s po r 
o t r o i n s t r u m e n t o ó d i a - p a s ó n , l i a r e m o s i g u a l a r el s o n i d o 
de l L a , ó s e a el 5.° a l a i r e , c o n la n o t a q u e n o s d a n 
l l a m a d a L a . U n a vez a f i n a d a é s t a , s e p r o c e d e r á á la 
a f inac ión del 4.° y s e h a r á en e s t a f o r m a : 

Se p i sa el 5.° e n 5.° t r a s t e y se b u s c a el son ido i g u a l 
en el 4.° a l a i r e , de m o d o q u e el son ido de l 4.° a l a i r e , 
.sea i g u a l a l del 5.° p i sado en 5.° t r a s t e . L u e g o q u e és­
t e , e s t é y a bien a f inado , s e p r o c e d e a la a f inac ión de 
l a 3 . ¡ l y se l i a rá por el m i s m o s i s t e m a , de modo q u e la 3 . a a l 
a i r e n o s dea i g u a l sonido que el 4.° p i s a d o en 5.° t r a s t e . 
Af inada y a la 3 . a se p i s a e s t a e n 4.° t r a s t e (1) y h a r e m o s 
(¡ue el son ido do la 2 . a a l a i r e s e a i g u a l a l de la 3 . a p i s a d a 
e n 4.° t r a s t e . P a r a a f inar la p r i m a , p i s a r e m o s l a 2 . a e n 5.° 
t r a s t e y b u s c a r e m o s i g u a l son ido e n la p r i m a a l a i r e . 
P a r a a f inar e l 6.° (2) se p i s a r á e l m i s m o en 5.» t r a s t e 
y s e h a r á q u e el sonido de é s t e , s e a i g u a l a l de l 5." a l a i r e . 

T e r m i n a d a la a f inac ión , se l i a r á u n a c o m p r o b a c i ó n e n 
e s t a f o r m a : Se s o n a r á n los Mis ó s e a n el 6.° a l a i r e , 
el 4.° p i sado en 2.° t r a s t e y la p r i m a a l a i r e . E s t a s t r e s 
n o t a s n o s d a r á n igua l son ido de Mi, solo q u e e n d i s t i n t a s 
o c t a v a s ; si r e s u l t a n i g u a l e s , la G u i t a r r a e s t á bien a f inada , y 
Si a l g u n o de e l los n o s da son ido d i s t i n to v o l v e r e m o s á 
a f ina r (3). 

(1) Todas se afinan en 5.« traste i excepción de la que es-en 4.« 
EH(2) Hasta ahora hemos pisado siempre la anterior para afinar la posterior y en 
el 6." tenemos que pisar la misma que afinamos. 

(31 No se proceda nunca á otra clase de cstul io , sin haber aprendido bien c 
anterior. 

La afinación es una de las primeras galas del Guitarrista, por lo cual debe ser 
muy práctico y veloz. 

Sabiendo afinar bien, se vencen fácilmente muchas dificultades que en el uso de 
este instrumento, se nos presentan ya para el canto, ya para el acompañamiento. 



Ejerc ic io en 
Do mayor. 

E s c á l i de 
Do mayor. 

E s c a l a 
c r o m á t i c a . 

0 5 4 3 2 1 6 5 4 3 2 1 6 5 4 3 2 1 

L a s n o t a s q u e d e b e n d a r s e al a i r e se m a r c a n con un 0 y 
los n ú m e r o s i nd i can á q u e t r a s t e s p e r t e n e c e n y q u e d e d o s 
c o r r e s p o n d e n . El p r i m e r dedo ó índice a l p r i m e r t r a s t e , 
el s e g u n d o ó m a y o r a l s e g u n d o í d e m , el t e r c e r o ó a n u l a r 
a l t e r c e r í d e m y el c u a r t o ó m i ñ i q u e al c u a r t o id. (1) 

C u a n d o es n e c e s a r i o r e c o r r e r m a s t r a s t e s que los c u a t r o 
p r i m e r o s , s e c o l o c a r á el p r i m e r dedo en el qu in to t r a s t e , 
e l s e g u n d o en el s e x t o , el t e r c e r o en el s é p t i m o , el c u a r t o 
e n el o c t a v o y si fuere n e c e s a r i o r e c o r r e r m á s s e o b s e r v a r á 
l a m i s m a r e g l a , po r s u o r d e n r e s p e c t i v o . 

(1) E ! cambio do. dedos en cualquiera de estos esludios, nos presentará grandt-
ificultades en la práctica. 



— 1 1 — 

De los sostenidos, bemoles y becuadros. 

S o s t e n i d o se l l a m a á u n s i g n o de e s t a f o r m a ff q u e s i rve 
p a r a s u b i r med io t o n o á la n o t a q u e le s i g a (2). 

B e m o l e s o t r o s i g n o d i s t in to e n s u figura y en s u s efec tos 
y s i r v e p a r a ba ja r m e d i o tono y se e s c r i b e a s í , b. 

El B e c u a d r o , e s p a r e c i d o en s u figura a l s o s t e n i d o y 
s i r v e n p a r a d e s t r u i r l o s efectos del Sos t en ido y del B e m o l 
y se e s c r i b e n a s í : 

S o s t e n i d o $ 

B e m o l b 

B e c u a d r o 

(1) La velocidad sin deber, nos motiva confusión y cansancio. 
(2) Medio tono, es la menor distancia ó sea el intervalo más pequeño entre dos 

sonidos dentro de la escala musical. Por ejemplo: el intervalo que existe entre R e 
sostenido y Mi, es medio tono, pues no podemos dividirlo como sucede entre D o y 
Re , que los dividimos en dos semitonos ó medios tonos, de Do í Do sostenido >' 
de D o sostenido á R e ó de Do natural á R e b y de R e b i R e natural etc. etc. 

V a r í a n en los t o n o s m u c h a s veces s u c o l o c a c i ó n , p e r o 
e s po r s u m a y o r facilidad e n la p r á c t i c a . 

M i e n t r a s n o se c o m p r e n d a p e r f e c t a m e n t e el m o d o d e 
e j ecu t a r e s t o s e s t u d i o s , n o d e b e c o r r e r s e en e l los y l u e g o 
d e b e i r s e cog i endo ve loc idad , á m e d i d a q u e los d e d o s v a ­
y a n t o m a n d o s o l t u r a (1). 

Mús ica e s el a r t e de e x p r e s a r y c o n m o v e r , po r m e d i o 
d e s u s s o n i d o s , c o m b i n a n d o s u e n t o n a c i ó n , su d u r a c i ó n , s u 
i n t e n s i d a d y su a c e n t u a c i ó n . 

Sonido e s el p r o d u c t o d e l o s c u e r p o s s o n o r o s p u e s t o s e n 
v i b r a c i ó n , c u y a e n t o n a c i ó n s e a p e r c e p t i b l e a l o ido. 
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Tono de Do mayor y su relativo La menor. 

Do miyor. R. La menor. 
tí 5 4 :i 2 1 6 5 4 3 2 1 

Reglas para cenocer la segunda y tercera variación que á cada 
tono generalmente corresponden. 

L a s m o d u l a c i o n e s ó v a r i a c i o n e s m á s u s u a l e s en. c a d a 
tono s o n t r e s ; p a r a c o n o c e r l a s q u e á c a d a tono le c o r r e s ­
p o n d e n se h a r á de e s t a m a n e r a ; l a p r i m e r a v a r i a c i ó n e s 
el t o n o e n q u e q u e r e m o s t o c a r , por e jemplo : si q u e r e m o s 
t o c a r e n Do, la p r i m e r a v a r i a c i ó n s e r á D o . Si q u e r e m o s to ­
c a r e n Sol , s e r á la p r i m e r a Sol . Si e n R e , la p r i m e r a R e y 
a s í s u c e s i v a m e n t e e n t o d o s los d e m á s . 

P a r a b u s c a r la s e g u n d a v a r i a c i ó n , se s u b e n s o b r e el 
t o n o ó s e a s o b r e la p r i m e r a c inco n o t a s i nc lu s ives ; e s t a n o ­
t a que n o s f o r m a el n ú m e r o c inco , s e r á la s e g u n d a v a r i a ­
c ión de l tono q u e q u e r e m o s t o c a r . 

P a r a b u s c a r la t e r c e r a v a r i a c i ó n , s e s u b e n s o b r e la m i s -
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(1) "Véase la explicación en los tonos de Sol mayor y su relativo Mi monor. 

m a p r i m e v a , c u a t r o n o t a s t a m b i é n i n c l u s i v e s , ó s e a u n a m e ­
n o s d e la s e g u n d a . 

T é n g a s e m n y p r e s e n t e la e s c a l a , p a r a b u s c a r con e x a c ­
t i tud l a s v a r i a c i o n e s . 

Sue le p a s a r s e con m u c h a f r ecuenc i a , v i n i e n d o de la t e r ­
c e r a v a r i a c i ó n , á la s e g u n d a con a c o r d e de la p r i m e r a , p o r 
e jemplo : e n el t ono de Do, la t e r c e r a v a r i a c i ó n e s F a , p u e s 
a l m u d a r é s t a , s e p a s a a l Sol (que es la 2 . a ) con a c o r d e d e 
Do (que e s la p r i m e r a ) y lo m i s m o e n todos los d e m á s t o n o s . 

Sostenidos que corresponden á los tonos de Do mayor 
y su relativo La menor. 

Al tono de Do m a y o r , n o c o r r e s p o n d e sos t en ido a l g u n o , 
t o d a s s u s n o t a s s o n n a t u r a l e s ; y á s u r e l a t i vo L a m e n o r , 
el F a y Sol s u b i e n d o y n a t u r a l e s b a j a n d o (1). 
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Tono de Sol mayor y su relativo Mi menor. 

Sol mayor. R . Mi menor. 
( 5 5 4 3 2 1 6 5 4 3 2 1 

Sostenidos que corresponden al tono de Sol mayor 
y á su relativo. 

Al tono de Sol m a y o r c o r r e s p o n d e u n s o s t e n i d o q u e e s 
F a . E s dec i r q u e todas l a s n o t a s l l a m a d a s F a , s e d a r á n s o s ­
t e n i d a s ; á n o s e r q u e se la i n t e r p u s i e s e u n b e c u a d r o , e n 
c u y o c a s o se d e s t r u y e el efecto de l s o s t e n i d o . 

Su r e l a t i vo Mi m e n o r t i ene Do, R e , F a y Sol s o s t e n i d o s 
s u b i e n d o , y solo el F a ba j ando ; de m o d o q u e si e n c o n t r a m o s 
e n el c u r s o de u n a p ieza u n a c o m b i n a c i ó n de n o t a s s u b i e n ­
do y e n t r e e l l a s el Do , R e , F a y Sol , l a s h a r e m o s s o s t e n i d a s 
y s i l a s e n c o n t r a m o s ba j ando so lo h a r e m o s el F a s o s t e n i d o . 
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Tono de¿Re mayor y su relativo Si menor. 

Re mai/or. R. Si menor. 
6 5 4 3 2 1 0 5 4 3 2 1 

Sostenidos que corresponden al tono de Re mayor y á su relativo. 

C o r r e s p o n d e n á e s t e tono , dos s o s t e n i d o s que son : F a y 
Do. E s dec i r q u e todos los F a s y Dos q u e e n c o n t r e m o s 
s e r á n s o s t e n i d o s . A s u r e l a t i vo Si m e n o r c o r r e s p o n d e n los 
m i s m o s ba jando y F a , Do, L a , Sol s u b i e n d o . 

E n los r e l a t i v o s a l ba j a r , no se le a u m e n t a so s t en ido n in ­
g u n o y s o n s i e m p r e los m i s m o s de l tono , p e r o v a r í a n a l 
s u b i r c o m o va s e ñ a l a d o . E n los s o s t e n i d o s que c o r r e s p o n d e n 
á c a d a t o n o , n o p u e d e h a b e r a l t e r a c i ó n á no se r q u e le a n ­
t eceda u n b e c u a d r o , p e r o e s t a a l t e r a c i ó n solo d u r a r á , d u ­
r a n t e el c o m p á s , e n q u e se e n c u e n t r e d icho b e c u a d r o . 

P u e d e n a l t e r a r s e l a s n o t a s , con m á s s o s t e n i d o s ó b e m o -
los de los q u e c o n s t e el t ono , p e r o e s n e c e s a r i o q u e se le 
i n t e r p o n g a y é s t e solo d u r a r á d e n t r o de a q u e l c o m p á s . 
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Tono de La mayor y su relativo Fa g menor. 

La mayor. R . Fa ít menor. 
0 5 4 3 2 1 0 5 4 3 2 1 

Sostenidos que corresponden al tono de La mayor 
y su relativo. 

C o r r e s p o n d e n á e s t e t o n o t r e s s o s t e n i d o s q u e son Do, F a 
y Sol ; y a su r e l a t i v o F a S m e n o r , los m i s m o s ba j ando y Do , 
R e , Mi , F a y Sol s u b i e n d o . P a r a u s a r e s t e tono , se h a r á 
lo m i s m o q u e e n la exp l i cac ión del t o n o de Sol . 

C o n s t a n g e n e r a l m e n t e , los t o n o s , de t r e s v a r i a ' i o n e s (1). 
C u a n d o es tono m a y o r , t o d a s s u s v a r i a c i o n e s son m a y o r e s , 
y c u a n d o el t ono e s m e n o r , s o n , s u p r i m e r a y t e r c e r a me­
n o r e s y la s e g u n d a . m a y o r , por e j emplo : tono de Re m e n o r 
1 . a v a r i a c i ó n R e m e n o r . 2 . a L a m a y o r y 3 . a Sol m e n o r . 
E s t o s e o b s e r v a i g u a l m e n t e e n todos los t o n o s m e n o r e s . 

(1) Véase la explicación en el tono de D o mayor. 
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v;ll ¡::cióa 
Mi 

id. 

:>." td. 
La 

Sostenidos que corresponden al tono de Mi mayor 
y su relativo. 

C o r r e s p o n d e n á e s t e tono c u a t r o s o s t e n i d o s que son Do , 
R e , F a y Sol; y á s u r e l a t i vo Do ¿f m e n o r , los m i s m o s 
ba j ando y Do, R e , F a y Sol s u b i e n d o . 

N i n g u n a r e g l a fija h a y , p a r a a c o m p a ñ a r y m e n o s d e 
afición, po r lo q u e d e b e m o s , d e s d e u n p r inc ip io , a c o s t u m b r a r 
el oido á que d i s t i n g a c u a n d o debe m u d a r de tono ; p a r a 
e s to n o d e b e de j a r s e p a s a r ninguna" equ ivocac ión , y c u a n ­
do se co r r i j a , d e b e m o s ve r c o m o se hizo y po r q u é . 

L a s e g u n d a v a r i a c i ó n de los t o n o s m e n o r e s , e s i gua l á la 
s e g u n d a de l m i s m o t o n o m a y o r , e s dec i r , q u e la 2 . a v a r i a ­
c ión de L a m e n o r , e s i g u a l á la s e g u n d a de La m a y o r , la de 
R e m e n o r , á la de R e m a y o r , ó i g u a l m e n t e e n los d e m á s . 

P u e d e v a r i a r e n a l g u n o s tonos la co locac ión de los d e d o s 
p e r o l a s n o t a s son s i e m p r e l a s m i s m a s . 

Tono de Mi mayor y su relativo Do z. menor. 
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El o r d e n m á s u s u a l q u e h a y d e n t r o de c a d a t o n o , e s 

e l s i g u i e n t e : la p r i m e r a v a r i a c i ó n e s el t ono , l a s e g u n d a , e s 
l a s e g u n d a , la t e r c e r a e s l a p r i m e r a , la c u a r t a e s l a 
t e r c e r a , la q u i n t a e s la s e g u n d a c o n a c o r d e de l a p r i ­
m e r a y la s e x t a v u e l v e á s e r e l t o n o , ó s e a l a p r i m e ­
r a . E n e s to h a y inf inidad de v a r i a c i o n e s , p e r o l a m á s 
u s u a l e s e s t a : 

E J E M P L O . 

T o c a n d o e n tono de Do, la p r i m e r a v a r i a c i ó n e s Do , 
l a s e g u n d a Sol , l u e g o v o l v e m o s á Do, la t e r c e r a v a r i a c i ó n 
ó s e a el c u a r t o m o v i m i e n t o e s F a , e l qu in to Sol con 
a c o r d e de Do, y el s e x t o el tono ó s e a Do . 

P a r a q u e s e p u e d a c o m p r e n d e r me jo r en los d e m á s 
t o n o s , d i r e m o s : P r i m e r a v a r i a c i ó n , s e g u n d a id . , p r i m e r a id . , 
t e r c e r a id . , s e g u n d a id . , con a c o r d e d e la p r i m e r a y p r i m e r a . 

No e s lo g e n e r a l q u e u n a p ieza q u e t e n g a d o s ó m á s 
p a r t e s , s e e n c u e n t r e n en el m i s m o t o n o , y p a r a s a b e r 
e n q u e tono e s t á n , se m i r a r á el final de aque l l a p a r t e y e n la 
n o t a en q u e t e r m i n e , a q u é l e s . V a r i a á v e c e s , p e r o c u a n d o 
n o e s t á en la n o t a final, e s t á e n l a de p r i nc ip io , y p a r a 
s e g u r i d a d c o m p l e t a , ver los s o s t e n i d o s ó b e m o l e s de q u e 
c o n s t a el t o n o . 
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Tono de Si mayor y su relativo Sol # menor. 

Si mayor. R . Sol # menor. 
6 5 4 3 2 1 6 5 4 3 2 1 

Sostenidos que corresponden al tono de Si] mayor 
y á su relativo. 

C o r r e s p o n d e n á e s t e t o n o c inco s o s t e n i d o s q u e son - . F a , 
D o , Sol , R e , L a , y á s u r e l a t i vo los m i s m o s b a j a n d o , y 
Do , R e , Mi , F a , Sol , L a , s u b i e n d o . 

Aqu í t e n e m o s q u e u s a r o t r a figura m u s i c a l l l a m a d a 
doble s o s t e n i d o ; é s t e s i r v e p a r a s u b i r u n tono á la n o t a 
q u e le s i g u e , p o r e jemplo ; e n el F a , t e n e m o s q u e u s a r 
dob le s o s t e n i d o , y n o s r e s u l t a r á isrual a l Sol natural . 
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Tono de Fa £ mayor y su relativo Re r menor. 

Fa S mayor. R . Re £ menor. 
6 5 4 3 2 1 (i 5" 4 3 2 1 

Sostenidos que corresponden al tono de Fa Z mayor 
y su relativo. 

C o r r e s p o n d e n á e s t e tono se i s s o s t e n i d o s , q u e son : F a , 
Do, Sol, R e , L a . Mi , y á su r e l a t i v o , R e g m e n o r , los 
m i s m o s ba jando y s u b i e n d o los m i s m o s t a m b i é n , m á s e l 
Si y el dob le s o s t e n i d o e n el Do (1). 

(1) Véase la explicación en el tono de Sol, y para el doble sostenido en el tono 
de Si mayor. 
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Tono de Fa natural mayor y su relativo Re menor. 

Fa mayor. R . Re menor. 
6 5 4 3 2 1 6 5 4 3 2 1 

Bemoles que corresponden al tono de Fa mayor y á su relativo 
Re menor. 

A e s t e tono c o r r e s p o n d e u n b e m o l q u e e s Si; es dec i r 
que t o d o s los Sis que e n c o n t r e m o s en el c u r s o de u n a p ieza , 
s e r á n b e m o l e s , q u e es med io tono m á s bajo q u e el n a t u r a l . 

A s u r e l a t i vo Re m e n o r , le c o r r e s p o n d e t a m b i é n el Si b, 
b a j a n d o , p e r o al s u b i r , é s t e se d a r á n a t u r a l y so h a r á el Do g, 
p o r e jemplo 

Subiendo 

F a , Sol , L a , S i , £ Do , R e , Mi , F a . 

Bajando 

F a , Mi, R e , Do, b Si, L a , Sol , F a (1). 



Tono de Si b mayor y su relativo Sol menor. 

Si b mayor. R . Sol menor. 
6 5 4 3 2 1 6 5 4 3 2 1 

Bemoles que corresponden al tono de Si b y á su relativo 
Sol menor. 

C o r r e s p o n d e n á e s t e tono d o s b e m o l e s q u e son Si y Mi 
y á s u r e l a t i vo Sol m e n o r c o r r e s p o n d e n los m i s m o s b a j a n ­
do , p e r o s u b i e n d o Si y Mi n a t u r a l e s y el F a ¿ (1). 

t\\ Ví'»ncp Irisívtnlienoionesen l i s tono? de Sol v Fa. 



Tono de Mi b mayor y su relativo Do menor. 

Mi b mayor. R . Do menor, 
(i 5 4 3 2 -1 (i 5 4 3 2 1 

Bemoles que corresponden al tono de Mi b y á su relativo 
Do menor. 

C o r r e s p o n d e n á e s t e tono t r e s b e m o l e s q u e s o n : Si , Mi, 
L a , y á s u r e l a t i vo Do, m e n o r , c o r r e s p o n d e n los m i s m o s 
ba j ando y solo el Mi b s u b i e n d o . 
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Tono de La b mayor y su relativo Fa menor. 

Bemoles que corresponden al tono de La b y á su relativo 
Fa menor. 

C o r r e s p o n d e n á e s t e tono c u a t r o b e m o l e s q u e s o n : Si, 
Mi , L a , R e y á s u r e l a t i v o , F a m e n o r , los m i s m o s ba j ando y 
solo Si y Mi s u b i e n d o . 

La b mayor. R. Fa menor. 
6 5 4 3 2 1 6 5 4 3 2 1 



Tono de Re b mayor y su relativo Si ¡> menor. 

Re. b maijor. H. .S7 b mer.nr. 
(1 f, 1 -2 1 0 o 1 3 2 1 

Bemoles que corresponden a* o o n u a* o niayoi-, 
y á su relativo Si b menor. 

C o r r e s p o n d e n á e s t e tono c inco b e m o l e s q u e son : Si , 
Mi , La , R e , Sol y á su r e l a t i v o , Si b m e n o r , los m i s i n o s 
b a j a n d o y Si, Mi , R e , s u b i e n d o . 

E s t o s son los 24 t o n o s de q u e c o n s t a la G u i t a r r a ; a h o ­
r a h a y infinidad de a c o r d e s d i s t i n t o s , que pueden a p l i c a r ­
s e á e s t o s m i s m o s t o n o s , y puede el d isc ípulo s a c a r m u ­
c h o s de el los s i e s tud ió y c o m p r e n d i ó p e r f e c t a m e n t e mis 
p e q u e ñ a s l ecc iones . 





E X P L I C A C I Ó N 

L a s notas que llevan el guión hacia arr iba indican la pa r t e can tan te (ó pr imera voz) y las sonaran 
los dedos l.",..2.° y 3.° 

L a s que van con el guión p a r a abajo son las que llevan el acompañamien to y se sonarán con el 
dedo pulgar. 

L o s números que van encima de las notas, nos indican las cuerdas en que deben darse y los que 
van debajo indican los t ras tes donde se encuentran los sonidos. 

. L o s ceros nos indican que aquella no ta es al aire. Cuando encontramos una cruz encima -de una 
nota, nos indica que debe darse con el mismo dedo que pisó la nota anterior, hiriendo la cuerda al 
levantar el dedo con rapidez . 

L o s números van co locados de manera que el primero de arriba per tenece á la primer nota, el 
segundo á la segunda, etc., é igualmente abajo. 





B X P X j l C A C I Ó N 

En la primera parte de este Wals, llevan el canto los bajos y el acompañamiento las notas que 
llevan el guión hacia arriba. En la segunda, cambian y llevan el canto las de arriba y el acompa 
ñamiento las de abajo. 

Cuando nos encontramos con una ó más notas sin números, nos indica que son iguales á las del 
compás último que los tenga, y en los mismos trastes y cuerdas debemos repetir las veces señaladas 
con las notas. 

Van á veces los números que nos indican los trastes, al lado de la nota, pero es para mayor claridad. 







E s t e m é t o d o s e l la l la d e ' v e n t a e n t o d a s 
l a s p r i n c i p a l e s l i b r e r í a s al p r e c i o d e dos 
p e s e t a s e jemplar . 

: L o s p e d i d o s al p o r m a y o r al A u t o r , H u e r -
t a s 4 0 . r :. ' v 
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