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DOS PALABRAS DEL AUTOR

Al publicar en 1852 el método de guitarra conocido de la mayor parte de los aficionados me propuse
sostener y estimular 4 estos, facilitando el estudio por media de lecciones ficiles y ejercicios progresivos
para desarrollar el mecanismo de ambas manos y llegar agradarse y aun lueirse lo mas pronto posible,
dadas Ias 'condiciones‘ esi)eciales del instrumento. No estoy descontento del resultado de aquel trabajo; por-
que aceptado y aun géweralizado por la mayoria, creo ha contribuido 4 sostener la aficion & la escuela cla-
sica de la guitarra extraviada en algun tanto con el genero popular, Zamado flamenco.

Mas lu experiencia de cuarenta afios me ha hecho comprender que es susceptible de facilitarse mas 1la
enseiianza de este instrumento, unico medio 4 mi entender de aumentar la aficion y conseguir que no se
exti:;gn. la buena escuela que mis antecesores los célebres Sors y Aguado elevaron a tanta aliura y que el fns-
trumento encarnado en el corazon del pueblo espahiol siga el progreso que se observa en todos los ramos

“del saber humano. .

Como los muchos aios de practica me han heche conocerlas deficiencins de mi primer trabajo por ser
muy corto el numero de las leeciones que econtiene, y la falta de progresion en los ejercicios y estudios,
lanzandose demasiado pronto en dificultades de mecanismo que los principiantes abandonan por no tener
fuerza de voluntad y tiempo necesario para ello; he creido que podria aun prestar, € pesar de mi edad,
este servicio & los aficionados 4 la guitarra dandoles un método mas breve con ejercicios y lecciones muy
fiaciles y en progresion ial que en poquisimo tierapo, han de ponerse en condiciones necesarias para lle-
gar & ser guitarristas; y como no tengo noticia de que se haya dado 4 luz ninguna obra que llene este
requisito desde la publicacion de mi primer método, quedaré satisfecho, si los aficionados lo acojen con

1a benevolencia que espera su Autor.

A. CANO.
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DENOMINACION DE LAS PARTES DE QUE CONSTA LA GUITARRA

MOOD DE TEMPLARLA Y POSICIGN EN QUE DEBE COLOCARSE

La guitarra Se eompone de tapa ¢ tabla armdnica, la eual tiene un agujero redondo que se llama
tarraja; los aros.en forma de curha por enmedio; el fondo 6 suelo que forman ln ecaja; el mango 6 mas-.
til pegado & dicha caja; el diapason ¢ sobre punto donde se sientan las divisiones de los trastes; la ca-
beza donde se colocan las clavijas; la cejuela 6 piecita de marfil 0 hueso con seis muescas y el puente
" .donde se atan las cuerdas.

La guitarra que generalmente se usa tiene seis cuerdas,tres de tripa y tres bordones que se nom—
bran por su orden, prima 2% 87 47 8% y 6 La afinacion de estas, forman los intervalos de cuartas,

éscepto en la 37 y 27 que es una tercera mayor.

NOMBRES DE LAS CUERDAS

" 6 5? 4 3° 2% 17
o “ (A
A3 4 - -

STE T 5 S g
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Es preciso para templarla tener alguna précﬁca que se adquiere pronto,si el oido del aficionado no
es refractario 4 Ia misica, y puede principiarse por la 6" cuerda subiendola & un grade de tension regu-
lar que no esté ni demasiado tirante ni muy floja,se pisa en el quinto traste que es el La de 1a 5" afi-
nando esta al unisono con aquella; dexpues se pisa la BT como se hizo con Ia 6! que produce el Re de
la 4% con la cual se hace lo mismo,que resulia la nota Sol de la 3 1a que pisada en el cuarto traste,
da el Si de 1a 27 1a eual produce el sonide de la prima & la que debe afinarse.

Es un error creer que Se puede. estudiar lo mismo en un instrumento que no tenga las condiciones
necesarias que uno bueno.

La guitarra cen que se estudie debe ser sonora,de suave pulsacion, bien extrastada y de esacta afi-
nacion. La posicion en. que debe colocarse debe ser la siguiente. La corbatura del are ha de apoyal-ée
en el muslo izquierdq, y el pie del mismo lado se apoyard en una banqueta de unos diez centimetros de
altura, La mano derecha ha de quedar sin apoyarse 4.la tapa de la guilarra, cerca de la tarraja. La
~ mano izquierda debe eojer el mango, cayendo los dedos scbre los trasies un poco arqueados y sin -que.
el dedo pulgar salga por detras formando una especie de tenaza que sirva de apoyo al pisar las cuer-
das, y siguiendo el movimiento de los demas. :

ADVERTENCIAS. Los dedos de la mano izquierda que han de pisar las cuerdas, se marcaran con los
numeros 1,2,3, y 4,y los que se hallen dentro de un cireulo,indicardn la cuerda en que se ha de buscar la nota
imediata. Las letras ». 1. n.4. los dedos pulgar, indice, medio y anular de 1a mano derecha. La accion de los dedos
al cojer las cuerdas se llama pulsar, y los dela mano izquierda pisar. La C. indica eeja quehace el dedo indice ten-
dido sobre el traste que marque el numero imediatb,para sujetar las cuerdas. La palabra subir es hacia el puente, y

bajar hacia tras. La M, C. media ceja, es la mitad del dedo indice {endido sobre el traste que marque el numero
imediato.

7. 3339, 7.



ESCALA DIATONICA DE LA GUITARRA

Cuerdas. S e I 2t i . e ®

5 7 8§ 10 12 12 1517,
Sobre agudas. :

Trastes.,

Apruadas.

Cada traste forma un semitono, por consiguiente, la escala Cromatica se ejecuta, pisando en el primer-
trasie la cuerda con el primer dedo, y signiendo al segundo tercero y cuarto, bajo la misma forma llega-
mos al sol y pasando & la cuerda imediata del mismo modo, se continua en las demas hasta llegar & lapri-

ma, que son dos octavas,
) EJEMPLO.
A
N
> * et T ¢
(:1 1 fll, a4 !

Tengase presente que en la ejecucion de la escala,la mano derecha pulsara con el dedo pul-
gar los tres bordones, y al llegar & las cuerdas las pulsara con los dedos indice y medio alternando. Cada
cuerda tiene su escala natural y eromatica que al llegar al duodecimo traste, da su octava respectiva,y de
cuya ejecucion se tratard mas adelante.

El ejercicio siguiente lo ha de pulsar el dedo pulgar, procurando al herir la cuerda doblar hacia dentro

ligeramente su primera falange y el resto de la mano medio cerrada,
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La eseala siguiente se ha de pulsar con los dedos pulgar é indice alternando.
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Lo mismo se ha de practicar el siguiente ejercicio en 8%°

I B s

EJERCICIO 2°
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5

. Tengase présente para la ejecucion del anterior ejercicio, que los dedos prlgar 6 indice . que pulsan las notas,de-
ben quedar separados en forma de cruz,y que no se han de apoyar 10s demas 4 la tapa de la guitarra. Es muy esen -
cial que no olvide el aficionado esta advertencia para adquirir una buena posicion en la mano derecha. :
Sigue 1a misma practica en el ejercicio siguiente para los dedos pulgar & indice; pero se han de pulsar las 37y 677

simultapeamente, esto es, 4 la vez aun que despues se hagan sucesivas, una despues de otra. '
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En el ejercicio siguiente sigue la misma practica.
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Las notas_de mas valor del ejercicio que sigue, se han de sostener no levantando el dedo quelas pisa paradarles to-
do su valor, y se han de pulsar en la primera parte con el dedo pulgar, y el indice y medio las demas.

41 il
EJERCICIO 8¢ ﬁ@ (7‘3“ e
: S f‘ ‘ :
El dedo indice pu]éara’ las notas de-mas valor que forman'la escala.

JI} |

o Q9
]

|

e

\]
_—l—'
1\

-

F

. . n ]%- ; 3 3 - jﬂ
[ . : l ! - ‘ ,P_ — = _#: —= &
§ad §
" Los dedos pulgar,indice y medio de Ia mano derecha pulsaran las notas del ejercicio que sigue, procurando .
que los dedos pulgar 6 indice formen cruz, como ya se ha dicho.
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que siguen,

El dedo pulgar, pulsard las notas blancas del siguiente ejercicio, y el indice y medio aun tiempo las

l‘._ L
L .

! |. , B} | ] . |
— ; |
EJERCICIO 7° ﬁ;_j} e g

»
e

N
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' ] |
§:= : — | 1Y
detto teie e e
DR o I % T
Sigue el mismo allernando el indice y medio uno despues de otro.
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Sigue la misma practica.
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El dedo pulgar pulsard las notas del bajo, y el indice y medio Ias sigujentes.
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Los dedos pulgar indice y medio han de pulsar las notas del siguiente.

EJERCICIO 11 # 1 }‘m‘_‘% — ‘ I 'se P b ‘ ; 3%
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En el ejercicio siguiente se ha de emplear el dedo anular de la mano derecha. |
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DEL LIGADO

El /igado~se hace, pulsando la primera nota, y dejando eaer el dedo imediato 4 la nota pisada
con alguna fuerza, para que se oigan con claridad. De la misma manera se ejecutan los ligados de tres
y cuatro notas, no pulsando mas que la primera; cuando las notas descienden, se pulsa la primera y se

levanta el dedo que la pisa de modo que se oiga la nota inmediata.

EJEMPLO.
e . 13 % 43
EXCALA LIGADA. - - S WK

3
L—3 o # P e 03
RGLEEE SR S e g —
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LIGANDO TRES KOTAS.
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EJERCICIO 13. A5
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Sigue la misma praetica. '
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"DE LA APOYATURA

La epoyatura €s una nota de adorno cuyo corto valor se toma de la que sigue y se ejecula comoel
~ ligado de dos notas, pero mucho mas rapido. En la apoyatura subiendo se pulsa esta, y se deja caer
el otro dedo 4 la nota imediata. La apoyatura bajando se ejecuta pulsando esta, y levantando el dedo

~ que la pisa, haciendo un esfuerzo hacia fuera como en el ligado para que se oiga con claridad.

|
sdede 5l

¢

FowroT

o

O
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DEL ARRASTRE
El errasszre es un ligado de dos notas con un mismo dedo, que se hace subiendo ¢ bajando des-
~lizando el dedo que pisa la primera nota sobre la cuerda, hasia llegar 4 la nota imediata. Tam-

" bien se hace sobre dos cunerdas.
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DE LAS OCTAVAS.

Las octavas se ejecutan de dos modos; el uno dejando en hueco dos cuerdas, y el otro una cuerda inter-

:
-ﬁLiB_

1 ‘I#_

;. = F 5 3 .; i

media. En el primero, el dedo indice pisa la nota aguda, y en el segundo lo grave. De estas dos mane-
ras se ejecutan todas las octavas, prefiriendo una 4 ofra, segun la posicion y velocidad del pasage que

se ejecute,

EJEMPLO.

A

| BJERCICIO 19. (56— ﬂ*i__ SraTimimaEs Ti -I;—*%
- trr LA
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| e w3 -
| DEL MORDENTE.

El mordente es un grupito de dos tres ¢ cuatro notas que se ejecutan ligandolas como las apoyaturas y se

escriben de dos manerus. Es preciso hacer con mycha velocidad las notas de estos grupos para que produz-

can el efecto como notas de adorno, pues de oiro modo serian como un tresillo.

A‘E‘tggﬂP& | AN

"w o ow w
A —
EJEMPLO. {y | - — —
. N 1 I 1 I |
LY ‘ i T
Tambien se escriben del modo siguiente. '
MORDENTE DE TRES NOTAS. DE CUATRO.

~Y = — 1 I
), T t 1

~ Zele T = @F—‘ﬁ* :
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DEL TRINO
El ¢rino, es un ligado de dos notas hechas con la presteza posible, y se ejecuta pulsando una solavez
Ja nofa irinada, y ligando la superior imediata repetidas veces. Se pueden trinar dos notas 4 la vez. El

ejemplo que sigue lo demuestra.

EN DS CUERDAS,

o o & &
o

e o 44 e o
Se escribe asi s

¢ {

T

DE LOS ACORDES ' ‘

En la ejecucion de los acordes se ha de procurar que se oigan con igualdad todas las notas de que
se componen, pulsandolas simultaneamente como si fuera una sola, sin mover lau mano derecha y hacien-
do que los dedos de la mano izquierda caigan en los trastes réspectivos con igual simultaneidad, como
han fulsado las cuerdas los dedos de la mano derecha. Tambien Sé pueden apagar los sonidos, ponien-

do encima de las cuerdas despues de pulsarlas, las yemas de los dedos que las han pulsado, para que

FELEETeTe e

sirva de apagador cortando las vibraciones.

Andante.

A o

EJERCICIO 20.

rTrr e
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Como cada cuerda tiene su escala respectiva,bamos & demosirar como se pueden ejecutar con el mis-
mo orden en los dedos y en todos los tonos.

Principiaremos por la prima en el primer traste y se observard que lo mismo se hace en la 2 8 y
4" & & puesto que las distancias son iguales.

9 2
e . o e = 2 = =
. { 1 2 i 4 1] £
b4 3 % T 3 4
NP
o
EN LA 27 CTERDA. . * EN LA 3% CUERDA.
A r 2 & T . s — ot ‘ L
e " — %  — —
' : > - % t 1 ol » )3 — ‘
9 L :

Esta escala se puede hacer enire dos y tres cuerdas para facilitar su ejecucion.

EN DOS CUERDAS. . e i EN TRES. . y g
------------------------ i t  Eolaprima. ey AT !} Enlaprims.
a 2 i : wa | 1 Enla2 P : i
A En la P P 3 2 ! Eola 37 i i En:‘ P RS * .!
p % C— ;

En los tonos menores, las escalas hay que estudiarlas por separado, porque tienen otro dedeo. Foa-

- dremos el ejemplo siguiente en Fa menor, porque lo dicho para las escalas mayores se hace en las me-

nores con Ja diferencia que resulta en el orden de los dedos.

B T
: Y e e B S i
BIEMPLO. L e elfz® Tw o e s f TR L a2
ﬁ%ﬁ——'_—w—g e e e | 12
- 1t -4

En las escalas en.3% tenemos tambien la facilidad de que pueden hacerse en todos los tonos con. el
mismo dedeo, y el orden que en estas resulta son una mayor, dos menores, dos mayores y una meneor.
En las 3% mayores pueden emplearse los dedos indice y medio de la mano izquierda y en las menores el
indice y anular. 4

Mayor. Meunor. . 2
1 le | s £ = =
io—3® = =
" - - ﬂ
NE 13
o

" Entre la 27 y 8" cuerda varia el orden de los dedos y se hacen las 37° mayores con los dedos indice
y medio y las menores con el dedo anular.

- £ =

et
L ]
L]

£
S

o— 3@

9
=
o
o

)

En la mano derecha se emplean los dedos indice y medio para pulsar las ferceras en los bordones pero
en las demas cuerdas se hacen por lo general con el indice y medio. Tambien se pueden pulsar con solo
el dedo indice ¢ medio, reshalando con prontitud de una 4 otra cuerda para que los sonidos se oigan simul-

taneamentie. -

7 %339 7.
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Lo mismo que se ha dicho en la practica de las 8%° sucede en las 8% pero estas no se pueden hacer en.
dos cuerdas consecutivas y hay que dejar una intermedia. 7

Principiando entre la prima y la 8¢ pisando aquella con el dedo indice en el primer traste y-la mas baja
con el dedo medio, siguiendo el orden que se establece en la escala de Fa se hallara en todos los tonos en-
tre las demas cuerdas; excepto entre 1a 3 y 5% que ha de principiarse con el dedo indice y el anulir. Vease

en el sigruienie ejemplo.

ESCALA EN 62° | e i2 * % ENTRE La 3% v La B?
o te 1% 2 — T T - ‘ e ———
| ; — !—2—. & : 1 — Y ] 1@ ‘}t:ﬂ
; 3 1 = 5 -—2-0* :
! . P NGY .4 : :
¢ menot. mayor.  id. men. id,  may. 1d. mel; ¢ :;:;1 ?n:f id. men. i e oo

PROLONGACION DE LCS SONIDOS
Se da el nombre de Tremolo 4 la prolongacion de los sonidos que se producen sobre una cuerda,recon-
centrando la fuerza en la yema del dedo medio que la pisa y haciendo un movimiento oscilatorio de dere-
cha & izquierda interesando el antebrazo para aumentar las vibraciones al tiempo de pulsar la cuerda pi-
sada. Este efecto se produce mejor en los bordones, y se hace en las notas de mas valor. El Andante si-
guiente puede servir de ejemplo por que debe hacerse sobre la cuarta cuerda.

| | 4 ] , |
Andante, {3 — A g ey .u‘h_i'l T

i
L
Ly
Lyt
Lyl

]
|
|

Lo,
Lo
lﬁ i
Ly,
y
R

41

Id
DE LOS ARMONICOS |
Uno de los efeclos que mas embellecen 4 la guitarra, son los sonidos ermdnscos. Estos se producen de
dos maneras; la primera que es la mas usual, se hace colocando un dedo de 1a mano izquierda sobre la di-
vision del traste en que se ha de hacer de modo que {oque ligeramente a la cuerda y pulsandola se retira

imediatamente para que suene armonicamente.
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Los armonicos se euncuentran en todas las cuerdas, sobre las divisiones de los trastes 5,7, 9, y 12 de
este hacia el puente, & las mismas distancias. En las c¢uerdas son donde se forman con mas claridad.En

8
Ia siguiente tahia se hallan los armdinicos en las seis cnerdas hechos de este modo.
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En las demas cuerdas se hallan 4 Ja misma distancia.
El otro modo de producir los ermdmizos se hace colocando la yema del dedo indice de 1a mano dere-
cha sobre cualquiera de las Séis cuerdas en la division del 12 traste tocandola ligeramente, y pulsan-
“do esta con el dedo pulgar de la misma mano ali;rgaudo todo lo posible la distancia entre dichos dedos.
Como todas las cuerdax tienen su armdwico 4 la mitad de su longitud, este se produce sin el ausilio de la
mano izquierda en todas ellas. pulsandola con el dedo pulgar como queda dicho. Ahora bien, pisando la cuer-
da en’el 177 traste, 1a mitad de su longitud esta en el 43 traste, donde habrd que colocar el indice de la ma-
no derecha para producir el sonido armdnico, y & cada traste que adelante la mano izquierda lo adelantara.
igualmente la mano derecha, con lo cual se puede hacer Ia escala cromatica.

A estos armonicos, se les.da el nombre de octavados.

MANO IZQUIERDA.
N

AEJEMPLO .

!
;
e 12 13 14 15 18

El dedo indice de.].a mano derecha sobre las divisiones.

Este ingenioso medio de hacer los armdnicos,fue inventado por D. Francisco Fossa, y ahora podemos
afiadir otro no menos ingenioso y de autor incognito, qﬁe consisie en el mismo mecanismo, pero pulsando
la cuerda con el dedo anular para dejar el pulgar ]ihre,éon el cual se hace el ac-om'paﬂamiento en los ba-
_jos, de una melodia hecha en sonidos ermdnicos. Este modo de ejecular varios periodos de musica igno-
rado por mis antecesores, sorprende & los que no han tenido ocasion de oirle. Mi kijo Federico, que do-
mina en el mas allo grado la guitarra, ha hecho un estudio particular en este genero que en varias de.
sus emposiciones lo ejecuta con tal precision y limpieza que se forma uno la ilusion de estar oyendo una
cajita de musica, que embelesa al auditorio. E1 Andante que sigue servird de ejemplo para que los aficio-

nados que tengan constancia en el estudio, puedan ejecutarlo.
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Toda la melodia de este Andante, se puede hacer en sonidos armonicos pulsando las cuerdas como
queda dicho.

Andante.

Tambien se pueden hacer les armonicos en acordes de tres sonidos. Para eslo se tiende el dedopulgar,
de 1a muno derecha paralelo sobre la division del traste en que se ha de hacer, y con fos dedos indice, me-

dio, y anular de Ja misma mano, se pulsan las cuerdas que forman el acorde.

EJEMPLO. Wﬁ—“@:ﬂ

M'mo derecha. M'\no .izquierda,

Se dirige el dedo pulgar a la nota que pisa el sonido agudo, y se pulsan con los demas las otras.como se
ha dicho y aun que el sonido armonico no lo produzenn las tres cuerdas, lo parece, y es agradable. Mire-
ferido hijo, ejecuta un periodo de musica, de una composicion inedita del conocido y malogrado guitarris-
ta D. Tomas Damas, que produce un gran efecto.

CAMPANELAS

Cuando se pulsan al aire algunas cuerdas cuyos sonidos corresponden algun acorde hecho 4 ba%!ante

distancia de Ia cejuela, aunque. pudleran hacerse en cuerdas pisadas, se les ha dado el nombre de Campa-
nelas. 6
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De seis notas.
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Entre los efectos particulares hallados por mi hijo en la guitarra,que no son faciles poder hacer su des-

eripeion, hay un arpegio en el cual dobla la primera nota de cada grupo, pulsando las dos primeras con

el dedo pulgar y el indice; y de este modo aumentando una nota en cada uno, los ejecuta con tal velocidad,

que no se concibe como puede hacerse sin previa explicacion.

EJEMPLO.

A

Dos notas.

Una mas.

&

. P

|

Tres notas.

Una mas.

Cuatro notas.

Una mas.
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Como se ve por el ejemplo anterior, es preciso hacer un estudic muy constante para sacor partido de.
este genero de ejecucion de la mano derecha, sobre todo del dedo pulgar, pues a mi entender la mayor par-
te de los raros efectos que. aquel produce, dependen de la precision y seguridad con que son a,t-aca,das las
cuerdas indistintamente en varios parages de su longitud. En una Tarantela de su composicion sorprende el
diluvio de notas que, a manera de tempestad, salen de las cuerdas de su guitarra, debido al estudio deteni-
do que ha hecho de sm arpegio. :

Del mismo modo que hemos dicho en la ejecucion de las escalas, Ja manera de hacerlas en todbs los »to-,
nos, vamos 4 esplicar el modo de hacer los acordes en los cinco parages del di;ipason en que se encuen-
{ran dos tomando la tonica 6 primera noia sobre la cuarta cuerda, dos sobre In quinta, y uno sobre la .

sesta, como se demuesira en los siguientes ejemplos.

Acordes de todos los tonos ejecuiados en las cineo posiciones diversas que se hallan en la guitarra.

TONQ DE X7, TONO BE F.o,

LY. o b o o .4
EJEMPLO. (ot & —®—if;
, 8% @3____. Sy

......................... i Quinta cuerda i Sestacuerda.

Como se ve por el anterior ejemplo sobre la cuarta cuerda se pueden ejecutar todos los tonos sin va-
riar el orden en los dedos, tan solo subiendo la posicion un traste nos hallaremos en Faﬂ y asi sucesi—
vamente puesto quo las distancias son iguales cuya ventaja tiene la guitarra. Lo mismo se hace sobre Ia

cuerda quinta y la sesta, variando tan solo cuando la cejuela hace las veces de ceja en las primeras posi-
ciones.

EJEMPLO.

En la. cuarta.

En la quinta. ﬂ |

En los acordes de los tonos menores, varia algo la posicion de los dedos por tener que hacer la ter-
cerq menor en lo cual se diferencinn.

Mayor Menor. May. Men. Man., 0.3, )
£
;i &Q::—h‘ A. o & & 7]
EJEMPLO. e (n—% 3 #rb—'—trﬁ | o o
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.......................... i Yuinta cuerda.
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Algunos pasages de agilidad para la mano izquierda, que puedan servir de preludios, escritos sin com-.
pas ni frases, para que puedan tocarse al aire que mas comodamente, esté al alcance de los aficionados.
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Recomiendo 4 los aficionados no abandonen las escalas y arpegios, como los pasages de agilidad de la.

mano izquierda, despues de haber tocado bien las lecciones mas dificiles antes de pasar 4 los estudios que
siguen, para que puedan vencer las dificultades que han de hallar; y con alguna fuerza de voluntad y una
vez vencidos, se encontrardn guitarristas, en menos tiempo que hubieran creido.
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Allegro mo derato .
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All’ moderato, -
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LA CUNA | a5

ESTUDIO PARA GUITARRA
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OTRO ESTUDIO.

EL DEDO PULGAR HA DE PULSAR EL ACOMPANAMIENTO,
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