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Alemania

Munich, Bayerische Staatsbibliothek

Diario de Avisos de Madrid

Diario de Barcelona

Diario de Madrid

The Danish National Digital Sheet Music Archive

Dinamarca

Copenhague, Det Kongelige Bibliotek pa Slotsholmen - Den Sorte Diamant
Dinamarca, coleccion de Ingolf Olsen

Diario Mercantil de Cadiz

Diccionario de la musica espafiola e hispanoamericana.
Diario Oficial de Avisos de Madrid

Diccionario de la Real Academia Espafiola

Espafia

Barcelona, Ateneu Barcelones

Barcelona, Biblioteca de Catalunya

Barcelona, Conservatori Superior Municipal de Musica
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E-Bhm
E-Blafv
E-Bicc
E-Bih
E-Bim
E-Bmi
E-Boc
E-Briso
E-Bu
E-CINcn
E-CRuiz
E-CZbm
E-Glb
E-Gil
E-Godia
E-GRda
E-GRMf
E-JEdf
E-Hpu
E-Lcd
E-Lcollado
E-Lo6pez
E-LPAu

E-MAam
E-Mah
E-MAahp
E-Mam
E-MANCc
E-Mapn
E-MAT
E-Mav
E-Mba

E-Mc
E-Mlg
E-Mm
E-Mma
E-Mmh
E-Mmro
E-Mn

Barcelona, Biblioteca Historico Militar

Bilbao, Archivo Foral de Vizcaya

Barcelona, Institut Cartografic de Catalunya
Barcelona, Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona
Barcelona, Institucion Mild y Fontanals (CSIC)
Barcelona, Museu de la MUsica

Barcelona, Centre de Documentacié de 1’Orfed Catala
Coleccion privada de Luis Briso de Montiano
Barcelona, Biblioteca de la Universitat de Barcelona
Cintruénigo, Archivo de la casa de Navascués
Cordoba, Fundacién Biblioteca Manuel Ruiz Luque
Cadiz, Biblioteca Municipal

Gijon, Biblioteca Publica del Estado

Coleccioén de Rosa Gil

Coleccidn de Emilio Francisco Godia Sales

Granada, Centro de Documentacion Musical de Andalucia
Granada, Archivo Manuel de Falla

Jerez de la Frontera, Centro Andaluz de Documentacion del Flamenco
Huesca, Monasterio del Pueyo

La Corufa, Archivo de la Diputacion Provincial.
Ledn, Coleccion privada de Purificacion Collado
Coleccion privada de José Maria Lopez de la Osa

Las Palmas de Gran Canaria, Biblioteca de la Universidad de Las Palmas
de Gran Canaria
Malaga, Archvo Municipal

Madrid, Archivo Histérico Nacional

Madrid, Archivo Histdrico Provincial de Méalaga
Madrid, Biblioteca Musical Circulante

Manresa, Arxiu Comarcal del Bages

Madrid, Archivo Histdrico de Protocolos Notariales
Matard, Museu-Arxiu de Santa Maria de Mataré
Madrid, Archivo General de la Villa de Madrid

Madrid, Archivo y Biblioteca de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando
Madrid, Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Mdsica

Madrid, Biblioteca de la Fundacién Lazaro Galdiano

Madrid, Biblioteca Municipal. Biblioteca Musical Victor Espinds
Madrid, Museo Arqueologico Nacional

Madrid, Biblioteca Historica Municipal

Madrid, Museo del Romanticismo

Madrid, Biblioteca Nacional de Espafia
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E-Moreno
E-Mp
E-Mpa
E-Mpb
E-Ms
E-Msa
E-Muc
E-MUu
E-PAu
E-POp
E-SCu

E-SIGcvg

E-SIM
E-TAha
E-Vag

E-Vu

E-Vp

ed.

enc.

exp.

Fig.

fol.

F-

F-Pinpi

F-Pn

GB-
GB-Bingham
GB-Cu
GB-Gammie
GB-Lam
GB-Lbl
GB-Lgs
GB-LJeffery
GdB

GdMm

h.

|-

I-Bc

I-BGc

Coleccion Moreno-Uncilla

Madrid, Biblioteca del Palacio Real

Madrid, Archivo General del Palacio Real
Madrid, Biblioteca del Palacio Real

Madrid, Archivo del Senado

Madrid, Sociedad General de Autores y Editores
Madrid, Universidad Pontificia de Comillas
Murcia, Universidad

Palma de Mallorca, Universitat de les Illes Balears
Pontevedra, Monasterio de Poio

Santiago de Compostela, Biblioteca Xeral de la Universidad de Santiago
de Compostela

Siguenza, Centro de la Vihuela de Mano y la Guitarra Espafiola «José
Luis Romanillos»

Simancas (Valladolid), Archivo General

Tarragona, Arxiu Historic Arxidiocesa de Tarragona

Valladolid, Biblioteca del Estudio Teol6gico Agustiniano
Valladolid, Biblioteca de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Valladolid, Archivo de la parroquia de Santiago

edicion, editado

encuadernado

expediente

Figura

folio/folios

Francia

Paris, Institut National de la Proprieté Industrielle

Paris, Bibliotheque Nationale de France, Département de la Musique
Reino Unido de Gran Bretaiia

Coleccion privada de Tony Bingham

Cambridge, Cambridge University Library

Coleccion privada de lan Gammie

Londres, Royal Academy of Music Library

Londres, The British Library

Londres, Guildhall School of Music & Drama

Londres, Biblioteca privada de Brian Jeffery

Gazeta de Barcelona

Gazeta de Madrid / Gaceta de Madrid

hoja

Italia

Bolonia, Museo internazionale e biblioteca della musica di Bologna
Bergamo, Biblioteca civica Angelo Mai

29



I-Bsf
I-LAas
I-Mc
I-Nc

I-Tn
ICCMU
il.

INPI
IRL-
IRL-Dam
MGG

N-
N-Stenstadvold
NL-
NL-AME
ONCE

SEdM

Bolonia, Biblioteca di S. Francesco
L’Aquila, Archivo di Stato

Milan, Biblioteca del Conservatorio Statale di Musica Giuseppe Verdi
Népoles, Biblioteca del Conservatorio di Musica S. Pietro a Majella

Turin, Biblioteca nazionale universitaria

Instituto Complutense de Ciencias Musicales, Madrid

ilustrado /ilustracion

Institut National de la Proprieté Industrielle de Paris

Irlanda

Dublin, Biblioteca de la Royal Irish Academy of Music

Die Musik in Geschichte und Gegenwart
Noruega

Noruega, coleccion privada de Erik Stenstadvold
Paises Bajos

Amerongen, Kateel der graven Bentinck
Organizacién Nacional de Ciegos Espafioles
pagina/paginas

Portugal

Lisboa, Biblioteca Nacional de Portugal
plegada/plegadas

peseta/pesetas

Real Academia Espafiola

referencia

Revista de Musicologia

reproduccion

Répertoire International de Littérature Musicale
Répertoire International des Sources Musicales
Registro de la Propiedad Intelectual

reales

reales de vellon

Suecia

Suecia, Biblioteca privada de Kenneth Sparr
Estocolmo, Musik- och teaterbiblioteket

Su Alteza Real

sine data

sin foliar

sine loco, sin lugar

sine nomine, sin nombre, sin editor

sin titulo

sub verbo, palabra consultada.

Sociedad Espafiola de Musicologia
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SEG
SGAE
sig.
TNG
trad.
UAM
uUs-
US-AAu
US-AKu
US-BN

US-Cn
US-DAVuU
US-HArscl
US-LAusc
US-LUB
US-NH

uUS-
Nowakowsky
US-NRol

US-NYhsa
US-NYp
US-Wc
UVa
vol./vols.

Sociedad Esparfiola de la Guitarra

Sociedad General de Autores Espafioles

signatura

The New Grove Dictionary of Music and Musians
traduccion

Universidad Autonoma de Madrid

Estados Unidos de América

Ann Arbor, Ml, University of Michigan, Music Library
Akron, OH, University of Akron, Bierce Library

Boone, NC, Appalachian State University, Special Collections Research
Center
Chicago, IL, The Newberry Library

Davis, CA, University of California

Hanover, NH, Dartmouth College, Rauner Special Collections Library
Los Angeles, CA, University of Southern California

Lubbock, Texas Tech University

New Haven, CT, Yale University, Music Library

Coleccion privada de Rodney Nowakowski

Northridge, CA, California State University, Oviatt Library.
Nueva York, Hispanic Society of America Library

Nueva York, Library for the Performing Arts, Music Division
Washington D. C. The Library of Congress, Music Division
Universidad de Valladolid

volumen/volimenes
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Los métodos para guitarra (1790-ca. 1900)

n un trabajo de estas caracteristicas parece necesario, ademas de

metodoldgicamente oportuno, comenzar recorriendo el propio concepto de

meétodo, pues su naturaleza ahorma y sobrevuela todo el desarrollo de las
paginas que siguen dedicadas a Los métodos de guitarra espafioles (1790-ca. 1900). El
término método prStoviene del vocablo latino methodus, que a su vez deriva del griego
uébodog, compuesto por weta («hacia») y odog («camino»). En el Diccionario Usual,
publicado por la Real Academia Espafiola en 1791, esta voz designa «El modo, érden y
arte de obrar, discurrir,  ensefiar»?, pero la edicion de 1803 refleja un cambio en el
significado: «El modo de decir, 6 hacer alguna cosa con cierto 6rden, y siguiendo ciertos
principios», asi como «El 6rden que se sigue en las ciencias para hallar la verdad y
ensefiarla. Es de dos maneras analitico y sintético»?. Atendiendo a estas definiciones, en
sentido estricto, un manuscrito o publicacion que verse sobre guitarra bajo dicho nombre
deberia cumplir la premisa de mostrar un itinerario o sistema con un determinado orden

para dominar la técnica del instrumento o algin aspecto concreto asociado al mismo.

Sin embargo, la casuistica no es tan lineal y se advierte que no siempre se incluye
el vocablo método en el titulo de los textos que van a examinarse. En su lugar pueden
aparecer variantes como arte, escuela, instruccién, documentos, modo, principios,
sistema, rudimentos, prevenciones, reglas, tratado, elementos o, aln, catecismo. En
ocasiones, incluso, no aparece ninguna de las designaciones anteriores y se describe
simplemente la funcion de la obra, como en el Quadernito manuscrito para componer
por las posturas mayores y menores...3. Por ello, surge la duda sobre si todas estas piezas
respondian en verdad al significado de método; es decir, si su contenido estaba destinado
a ensefiar a ejecutar el instrumento o si, por el contrario, se referian a algo distinto y
satisfacian otras funciones y usos. Si, como afirmaba Ludwig Wittgenstein en su

Tractatus logico-philosophicus de 1918, el lenguaje es el instrumento a través del cual se

! RAE, Diccionario de la lengua castellana compuesto por la Real Academia Espafiola, reducido & un
tomo para su mas facil uso en la cual se han colocado en los lugares correspondientes todos las voces de
los suplementos, que se pusieron al fin de las ediciones de los afios de 1780 y 1783, y se han intercalado
en las letras D. E. y F. nuevos articulos, de los quales se dar& un suplemento separado, 3.2 ed. (Madrid:
Viuda de Don Joaquin Ibarra, 1791), s.v. «<método».

2 RAE, Diccionario de la lengua castellana compuesto por la Real Academia Espafiola, reducido & un
tomo para su mas facil uso, 4.2 ed. (Madrid: Viuda de Don Joaquin Ibarra, 1803), s.v. «<método».

3 Anunciado en el DdM el 9 de septiembre de 1784.
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Introduccién

conoce la realidad y los limites de aquel determinan los de esta*, parece ineludible recurrir
al valor normativo de las palabras para acometer una tentativa de aproximacion ab origine
del objeto de estudio que concierne a la presente tesis pues, pese al enunciado «métodos
de guitarra espafioles», no todos los textos localizados, registrados, compilados y
abordados se denominan originalmente asi aunque puedan agruparse, de hecho, bajo tal

categoria.

En orden cronoldgico, el primer manual que se estudiard lleva el titulo de
Documentos de la Cifra equivalentes a los de la musica®. Si se acude al ya mencionado
Diccionario Usual de la Real Academia Espafiola de 1791, la primera acepcion de
documento esté recogida como «La instruccion que se da & alguno en qualquiera materia
y particularmente el aviso y consejo para apartarle de obrar mal»®, de lo que se desprende
que algunas voces han sufrido cambios semanticos a lo largo del tiempo y aunque parezca
obvio indicarlo, resulta fundamental conocer el sentido originario que tenian para los
autores de los textos estudiados. Es el caso del manuscrito anénimo Explicacion
fundamental de la musica, redactado hacia 17937, cuyo encabezamiento aparece
consignado en el léxico precitado como «declaracion ¢ exposicion de cualquier materia,
doctrina 0 texto, por palabras claras 6 exemplos, para que se haga mas perceptible»®y del
manuscrito Razon...°, que, como el anterior, puede datarse a finales del siglo xviil y cuyo
titulo justifica sus contenidos, pues dicha palabra se definia en la época como «orden y
método de alguna cosa»'®. Por su parte, escuela —que, desde principios del setecientos,
significaba «la misma ensefianza y doctrina que se ensefia y aprende»'—, es una locucion

adoptada por Antonio Abreu en un escrito compuesto hacia 17972 y retomada

4 Ludwig Wittgenstein, Tractatus Logico-Philosophicus, trad. Jacobo Mufioz e Isidoro Reguera (Madrid:
Alianza Editorial, 2010).

5 [Domingo Calvo Rodriguez], Documentos de la Cifra equivalentes a los de la musica [Madrid, 17927],
E-Blafv Ms. 131/08.

® RAE, Diccionario de la lengua castellana, 3.2 ed., s.v. «documento».

" Explicacion fundamental de la mUsica [1793?], E-Mn Ms. 14.059/1.

8 RAE, Diccionario de la lengua castellana, 3.2 ed., s.v. «explicacion».

® Razon. Figura que tienen los signos de Musica y modo de como deven ejecutarse y transportarse en la
Guitarra Espafiola ([s. I]: [179-7]), E-Mba FIJM 1149.

10 RAE, Diccionario de la lengua castellana, 3.2 ed., s.v. «razon».

1 RAE, Diccionario de la Lengua Castellana en que se explica el verdadero sentido de las voces (Madrid:
Imprenta de la Real Académia Espafiola, 1732), s.v. «escuelax.

12 Antonio Abreu, Escuela de la Guitarra que contiene el uso de las manos y dedos, y con quales se ha de
tocar la nota con mas propiedad; qué cosa és cejilla derecha, que es cejilla torcida, y como se ha de usar,
y en g.e casos conbiene hacerla derecha, 6 torcida: que és media cejilla, y quando se ha de hacer. Asimismo
contiene muchas lecciones instructivas. Compuesto, Por D.n Antonio Abreu [Madrid, ¢17977?], E-Mn MSS
20.092/9.

36
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posteriormente por Dionisio Aguado en 18253, seglin un uso que se extendera hasta la
segunda mitad del siglo xx a través de autores como Abel Carlevaro* o Tomas
Camacho®®, por citar algunos ejemplos. La denominacion arte fue escogida en 1799 por
Juan Manuel Garcia Rubio®® y Fernando Ferandiere!’ y perduré en el novecientos al
menos hasta la vigésima edicion del método de Guillermo Lluquet®. En la primera
acepcion del Diccionario Usual de 1803, arte es el «conjunto y reglas para hacer bien
alguna cosa»*®, version reducida de la definicion expuesta por el fildlogo y paledgrafo
jesuita Esteban de Terreros y Pando en 1786: «Conjunto de preceptos y reglas, de
invencion y experiencia, que habiéndose observado, hacen que se consiga el instrumento
6 fin que se desea previo»?°. Es menos frecuente la voz rudimentos, que aparece en un
solo método decimononico®! en referencia a «los primeros principios de cualquier ciencia
6 profesion»??, definicion asimismo derivada de la ofrecida por Terreros mas de tres
décadas antes: «Términos de todas las artes, ciencias y facultades, los primeros principios

de ellas»?.

Todo esto parece indicar una cierta reflexion por parte de los autores de estas obras
propedéuticas sobre las acepciones y distintas posibilidades al intitularlas, barajandose al
efecto muy diversas opciones, segtin ocurre, por ejemplo, con el manuscrito Principios®,
compuesto hacia el afio 1806. Si bien no sera hasta 1853 cuando Ramoén Joaquin

Dominguez registre el vocablo en plural como término independiente —exclusivamente

13 Dionisio Aguado, Escuela de Guitarra por Don Dionisio Aguado (Madrid: Imprenta Fuentenebro;
grabado y estampado por B. Wirmbs, 1825).

14 Abel Carlevaro, Escuela de la Guitarra. Exposicion de la Teoria Instrumental (Buenos Aires: Barry,
1979).

5 Tomas Camacho, Escuela de Guitarra. Iniciacion, vol. 1 (Madrid: Real Musical, 1988).

16 Juan Manuel Garcia Rubio, Arte, Reglas y Escalas Armonicas para aprehender & templar y puntear la
Guitarra Espafiola de seis ordenes segun el estilo moderno: Dispuestas y formadas con algunos solfeos
que acompafian por D. Juan Manuel Garcia Rubio, Violin de la RI. Capilla de las S.as de la Encarn.n
([Madrid]: 1799), E-Mn M/1236.

7 Fernando Ferandiere, Arte de tocar la guitarra espafiola por misica, compuesto y ordenado por D.
Fernando Ferandiere, Profesor de Musica en esta corte (Madrid: Imprenta de Pantaleon Aznar, 1799).

18 Guillermo Lluguet, Nuevo método para el arte de acompaiiar en la Guitarra compuesto con musica y
cifra por G. Lluquet, 20.2 ed. (Valencia: G. Lluquet, 1985). A partir de la edicién vigesimoprimera, el titulo
seria sustituido por Nuevo método de guitarra compuesto con musica y cifra por G. Lluquet.

19 RAE, Diccionario de la lengua castellana, 4.2 ed., s.v. «arte».

20 Esteban de Terreros y Pando, Diccionario castellano con las voces de ciencias y artes y sus
correspondientes en las tres lenguas francesa, latina é italiana (Madrid: Imprenta Viuda de Ibarra, 1786),
S.V. «arte».

21 D, J. M. G. y E., Rudimentos para tocar la guitarra por misica (Madrid: Imprenta de Alvarez, 1819).
22 RAE, Diccionario de la lengua castellana, 4.2 ed., s.v. «rudimentos».

23 Terreros, Diccionario castellano, s.v. «rudimentos».

24 [Miguel Garcia (padre Basilio)], Principios de guitarra. 7 diapasones con sus posturas escritos en cifra
y musica segun el método del P. B. [Madrid: ca. 1806], E-Blafv M 131/05.
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quimico®—, ya en léxicos anteriores, contemporaneos al tratado, la voz se consigna en
singular para referir «la razén fundamental sobre la cual se procede discurriendo en
cualquier materia»?® o «cualquiera de las primeras proposiciones ¢ verdades por donde
se empiezan a estudiar las facultades y son los rudimentos y como fundamentos de
ellas»?’. Pero los titulos de estas obras tampoco deben inducir a error y es preciso analizar
su contenido para constatar si se esta 0 no ante un método de guitarra stricto sensu. Es
con Dionisio Aguado, de amplia formacidon humanistica, con quien se inicia la ensefianza
metodica del instrumento y, sin embargo, su primer libro pedagogico, publicado en 1820,
adopto el titulo de Coleccion de estudios. Se trata de un volumen que relne cuarenta y
seis piezas didacticas precedidas de normas razonadas sobre técnica de la guitarra, que en

si constituyen un método, lo que es una novedad, como relata el mismo autor:

Es necesario confesar que no se han hecho hasta ahora mayores progresos, porque
careciendo de un método fijo, cada uno ha caminado en su estudio por distinto rumbo
esponiéndose, como ha sucedido, & perder mucho tiempo y & no aprovechar lo que
se podia. Con esto no pretendo decir que el que presento ahora es el Unico método
que puede y debe seguirse en el estudio de la Guitarra, pero si que le considero Util
para la esplicacion de mis estudios, y opino que puede servir de mucha utilidad para
progresar en este instrumento®,

Pero Aguado también recurrié en otras ocasiones a la palabra escuela para
referirse a sus métodos. Asi denomind a esta publicacion de 1820 en su testamento, al
referirse a ciertas «6 escuelas 1820»2° que envid a México para su venta, por lo que
algunos investigadores, como Erik Stenstadvold® y Julio Gimeno®!, han especulado sobre
la posibilidad de que Aguado hubiera publicado en dicho afio un libro titulado Escuela de
guitarra. Revisado el conjunto de materiales documentales relativos, todo parece indicar

que Aguado no transcribid en sus ultimas voluntades los titulos de las obras, sino que

%> Ramon Joaquin Dominguez, Suplemento al Diccionario Nacional o Gran Diccionario Clasico de la
Lengua Espafiola, 5.2 ed. (Madrid-Paris: Establecimiento de Mellado, 1853), s.v. «principios». Cabe
destacar que en el indice de diccionarios normativos admitidos por la RAE solo vuelve a aparecer una vez
maés, dieciséis afios méas tarde: Ramon Joaquin Dominguez, Nuevo suplemento al Diccionario Nacional o
Gran Diccionario Clasico de la Lengua Espafiola (Madrid: Imprenta y Libreria Universal de los Sres.
Crespo, Martin y Comp., editores, 1869).

% RAE, Diccionario de la lengua castellana, 4.2 ed., s.v. «principio».

2T RAE, Diccionario de la lengua castellana, 5.2 ed., s.v. «principio».

28 Dionisio Aguado, Coleccion de estudios (Madrid: Fuentenebro, 1820), 1.

29 Testamento otorgado por D.n Dionisio Aguado y Galeote vecino de esta corte ante Raimundo de Galvez
Caballero. 29 de enero de 1845, E-Mahp, tomos 24.940 (fol. 45 a 50) y 26.085 (folios 94 a 105). Dicho
testamento fue localizado por José Luis Romanillos, tal y como indica en su articulo «Dionisio Aguado, el
hombre», Ritmo, n.° 550 (1984): 26-28.

%0 Erik Stenstadvold, «The guitar methods of Dionisio Aguado, one mystery solved?», Classical Guitar 8,
n.° 7 (1990): 36-37 y Classical Guitar 8, n.° 8 (1990): 35-36.

31 Julio Gimeno, «Dionisio Aguado (1784-1849) y la Escuela de guitarra de 1820», Roseta. Revista de la
Sociedad Espafiola de la Guitarra, n.° 0 (2007): 44-62.
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utilizo terminos con los que poder identificar con facilidad sus posesiones, de forma que
al escribir «6 escuelas 1820»°2 se referiria a los libros titulados Coleccion de estudios que
publicé en 1820, con el fin de distinguirlos de las «escuelas 1825»%3, enviados también a
México. Por otra parte, en el prélogo indica: «Esta escuela contiene cuarenta y seis
estudios»®*, y mas adelante: «Es cosa indudable, que no se encontraran en estos estudios
todos los pasos y posturas posibles. Sin embargo, me persuado que bien sabida esta
escuela, costara poca dificultad superar los obstaculos que puedan presentarse»*°, por lo
que, sin duda alguna, para Aguado se trataba de una escuela. El libro podria haberse
titulado también tratado, ya que es otra de las denominaciones mencionadas en la
introduccion: «Este tratado contiene dos partes principales 6 divisiones»®, lo que indica
que el autor consideraba sinébnimos los términos. Si se acude a los diccionarios usuales
de la RAE mas cercanos en el tiempo, el vocablo tratado queda definido como «el escrito
0 discurso que comprende 6 explica las especies tocantes & alguna materia en
particular»®’, lo que perfectamente se puede aplicar a dicha publicacion y afirmar que las
expresiones método, escuela y tratado tenian idéntica 0 muy parecida significacion para
Aguado. En 1825, consciente de que los preceptos de su Coleccion de estudios no eran
suficientes para su correcta interpretacion, saco a la luz su Escuela de Guitarra con la
siguiente justificacion:
Haciase, pues, necesaria una obra que insinuase un camino para la inteligencia de la
musica moderna de la guitarra, y que al mismo tiempo diese razon de ella. [...] Desde
luego conoci la dificultad de tamafia empresa; pero animado de la pasion que tengo
a este hermoso instrumento, y creyendo no debia defraudar & los aficionados de las

observaciones que mediante una larga y cuidadosa practica he reunido acerca de su
manejo, me determiné & formar esta Escuela.

Un poco mas adelante se recuerda al lector lo original que resulta la utilizacion de
un método en la pedagogia del instrumento: «Como la ensefianza metddica de la guitarra
es todavia una cosa nueva, la experiencia decidira si he acertado 6 no en el 6rden de las
materias en la presente obra, y sobre esto oiré con gusto las observaciones que se sirvan

hacerme los inteligentes»*. En la edicion de 1791 del Diccionario Usual de la Real

32 Testamento de Aguado, E-Mahp, tomo 26.085, fol. 105.

33 |bid.

34 Aguado, Coleccion de estudios (1820), 1.

% Ibid., 1-2.

% Ibid., 1.

37 RAE, Diccionario de la lengua castellana, 3.2y 4.2 eds., s.v. «tratado».
38 Aguado, Escuela de Guitarra (1825), 1.

% Ibid., 1v.
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Academia se lee que escuela es «la doctrina, principios y sistema de algun autor», pero
también la «ensefianza de algunos ejercicios; como de danzar, de esgrima, de montar &
caballo», ademés de «método, estilo, 6 gusto peculiar de cada autor, 6 maestro para
ensefiar & sus discipulos»*°. Son definiciones ajustadas a la perfeccion a las ensefianzas
de Aguado, que escoge con orden las materias seleccionadas y construye un camino con
preceptos y ejercicios ordenados con el fin de instruir en la interpretacion de ese nuevo
tipo de musica para guitarra que habia surgido de la mano de Fernando Sor. El guitarrista
empleard el vocablo escuela para titular su libro, que Frangois de Fossa traducird por
méthode en la version francesa del mismo, publicada en 1826, al considerarlos

equivalentes.

Dos afios después, en 1828, pero esta vez en Londres, Nicasio Jauralde publicara
un extenso volumen titulado A Complete Preceptor for the Spanish Guitar®!, en el que se
propuso adecuar sus contenidos al sentido de la palabra método. El autor pretendia
solucionar cualquier problema que pudiera encontrar un guitarrista y para ello sistematiz6
una estructura a base de secciones tedricas acompafadas, cada una de ellas, por su
respectivo ejemplo o «demonstracion». De esta forma va desgranando los ligados, los
trinos, el bajo continuo y otros recursos técnicos; procedimiento didactico alabado por El
emigrado observador, medio por el cual se divulgaban informaciones y sucesos relativos

a los espafioles refugiados en la ciudad del Tamesis:

Como, segun él, es casi imposible dar reglas invariables sobre el modo de expresar
todas las notas en la guitarra espafiola, atendida la numerosa variacion de las
combinaciones; el Sr. Jauralde ha empleado el mayor esmero, aprovechandose de las
reglas que dan los mejores profesores, y los que su larga experiencia le ha dictado,
formando el presente método, que encierra el modo mas expedito de desempefiar
todos los casos que puedan ocurrir & un aficionado, habiendo consultado para ello la
sencillez y el buen gusto, y adoptando un orden acaso nuevo.[...] Divide sus
elementos en dos partes: en la primera de las reglas especulativas, y en la segunda
acomparfia ejemplos, 6 séase la demonstracion de ellas y su aplicacion al instrumento.
Ha excluido los ejercicios de arias y de piezas comunes en los antiguos métodos, por
tres razones: primera, porque los ejercicios no son mas que las précticas de las reglas
dadas al discipulo*,

Nicasio Jauralde respet0 en su obra el concepto de metodo, pues para él un texto

bajo dicha denominacion no debia reunir un conjunto de piezas musicales, sino contener

40 RAE, Diccionario de la lengua castellana, 3.2 ed., s.v. «escuela».

41 Nicasio Jauralde, A Complete Preceptor for the Spanish Guitar, Composed & Respectfully Dedicated by
Permission to Miss Caroline Louisa Hubbuck, By N. Jauralde. Professor of the above Instrument (Londres:
[Marcelino Calero], [1829]).

42 El emigrado observador, septiembre de 1828, 95-96.
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reglas ordenadas, establecidas de forma razonada y acompariadas de ejemplos para su
comprensién; conocimientos que, una vez adquiridos, harian posible la interpretacion de
cualquier obra. Su pensamiento coincide con el de Fernando Sor, quien defenderia con
firmeza el mismo concepto en su Méthode pour la Guitare. La edicion que se conoce de
este libro fue publicada en Paris en 1830, pero su contenido detallado fue anunciado en
abril de 1828 en el Journal des artistes*?, de lo que se desprende que estaba escrito en esa
fecha y que esta nueva orientacion pedagogica (ademas de la idea misma acerca de la
naturaleza de este tipo de obras) comenzaria a difundirse tanto en Paris como en Londres
hacia el mismo afio. En una nota a pie de pagina, Fernando Sor distingue los significados

de los vocablos método, ejercicios, lecciones y estudios:

METHODE. Traité des principes raisonnés sur lesquels sont fondées les régles qui
doivent guider les opérations.

EXERCICES. Morceaux de musique dont chacun a pour but de nous rendre familiére
I’application des régles. Les exercices sont la pratique des théories établies para la
méthode (que je considére la partie spéculative), comme 1’emploi de 1I’équerre pour
¢élever une perpendiculaire n’est que le résultat de la démonstration de cette figure.

LECONS. Morceaux de musique dont chacun ne doit pas avoir pour but I’exercice
d’une seule régle, mais aussi celles employées dans les legons précédentes, et méme
d’initier I’écolier dans quelques exceptions.

ETUDES. Exercices des exceptions et des régles dont I’application présente plus de
difficultés*.

Este autor estim6 necesaria la aclaracion de los términos, ya que en su época los
musicos abusaban de la utilizacion de la voz método y la despojaban de su significado
particular. Eran habituales las publicaciones que recogian un gran nimero de piezas de
moda, en especial valses y contradanzas que, precedidas de sencillas reglas, adoptaban
ese titulo. Lo mismo ocurria con las recopilaciones de acompafiamientos, agrupados bajo
el nombre de ejercicios. Incluso los profesores de canto, segun el testimonio de Sor,

denominaban método al «estilo», confusion que ha llegado hasta nuestros dias.

43 Journal des artistes, 28 de abril de 1828, 250-252.

4 Ferdinand Sor, Méthode pour la Guitare (Paris: el autor, 1830), 82-83, versalitas en el original.
«METODO: Tratado de principios razonados en los que se basan las reglas que deben seguir las
operaciones. EJERCICIOS: Fragmentos musicales que tienen como objetivo familiarizarnos con la
aplicacion de las reglas. Los ejercicios constituyen la practica de las teorias establecidas por el método (que
yo considero la parte especulativa). Asi, el uso de la escuadra para elevar una perpendicular es el resultado
de la demostracion de esta figura. LECCIONES: Fragmentos musicales que no tienen como Unico objetivo
la préctica de una sola regla, sino también de las empleadas en lecciones precedentes, e incluso iniciar al
alumno en algunas excepciones. ESTUDIOS: Ejercicios sobre las excepciones y reglas cuya aplicacion
presenta mas dificultades», trad. autora.
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El libro de Sor, publicado en Paris, es un homenaje al concepto de método y a la
razon. Sor aprueba el espiritu critico del aficionado «inteligente» que somete todo a ella,
pero censura al masico que repite de forma ciega lo que le dicta su maestro, advirtiéndose
la influencia del Romanticismo y su reivindicacion del subjetivismo estético alejado del
dogma mimético académico precedente. Para la exposicion razonada de la técnica de la
guitarra, Sor aplica conocimientos de matematicas, anatomia y fisiologia, de tal manera
que los principios expuestos estén basados en el funcionamiento del cuerpo humano y en
una cierta ergonomia avant la lettre. Todas las reglas propuestas son fruto de la
investigacion empirica y sus normas proceden siempre de la conviccion y nunca de la
suposicion, ya que, segun él, la subordinacion ciega de la razén degrada al espiritu
humano. Su pensamiento no estd atado a normas preconcebidas y todos los problemas
son sometidos al raciocinio y la observacion. Ya no se imita a ningin maestro sin
cuestionar si la técnica es la correcta, y el profesor no ensefia al alumno lo que debe
hacerse, sino los procedimientos utilizados por él mismo para llegar a determinados
resultados. Sor nunca perdio la nocion de la palabra método, y nunca entendié que un
manual pedagdgico pudiera contener mas ejemplos que ensefianzas. Para recalcar la
verdadera acepcion del término, comparo el texto musical con el escrito y puso el ejemplo
de que, si en media pagina estan contenidas todas las reglas gramaticales, es necesario un
libro para explicar las normas por las que se rige dicho texto. De la misma forma, Sor
podria haber realizado un epitome en el que predominara la musica, pero su libro consta
de ochenta y ocho paginas de ideas razonadas en relacion a la técnica de la guitarra, que
contrastan con las treinta y ocho de ejemplos, la mayoria breves, y las cuatro de ejercicios.
Los signos musicales indican el resultado sonoro, mientras que las aclaraciones muestran

coémo se deben ejecutar.

Con excepcion de la Escuela Razonada de la Guitarra de Emilio Pujol®®, los
métodos de guitarra del siglo xix y principios del xx no llegaron a alcanzar el nivel de
especulacion de las publicaciones de Sor, Aguado o Jauralde, por lo que, si se acepta de
forma estricta dicha interpretacién, habria un nimero escaso de obras de este género. Este
trabajo, sin embargo, ha acogido todos los textos que pretendieron ensefiar determinados

aspectos de la guitarra. Algunos de ellos desempefiaron la funcién de preparar el camino

4 Emilio Pujol, Escuela Razonada de la Guitarra basada en los principios de la técnica de Tarrega, 4 vols.
(Buenos Aires: Romero y Fernandez, 1934 y 1935; Buenos Aires: Ricordi Americana, 1954 y 1977).
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a otros de mayor complejidad, como los escritos por José Jests Pérez*® o Tomas Damas®’.
En dichos métodos, la mayoria de normas estan expuestas de forma razonada y pretenden
facilitar su conocimiento a los alumnos mediante un vocabulario sencillo para que puedan
adquirir una solida base técnica. Al ser ediciones dirigidas a un publico potencial de
aficionados, resultan Utiles para servir de introduccion a otras publicaciones de mayor
complejidad destinadas a la formacion de virtuosos. Incluyen ejercicios de dificultad
progresiva adaptados a diversos problemas técnicos y utilizan la escritura musical para

reflejar escrupulosamente los valores de las notas.

En contraposicion a estos métodos, existe otro grupo de publicaciones que no se
ajusta a las premisas anteriores pero que, generalmente, son denominados como tales y
suelen estar constituidas por recopilaciones de piezas populares destinadas a ser
interpretadas en la guitarra, tal como indicaran en su momento Jauralde o Sor. Son libros
de pequefio formato concebidos para satisfacer a un creciente amateurismo que
demandaba tocar en poco tiempo el repertorio de moda, vendidos generalmente en
guitarrerias junto al propio instrumento y que tendian a fomentar un autodidactismo
basado en escasos rudimentos técnicos. La tablatura solia ser el sistema elegido, ya que
eximia a los aficionados de conocimientos de solfeo. Habitualmente, las piezas musicales
estaban precedidas de escuetas normas sobre la afinacion y la colocacién de la guitarra.
Si bien estos libros deberian haber sido excluidos del inventario de métodos, se ha
considerado que su analisis era necesario para abrir nuevos campos de estudio ya que
ofrecen datos no presentes en la produccién «candnica» de autores relevantes, como en
el caso de la explicacion de determinadas técnicas del flamenco en el Modo préctico para
aprender el rasgueo de la guitarra de Matias de Jorge Rubio, datado en 1860% .
Asimismo, suelen recoger las piezas mas habituales del repertorio popular, con un
evidente predominio andalucista al que se unen mufieiras, jotas, seguidillas manchegas,
el «Olé de la sal» y habaneras, entre otros. Las danzas de moda europeas también estan
presentes y abundan valses, tarantelas, mazurcas, polcas, galops y chotis, asi como
himnos y fragmentos de dpera célebres, con lo que estos manuales ofrecen un vivo retrato

de las practicas del guitarrismo diletante en el periodo estudiado. Todos ellos, ya sean

6 José JesUs Pérez, Método de guitarra por D. José Jesls Pérez (Paris: Bureau de la lyre espagnole, [1843]).
47 Tomas Damas, Pasatiempo espafiol. Método 6 nuevos principios elementales para guitarra dedicado &
la juventud (Madrid: Casimiro Martin, [1848]) y Método completo y progresivo para guitarra (Madrid:
Bonifacio Eslava, [1869]).

4 Matias de Jorge Rubio, Modo préctico para aprender por el nuevo sistema de Cifra el rasgueo de la
guitarra con su correspondiente esplicacion. Contiene Jota y Fandango en rasgueo sencillo y doble,
Rondefia, Seguidillas y Mollares de Sevilla por M. J. Rubio (Madrid: el autor, 1860).
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libros pedagdgicos en el sentido méas estricto del término o pequefios cuadernos con
escasas orientaciones y abundante repertorio popular, proporcionan numerosos datos que
ayudan a reconstruir la historia de la guitarra desde finales del siglo xviii hasta el siglo

XX en numerosas y disimiles facetas.
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1.1. Justificacidn y objetivos del estudio

Este trabajo se centra en los métodos de guitarra manuscritos e impresos, elaborados por
musicos espafioles*® desde la ltima década del siglo xvii hasta el afio 1900 tanto en
Espafia como en el extranjero®, en cuyo titulo figura el término método o equivalente,
como se ha visto en el epigrafe anterior, y que en su mayoria incluyen contenido teérico
relacionado con diversos aspectos del instrumento, instrucciones practicas sobre la
ejecucion, ejercicios, nociones estilisticas y otros aspectos de variada indole. Hasta este
momento se han publicado algunas investigaciones que tratan de forma global los
métodos de guitarra o la obra pedagdgica de los guitarristas mas célebres, pero ha quedado
al margen todo un conjunto de autores espafioles cuyas aportaciones parecia necesario
rescatar y valorar para completar el conocimiento global de un dmbito que, no por

transitado, adolece de lagunas evidentes.

Como hipdtesis de trabajo, se parte de la consideracion de que la literatura técnico-
didactica de autoria espafiola exclusiva para guitarra producida entre ca. 1790 y 1900
configura un corpus secuenciado, articulado, coherente y denso, propicio para ahondar e
implementar el conocimiento histérico no solo del instrumento y sus précticas
performativas, sino también aspectos asociados de mas largo alcance, relativos a nociones
de estilo, propedéutica musical, gusto y consumo, funciones y circulacion de repertorios,
imprenta e infraestructura editorial o detalles organoldgicos, ademas de implicaciones

estéticas, derivaciones socioldgicas o adherencias identitarias, entre otras posibilidades.

La mayor parte de los investigadores se han centrado en los métodos destinados a
la ensefianza de la guitarra académica, pero se hacia preciso ampliar el campo de estudio
al ser un instrumento muy versatil, presente en todos los estratos sociales y apto para
abordar cualquier categoria de repertorio. Este trabajo pretende abarcar aspectos de la

ensefianza de la guitarra a los que se ha dedicado escasa atencion, de tal suerte que en él

49 El estudio comprende los autores nacidos en Espafia, con la excepcién del musico italiano Federico
Moretti, que puede considerarse espafiol dado que fijo su residencia muy tempranamente en este pais y en
él desarrollo su carrera.

%0 Téngase en cuenta que, durante buena parte del periodo abordado, las colonias espafiolas en América del
Sur y Filipinas eran territorio nacional (la consolidacidn de las independencias de esas naciones tuvo lugar
entre los afios 1811 y 1898), por lo que se ha considerado que no incluir los hallazgos producidos en dichas
regiones resultaria negligente, ademas de metodoldgicamente cuestionable.
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se incluyen los métodos destinados a aprender tanto el repertorio académico como el
popular, los escritos en mdusica y en cifra, los dirigidos a la ejecucion solista 0 a
acompaiiar, los orientados a usuarios de mayor poder adquisitivo (dado su precio) y los
mas econdmicos. No se ha pretendido, en ningin momento, restringir la investigacion a
los textos para guitarra centrados en el repertorio virtuosistico, mas proximo al canon o
de mayor trascendencia musicoldgica, ya que en ese caso se perpetuaria una eventual
vision sesgada de la ensefianza, de la técnica y de la literatura musical destinada al

instrumento.

El estudio parte de los Gltimos afios del siglo xviii, al haberse localizado varios
cuadernos didacticos de guitarra manuscritos correspondientes a la década de 1790 a 1800
cuyo contenido es esencial para comprender los métodos posteriores. Estos manuales,
pequefios en tamafo pero de sumo interés, contienen los cimientos del nuevo lenguaje
guitarristico que se desarrollaria a lo largo de la siguiente centuria, principalmente de la

mano de Fernando Sor.

El trabajo prosigue por la primera mitad del siglo Xix, etapa que ha captado en
multiples ocasiones la atencion de los investigadores al estar presidido por las figuras del
precitado Fernando Sor y de Dionisio Aguado, uno de los motivos por los que otros
autores contemporaneos espafioles cayeron en el olvido. La presente tesis intenta,
precisamente, reivindicar la actividad de dichos autores «menores», la mayoria
desconocidos hoy, y concederles especial atencion para poder perfilar un panorama
comprehensivo sin olvidar el contexto social e historico en el que se integran: en los
ultimos afos se han rescatado los nombres de algunos de ellos, pero es preciso, ademas,
valorar sus aportaciones pedagdgicas. Las bases de la nueva técnica quedaron asentadas
en la primera mitad del siglo xix, pero fueron los intérpretes posteriores los que la
enriquecieron con nuevos recursos para aplicarlos al repertorio y pasar el testigo a los
guitarristas del siglo xx, que fueron capaces de consolidar el papel de la guitarra como
instrumento solista de concierto. Las obras localizadas correspondientes a este amplio
arco cronoldgico, que se extiende durante un siglo, ofrecen numerosas claves para
comprender los cambios que experimentaron el lenguaje y la técnica de la guitarra. Por
otra parte, en la actualidad se asiste a un momento en el que predomina —con todos sus
matices— la interpretacion historicamente informada y, en este sentido, para aquellos que
desean afrontar el repertorio con procedimientos analogos a los ideados por sus creadores,

el estudio de los métodos de guitarra se revela, cuando menos, Util.
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Merece destacarse el hecho de que algunos de los hallazgos méas notables en el
transcurso de esta investigacion han tenido lugar en bibliotecas extranjeras, al tratarse de
volimenes creados o publicados fuera de Espafia. Los avatares politicos e historicos que
tuvieron lugar durante el reinado de Fernando Vi determinaron que no pocos espafioles,
entre ellos algunos guitarristas, tuvieran que trasladar su residencia a Paris y Londres,
donde desarrollaron su labor influidos por las corrientes de pensamiento y opinion que
imperaban en la Europa del momento. Los métodos de Aguado, Jauralde y Sor, por citar
algunos de los mas significativos en este sentido, sirvieron no solo de vehiculo para sus
ideas, sino también como guia a otros musicos que no tenian acceso directo al bagaje de
novedades internacional. Mas adelante, en la segunda mitad del siglo xix y principios del
XX, Paris atraeria a otros musicos espafioles, donde, por otra parte, existia una evidente
fascinacion por el folclore andaluz en tanto paradigma exdtico intimamente asociado a
esa particular geografia imaginaria proyectada desde y por el Romanticismo.
Paralelamente, las corrientes migratorias hacia las colonias determinaron que algunas de
estas obras se publicaran en Hispanoameérica, con una especial incidencia en el Rio de la
Plata y el area bonaerense. Los paises en los que ha sido posible localizar métodos
publicados por guitarristas espafioles son Alemania, Argentina, Cuba, Estados Unidos,
Francia, Italia, México y Reino Unido, por lo que sus aportaciones no deben quedar al

margen de los engranajes del pensamiento musical espafiol.

Asi, el objetivo general de estas paginas consistié en formar un inventario
razonado con el corpus de hallazgos de métodos manuscritos e impresos creados por
autores espafioles correspondientes al periodo aproximado comprendido entre 1790 y
1900, para lo cual fue necesario acometer una serie de objetivos secundarios que fueron
dotando de mayor amplitud y ambicion al disefio inicial y que han desembocado en la
presente tesis. En primera instancia, localizar y compilar los textos de cara a su posterior
organizaciéon. En muchos casos, al ser anénimos y no presentar fecha, se requeria
averiguar la autoria y establecer una datacion lo méas aproximada posible, lo que no
siempre ha sido factible. Posteriormente, reunidas y ordenadas las obras, hubo que
proceder al analisis de cada una de ellas con el fin de estudiar su estructura formal, las
técnicas expuestas y los parametros estéticos en ellas reflejados. Hubo, asimismo, que
cotejar diferentes ediciones para hallar enmiendas, reformas o ampliaciones de la edicion
princeps, asi como contextualizarlos en el tiempo en que se redactaron y en la sociedad

en gue se insertaban.
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1.2. Estado de la cuestion

Hasta época muy reciente, se ha escrito poco sobre los métodos de guitarra espafioles,
entendidos estos como un conjunto organico o desde una éptica global y comprehensiva.
Los historiadores de la mdsica, tradicionalmente, han tendido a centrarse en los
compositores y su musica, pero apenas han examinado los tratados tedricos para el
instrumento. Al acudir a las obras de referencia mas generales, como The New Grove
Dictionary of Music and Musicians (TNG) y Die Musik in Geschichte und Gegenwart
(MGG), se comprobara que solo incluyen los autores mas célebres y omiten muchos de
los nombres esparioles que realizaron contribuciones a la pedagogia de la guitarra. Estas
carencias se solucionaron en gran parte con el Diccionario de la musica espafiola e
hispanoamericana (DMEH), en el que se realiz el esfuerzo de agregar a guitarristas
espafioles menos conocidos e, incluso, describir con detalle algunos de los métodos aqui
abordados. De todas formas, sigue habiendo lagunas e informaciones que matizar, para
lo que es preciso acudir a fuentes primarias y secundarias que implementen y amplien el

conocimiento especifico de los mismos.

Recorriendo las aproximaciones a la historia de la guitarra segin un orden
cronoldgico, podria partirse del padre Victor Prieto, religioso y organista del convento de
Nuestra Sefiora de la Victoria en Salamanca, quien en 1799 salté «de alegria como
Archimedes» cuando «hallé» el origen de la guitarra®l. Mas adelante, otras publicaciones
para guitarra ofrecerian, sin acudir a la mitologia, datos de mayor utilidad para reconstruir
la historia del instrumento. Dionisio Aguado menciona en 1825 las aportaciones de los
guitarristas de finales del siglo xvii y la revolucion que produjeron las composiciones de
Fernando Sor°2. Ya a mediados del siglo xix, Félix Ponzoa y Cebrian, anticuario y
aficionado a la guitarra, escribié unos apuntes sobre la historia de este cordéfono en los

que incluia biografias de intérpretes que se conservan en dos manuscritos en la Biblioteca

51 Antonio Abreu y Victor Prieto, Escuela para tocar con perfeccion la guitarra de cinco y seis ordenes,
con reglas generales de mano izquierda y derecha. Trata de las cantorias y pasos dificiles que se pueden
ofrecer, con método facil de executarlas con prontitud y limpieza por una y otra mano. Compuesta por D.
Antonio Abreu, bien conocido por el Portugués. Ilustrada y aumentada con varios divertimentos honestos
y Utiles para los aficionados & este Instrumento: por el P. F. Victor Prieto, del Orden de s. Gerénimo,
Organista en su Real Monasterio de Salamanca. La da a luz su apasionado N. N. (Salamanca: Imprenta de
la calle del Prior, 1799), 19.

52 Aguado, prélogo a Escuela de guitarra, 1825.
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Nacional de Espafia en Madrid y en el Orfe6 Catala en Barcelona®. Muchos de los datos
proporcionados eran inéditos en el momento en que se escribio el manuscrito y fueron
publicados por su amigo Mariano Soriano-Fuertes en el volumen cuarto de la Historia de
la musica espafiola desde la venida de los fenicios hasta el afio 1850°, donde disertd
ampliamente sobre los origenes del instrumento y su etimologia tras indagar en diversos
diccionarios. Tienen gran valor, al ofrecer testimonios muy cercanos o contemporaneos
a los guitarristas, pero deben leerse con precaucion al no estar respaldados con
documentacion. Incluye relatos y anécdotas referentes al padre Basilio, Dionisio Aguado,
Fernando Sor, Federico Moretti, Francisco Trinidad Huerta, Antonio Cano, Vicente
Franco, Miguel Carnicer, Julidn Arcas y José Vifias, ademas de otros. Entre 1868 y 1881
aparecieron los cuatro volimenes del Diccionario biogréafico-bibliografico de efemérides
de musicos espafioles de Baltasar Saldoni®®, en el que se consignan algunas referencias a
guitarristas espafioles, sobre todo decimononicos. Saldoni estuvo en contacto con algunos
de ellos, como por ejemplo Dionisio Aguado, y reunié numerosas informaciones Utiles
pero, tal y como ocurre en el caso anterior, algunas de ellas no son constatables al carecer

de apoyos documentales de referencia.

A principios del siglo XX, gracias a las nuevas técnicas offset en la imprenta, se
divulgaron de forma mas intensa las actividades guitarristicas. José Ferrer, autor de un
método de guitarra incluido en el presente trabajo, escribié una «Resefia Histdrica de la
Guitarra» en la revista Mundo Grafico de 1914% y a través de esta publicacion de gran
tirada ofreci6 una panoramica de caracter divulgativo y prosopografico sobre la
genealogia del instrumento al publico general. Habria que esperar, sin embargo, a los afios
veinte para poder leer exégesis historicas mas completas en publicaciones periddicas, bien

formando parte de intereses mas generales o bien en aproximaciones monograficas.

53 El titulo completo de la publicacion es Tratado de armonia y composicion aplicadas a la guitarra seguido
de algunas noticias biogréficas sobre los autores que méas han brillado en este instrumento por D. F. P. y
C. Lasignatura del manuscrito de la Biblioteca Nacional es M. 1003, y sobre él realizaron un estudio Miguel
Angel Jiménez Arnéiz e Isabel Lozano Martinez, cuyas conclusiones fueron publicadas en «Sucintas
nociones de armonia y composicién aplicadas a la guitarra por Félix Ponzoa y Cebrian», Revista de
Musicologia 29, n.° 2 (2006): 587-615. EI manuscrito de la biblioteca del Orfed Catala esta catalogado con
la signatura MM 12-VI-19 y hasta el momento no ha recibido ninguna mencion particular en publicaciones,
a pesar de haber sido incluido entre los Tesoros de la biblioteca del Orfeé Catala,
http://www.palaumusica.cat/tresorsbiblioteca/esp/index.html.

54 Mariano Soriano-Fuertes, Historia de la misica espafiola desde la venida de los fenicios hasta el afio
1850 (Madrid: Martin y Salazar, 1859).

55 Baltasar Saldoni, Diccionario biografico-bibliografico de efemérides de musicos espafioles (Madrid:
Antonio Pérez Dubrull, 1868-1881).

%6 José Ferrer, «Resefia histérica de la guitarra», Mundo Gréfico, n.° 136 (1914): 5.
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En 1923, Juan Carlos Anido fundé en Buenos Aires y dirigio la revista La
Guitarra, su historia, fomento y cultura, que se publicaria durante tres afios; en ella se
resefiaban las actividades de los guitarristas esparioles en la capital rioplatense y en su
namero inicial se incluy6 un extenso articulo titulado «La guitarra a través de los tiempos.
Origen e historia de la guitarra», a cargo de Ernesto de la Guardia®’. La publicacion tenia
el objetivo de promocionar a los guitarristas espafioles y particularmente a su hija, Maria
Luisa Anido, hecho que se debe tener en cuenta en su lectura; pero, a pesar de esta
peculiaridad, constituye una importante fuente de informacion pues contiene, entre otros,

extensos articulos sobre Fernando Sor, Francisco Tarrega 'y Miguel Llobet.

Es con Emilio Pujol con quien se aprecia un salto cualitativo en la investigacion.
Este guitarrista, alumno de Térrega, establecié los cimientos de los estudios
historiograficos sobre el instrumento, impulsado y animado por Felipe Pedrell. Entre sus
compromisos profesionales, ademéas de como intérprete y compositor, desempefié una
notable actividad tedrica, impartio cursos y dictd conferencias, una de las cuales fue leida
en varias capitales internacionales (Londres, Paris, Barcelona, Buenos Aires y
Montevideo) entre los afios 1928 y 1930, para aparecer finalmente publicada en 1931%,
En ella comentaba: «Una pagina de historia debe ser el fiel y nitido reflejo de los hechos
y de sus consecuencias légicas. Las exageraciones, vaguedades, confusiones, errores u
omisiones, son defectos que acaban por destruir tarde o temprano la autoridad del
texto»*®. En 1926 escribio un amplio articulo sobre la historia de la guitarra en la
Encyclopédie de la Musique et Dictionnaire du Conservatoire de Paris®, resultado de la
consulta de fuentes bibliogréficas y la visita a museos y acervos documentales de Londres
y Paris, lo que confiere una enorme solidez a sus argumentaciones. En él ofrece un
recorrido por las publicaciones pedagdgicas de guitarra mas reconocidas de diferentes
paises y épocas, asi como por la notacién y el repertorio. Se detiene Pujol en la edicién
espafiola del método de Federico Moretti y valora la importancia de las obras pedagogicas
de Dionisio Aguado y Fernando Sor, si bien se centré mas en los vihuelistas del siglo xvi
y en la figura de su maestro Francisco Tarrega, y, debido a la devocidn que sentia por él,

no ahondo6 demasiado en los guitarristas que le precedieron. Destacé el caracter popular

57 Ernesto de la Guardia, «La guitarra a través de los tiempos. Origen e historia de la guitarra», La guitarra.
Su historia, fomento y cultura, n.° 1 (1923): 3-10.

%8 La guitarra y su historia. Conferencia (Buenos Aires: Casa Romero y Fernandez, [1931]).

59 Ibid., 43.

60 Emilio Pujol, «La guitare. Apercu historique et critique des origines et de I’évolution de I’instrument,
en Encyclopédie de la musique et dictionnaire du conservatoire de Paris (Paris: Delagrave, 1927), parte 2,
3:1997-2035.
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del repertorio para guitarra de la segunda mitad del siglo xix y el aprovechamiento que
hicieron los compositores de los nuevos recursos técnicos, pero no profundizé mas. Para
Pujol eran «artistes admirables qui appliquent la technique de leurs temps a I’esprit de la
musique populaire»®. Esta linea de opinion seria la que imperaria en los escritos
posteriores sobre la historia del instrumento, en los que se ensalzaba la labor de Sor y
Aguado y se pasaba por alto las figuras de la segunda mitad del siglo x1x, para encumbrar

finalmente a Francisco Tarrega.

Avanzando unos afios, en el Buenos Aires de la década de 1930 surgieron dos
obras sumamente valiosas para este estudio al aportar innumerables datos: la Historia de
la Guitarra de Ricardo Mufioz®? y el Diccionario de Guitarristas de Domingo Prat®. El
primero de los autores, sevillano de nacimiento pero afincado en Buenos Aires desde la
nifiez, realizd una amplia recopilacion de datos sobre la historia de la guitarra e incluyé
abundantes informaciones originales sobre la situacion de la guitarra en Argentina. Son
de gran utilidad sus testimonios directos sobre la actividad de los guitarristas espafioles
en Buenos Aires a principios del siglo xx, asi como las informaciones sobre algunos de
los métodos publicados o utilizados en dicha ciudad, la didactica o los ambientes sociales
en los que se movian. Se dedica especial atencion a Antonio Jiménez Manjon, al programa
de ensefianza de Hilarion Leloup, a la academia de Domingo Prat y a los conciertos de
Miguel Llobet. Por su parte, el Diccionario de Guitarristas de Domingo Prat ha sido la
fuente secundaria mas utilizada en el transcurso del trabajo y a ella se ha acudido desde
el primer momento con el fin de localizar métodos de guitarra y obtener informacién
sobre sus creadores. Domingo Prat, alumno de Francisco Téarrega, realizé una enorme
tarea de recopilacion de todo lo que se conocia sobre la guitarra y los guitarristas, tanto
contemporaneos como de otras épocas, de manera que sin su labor muchos de ellos
habrian permanecido ocultos a la memoria. Con anterioridad a esta obra, habian aparecido
en Europa otros tres diccionarios sobre guitarristas: The Guitar and Mandolin, de Philip
J. Bone®, Die Gitarre und lhre Meister, de Fritz Buek®, y Handbuch der Gitarre und

®1 ibid., 2014. «Artistas admirables que aplican la técnica de su época al espiritu de la musica popular»,
trad. autora.

62 Ricardo Mufioz, Historia de la guitarra (Buenos Aires: Talleres Gréficos de la Penitenciaria Nacional,
1930).

8 Domingo Prat, Diccionario de Guitarristas (Buenos Aires: Casa Romero y Fernandez, 1934).

8 Philip J. Bone, The Guitar & Mandolin. Biographies of Celebrated Players and Composers for these
Instruments (Londres: Schott & Co., 1914).

8 Fritz Buek, Die Gitarre und ihre Meister (Berlin: Schlesinger, 1926).
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Laute, de Joseph Zuth®, que también han sido consultados. Pero la obra de Domingo Prat
superd con creces a estos diccionarios e incorpord a numerosos autores espafioles e
hispanoamericanos desconocidos por los estudiosos extranjeros, fruto de innumerables
rastreos bibliograficos y del contacto personal con muchos de los intérpretes incluidos.
Su consulta es ineludible, a pesar de que una vez mas se debe leer con precaucién, ya que
en pocas ocasiones se indica la procedencia de los datos y muchos de sus juicios no son
imparciales. Pero se trata de una obra indispensable para reconstruir la historia de la
guitarra, en especial de fines del siglo xix y principios del xx. Difiere de Emilio Pujol al
ofrecer muchas informaciones de guitarristas de la segunda mitad del siglo xi1x y valorar
sus aportaciones, ademas de cuestionar algunos de los méritos que los alumnos de Tarrega
atribuian a su maestro. Prat tuvo acceso a muchas de las fuentes en bibliotecas y poseia
una nutrida coleccion de libros de guitarra, hoy fragmentada en diversas colecciones
particulares, en la que destacaba su recopilacion de métodos, descritos a lo largo del
diccionario. Prat alab6 a unos guitarristas y de otros puso en relieve sus carencias, pero

sus informaciones resultan siempre Utiles.

Los ensayos sobre el instrumento en Espafia no fueron tan abundantes y con la
guerra civil espafiola se agudiz6 la situacion. Después de 1939, los guitarristas retomaron
las corrientes de opinion que circulaban antes del conflicto para prolongarlas hasta los
ultimos afos del siglo xx. Estas palabras de Regino Sainz de la Maza, de mediados de la
década de los 50, resumen el sentimiento que tenian los concertistas de la época sobre los

guitarristas de la segunda mitad del siglo xix:

La guitarra, que bajo la égida de Sors habia adquirido un prestigio superior, sufre un
nuevo eclipse en la segunda mitad del siglo xix. Ni Aguado, cuya actividad se vertié
especialmente en el aspecto didactico, ni Coste, el dltimo gran guitarrista del siglo
X1X, logran que la guitarra evolucione al compéas de la musica. Los guitarristas que
les siguen, como Parga y Arcas, por no citar sino a los mas destacados, se
acantonaron en un estilo popular andalucista, sin la energia creadora suficiente para
incorporar la guitarra a las corrientes de la mdsica europea. Esta tarea estaba
reservada al genio de Tarrega®’.

A partir de mediados de siglo surgen estudios méas profundos y monograficos
sobre, por ejemplo, las figuras de Fernando Sor y Francisco Tarrega. Manuel Rocamora,
intelectual y coleccionista barcelonés, fue el primero en publicar (en 1957) una extensa
biografia sobre Fernando Sor. Posteriormente, la obra de Brian Jeffery Fernando Sor,

% Joseph Zuth, Handbuch der Laute und Gitarre (Viena: Verlag der Zeitschrift fur die Gitarre, 1926).
67 Regino Sainz de la Maza, La guitarra y su historia (Madrid: Ateneo de Madrid, 1955), 55.
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Composer and Guitarist® se convertiria en el punto de referencia sobre el compositor
catalan. En él examina con detenimiento su Méthode pour la guitare y su catalogo refleja
con claridad las diferentes ediciones del método y de otras obras de Sor, por lo que su
manejo ha servido de punto de referencia a la hora de inventariar partituras y métodos

para guitarra del siglo X1x en este trabajo.

Sobre todo este panorama, 0 quiza a causa de él, y dada la recurrencia en cuanto
a los focos de interés de las investigaciones, algunos estudiosos comenzaron a reclamar
una cada vez mas evidente necesidad de ampliar sus limites. Ya desde la década de 1970,
Wolf Moser manifesto que, sin duda, habia material valioso anterior a Francisco Tarrega
que debia ser examinado®®, pero no serd hasta los afios noventa cuando comience a
prosperar en Espafia la curiosidad cientifica hacia los guitarristas de la segunda mitad del
ochocientos. Javier Suarez-Pajares les procurd atencion especial en un trabajo publicado
en 1995: «Las generaciones guitarristicas del s. Xix»'® y el mismo Wolf Moser, con su
ensayo Francisco Tarrega, Werden und Wirkung: die Gitarre in Spanien zwischen 1830
und 1960, aportd extensa documentacién sobre los guitarristas que precedieron al musico

castellonense.

En Espafia, el despertar del interés por los guitarristas de la segunda mitad del
siglo x1x y principios del XX vino acompafiado de estudios sobre el patrimonio
guitarristico de algunas regiones en particular. Asi, en Canarias, Pompeyo Pérez-Diaz
escribio La guitarra y los guitarristas-compositores en Canarias’® y en 1998 aparecio La
guitarra en Catalufia, 1769-1939, de Josep Maria Mangado’, con una ingente cantidad
de datos inéditos —la mayoria procedentes de archivos— sobre los guitarristas catalanes
decimondnicos, en especial sobre José Ferrer, Fernando Sor, José Brocd, José Vifas,

Jaime Bosch, José Costa y Hugas, Miguel Mas y Bargallo, Antonio Romea, José Sirera 'y

% Brian Jeffery, Fernando Sor, composer and guitarist (Londres: Tecla Editions, 1977). Existe una tercera
edicion ampliada de 2020 publicada por la misma editorial. La primera de ellas fue traducida al catalan con
el titulo Ferran Sor, compositor i guitarrista (Barcelona: Publicacions de I’ Abadia de Montserrat, 1982).
89 Wolf Moser, «Spanische Gitarristen zwischen Aguado und Térrega», Gitarre+Laute 1, n.% 4 (1979): 26 y ss.

70 Javier Suarez-Pajares, «Las generaciones guitarristicas espafiolas del s. Xix», en La misica espafiola en
el siglo x1x, ed. por Emilio Casares y Celsa Alonso (Oviedo: Universidad de Oviedo, 1995), 325-373.

"L Wolf Moser, Francisco Tarrega, Werden und Wirkung: die Gitarre in Spanien zwischen 1830 und 1960
(Lyon: Saint-Georges, 1996). Existe una edicién en espafiol titulada Francisco Tarrega y la guitarra en
Espafia entre 1830y 1960, trad. Antonio Gémez Scheekloth y Alfredo Brotons Mufioz (Valencia: Piles, 2009).
2 pompeyo Pérez-Diaz, La guitarra y los guitarristas-compositores en Canarias (Las Palmas de Gran
Canaria: El Museo Canario, 1996).

3 Josep Maria Mangado, La guitarra en Catalufia, 1769-1939 (Londres: Tecla Editions, 1998).
Recientemente se ha publicado una segunda edicién ampliada en formato electrénico (Londres: Tecla
Editions, 2019).
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Antonio Alba. A este trabajo se ha acudido en diversas ocasiones en busca de informacién
fiable, ya que todos los datos aportados estan respaldados con documentacion. En los
ultimos afios, ademas, algunos investigadores han comenzado a estudiar el repertorio
popular de la guitarra. Es el caso de Francisco Valdivia, que realizo su tesis doctoral sobre
la guitarra rasgueada del siglo xvi’®. Hasta hace pocos afios las investigaciones se
centraban en la guitarra solista y se omitia el papel de la guitarra en la sociedad, pero
ultimamente se estd empezando a prestar atencion a los diversos usos del instrumento
segun los estratos sociales. En este sentido Ricardo Aleixo ha enmarcado su trabajo en el
Madrid de la segunda mitad del siglo xviy principios del xix para valorar las distintas

précticas, tanto por parte de los aficionados como de los profesionales™.

En referencia a los estudios especificos sobre métodos de guitarra, estos
comienzan en los afios setenta del siglo XX y curiosamente, casi de forma simultanea en
varios paises. Danielle Ribouillault, en Paris, fue una de las primeras investigadoras que
estudio de forma sistematica las técnicas de ejecucion a través de los métodos de guitarra
en su memoria de licenciatura defendida en 1976: «Evolution de la technique de guitare
ou lyre en France vers la fin du xviie siécle»’. En 1980 leeria su tesis, dirigida por
Jacques Chailley: «La technique de guitare en France dans la premiere moitié du 19¢
siécle»’’, continuacion del trabajo anterior. Sobresale su rigor metodoldgico en la
datacion de los métodos y al abordar el estudio comparativo de las distintas técnicas
expuestas, y abre un camino en este tipo de estudios en Francia que se ha intentado
continuar en Espafia con el presente trabajo, que se ha servido de sus procedimientos
como guia en numerosas ocasiones. En esos mismos afios, concretamente en 1978, pero
en la universidad estadounidense de Indiana, Paul Wathen Cox defendi su tesis «Classic
guitar technique and its evolution as reflected in the method books ca. 1770-1850»"8, cuyo
objeto de estudio no se limité a ningun pais y ofrecié una panoramica general de las
aportaciones de los métodos mas conocidos. En relacién a los tratados espafioles, se
centro en el método de Fernando Sor, pero adolece del contacto directo con la mayoria

™ Francisco Alfonso Valdivia Sevilla, La guitarra rasgueada en Espafia durante el siglo XVII (Malaga:
Universidad de Malaga, 2016).

S Ricardo Aleixo, La guitarra en Madrid (1750-1808). Con un catalogo de la musica de ese periodo
conservada en las bibliotecas madrilefias (Madrid: SEdM, 2016).

78 Danielle Ribouillault, «<Evolution de la technique de guitare ou lyre en France vers la fin du xviiie siécle»
(Mémoire de maitrise, Université de Paris-Sorbonne, 1976).

" Danielle Ribouillault, «La technique de guitare en France dans la premiére moitié du 19e siecle» (Thése
3e cycle, Université de Paris-Sorbonne, 1980).

78 paul Wathen Cox, «Classic Guitar Technique and Its Evolution as Reflected in the Method Books, ca.
1770-1850» (Ph. D. diss., Indiana University, 1978).
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de las fuentes originales. También los métodos de guitarra fueron objeto de estudio en la
universidad de Goteborg, Suecia, donde el profesor checo Josef Holecek realizo su tesis
«For musikens skull: studier i interpretativ gitarrspelteknik fran ca. 1800—ca. 1930, med
utgangspunkt fran gitarrskolor och etyder»’®. El ambito cronoldgico, geografico y la
nomina de guitarristas se ampliaron en aquella ocasion al incluirse algunos de los titulos
editados en Estados Unidos y extender las fechas de publicacion hasta el afio 1930.
Contiene una relacion de métodos en el que aparecen algunos autores poco habituales en
las publicaciones como Antonio Cano, Toméas Damas y Jaime Bosch, pero dista de estar
completo en lo referente a los guitarristas esparioles. Josef Holecek analizo la técnica de
los métodos del siglo xix y afiadié un enfoque préctico al dirigir su atencion a la utilidad
de los ejercicios y estudios contenidos en los diversos libros y su posible aplicacion a la
ensefianza actual de la guitarra, y public6 como anexo una antologia para uso en
conservatorios y universidades. EI més reciente inventario de métodos de guitarra se debe
al investigador noruego Erik Stenstadvold, quien publicé en el afio 2010 An Annotated
Bibliography of Guitar Methods, 1760-18602°, una obra que ha aportado numerosos datos
nuevos sobre métodos impresos publicados en Europa. Para el presente estudio han sido
utiles algunas localizaciones de ejemplares en bibliotecas extranjeras, si bien se detectan

notables ausencias de titulos.

En Espafia, los estudios especificos sobre este tipo de publicaciones empezaron a
surgir en los afios noventa al calor del ya mencionado interés que se dio sobre los
compositores de este instrumento esa misma década. El inicio de esta tesis hay que
buscarlo en la memoria de investigacion leida en la Universidad de Valladolid en el curso
escolar 1998-1999 y titulada «Evolucion de la técnica de la guitarra a través de los
métodos de guitarra de los siglos X1x y principios del xx»%. Fue dirigida e impulsada por
la doctora Maria Nagore Ferrer, cuando apenas se habia investigado en Espafia sobre este
tema, y constituy6 un primer contacto con las fuentes en el que se percibid la necesidad
de ampliar la busqueda de metodos y ahondar en su andlisis. La cada vez mayor
estimacion cientifica hacia este argumento se verifica por el hecho de que en la década de

2000 empieza a ser considerado en los congresos de musicologia. «Los tratados de

9 Josef Holecek, For musikens skull: studier i interpretativ gitarrspelteknik fran ca. 1800—ca.1930, med
utgangspunkt fran gitarrskolor och etyder (Géteborg: Géteborgs Universitet, 1996).

8 Erik Stenstadvold, An Annotated Bibliography of Guitar Methods, 1760-1860 (Hillsdale: Pendragon
Press, 2010).

81 Purificacion Collado, «Evolucion de la técnica de la guitarra a través de los métodos de guitarra de los
siglos X1x y principios del xx » (memoria de investigacion, Universidad de Valladolid, 1999).
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Dionisio Aguado y Fernando Sor, como fuentes para la interpretacion del repertorio de la
guitarra clasico-romantica»® fue la ponencia de Pompeyo Pérez en el Congreso de la
Sociedad Esparfiola de Musicologia del afio 2000, en la que recordaba que, para interpretar
el repertorio de guitarra del primer tercio del siglo X1x, es preciso conocer los métodos de
Aguado y Sor. Este investigador realizd, ademas, su tesis sobre Aguado, en la que dedico
una seccion a sus métodos de guitarra®. El musico Fernando Ferandiere también fue
objeto de estudio de la tesis doctoral de Alfredo Vicent®, en la que analiz6 el método
Arte de tocar la guitarra espafiola por masica (1799). Este investigador ha publicado,
asimismo, un articulo sobre un método manuscrito del mismo autor, catalogado hace
pocos afios por la Biblioteca Nacional de Espafia y titulado «Un cuaderno de aficionado
inédito de finales del s. xvin. Estudio e interpretacion de su contenido»®, lo que
demuestra un crecido interés por las publicaciones pedagdgicas para el instrumento. Por
su parte, Emilio Pujol también ha captado la atencién de los estudiosos; su Escuela
Razonada de la Guitarra fue abordada por Emilia Polcher en un trabajo de investigacion
de la Universidad de Paris —«La méthode de guitare d’Emilio Pujol»®®— y la génesis de
dicho método se explica en una seccién de la tesis doctoral de Fabian Edmundo
Herndndez Ramirez, «La obra compositiva de Emilio Pujol (*1866-11980): estudio
comparativo, catalogo y edicion critica», defendida en la Universidad Auténoma de
Barcelona en el afio 2010%".

Afortunadamente, los métodos de guitarra espafioles van recibiendo cada vez mas
atencion y, como ya se ha dicho, han podido ocupar un lugar en el DMEH. La mayoria
de las entradas sobre la guitarra han corrido a cargo de Javier Suarez-Pajares, que
menciona y describe algunos de los métodos. Ademas, se han publicado algunos articulos
sobre el tema en revistas especializadas. Julio Gimeno analizé aspectos técnicos de los

libros de Pascual Roch y Emilio Pujol en «La Escuela Tarrega segin los métodos de

82 pompeyo Pérez, «Los tratados de Dionisio Aguado y Fernando Sor como fuentes para la interpretacion
del repertorio de la guitarra clasico-roméantica», en V Congreso de la Sociedad Espafiola de Musicologia
(Madrid: SEdM, 2002), 1:683-695.

8 Pompeyo Pérez-Diaz, Dionisio Aguado y la guitarra clasico-romantica (Madrid: SEdM, 1993).

8 Alfredo Vicent, «Fernando Ferandiere (ca. 1740—ca. 1816). Un perfil paradigmatico de un misico de su
tiempo en Espafia» (tesis doctoral, Universidad Autonoma de Madrid, 2002).

8 Alfredo Vicent, «Un cuaderno de aficionado inédito de finales del s. xviiI. Estudio e interpretacion de su
contenido», Papeles del Festival de Mdsica Espafiola de Cadiz, 3 (2007-2008): 201-228.

8 Emilia Polcher, «La méthode de guitare d’Emilio Pujol» (Paris: Institut de Formation des Enseignants de
Musique, Universidad de Paris- Jussieu, 1999), accesible en linea a través de la pagina web:
https://web.Imd.jussieu.fr/~polcher/pujol_tot/pujol.html.

87 Fabian Edmundo Herndndez Ramirez, «La obra compositiva de Emilio Pujol (*1866-11980): estudio
comparativo, catédlogo y edicion critica» (tesis doctoral, Universidad Autonoma de Barcelona, 2010),
http://www.tdx.cat/handle/10803/5202.
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Pascual Roch y Emilio Pujol»®. Es loable, ademas, que los estudios sobre la guitarra en
Espafia vayan ampliando su campo; si hasta hace poco se centraban exclusivamente en la
guitarra académica, ahora comienzan a tratarse otros aspectos menos frecuentes. En este
sentido, destacan las publicaciones de Norberto Torres sobre la guitarra flamenca que,
por otra parte, se centr6 en el Método de Guitarra Flamenco por musica y cifra de Rafael
Marin. Fue una de las primeras llamadas de atencidn hacia este tipo de repertorio y hacia
la existencia de otros textos de guitarra Utiles para conocer sus técnicas. Relaciond a
guitarristas clasicos con populares y acudi6 a grabaciones sonoras originales de principios
del siglo xx y a fuentes iconograficas para analizar los procedimientos y las formas
musicales®. Es un ejemplo que seguir, pues tiende un puente entre los estudios sobre las

guitarras cléasicas y flamenca.

Ademas de los estudios especificos sobre estas publicaciones, se deben mencionar
las reediciones anastaticas y facsimilares que se han realizado de los métodos, la mayoria
fuera de Espafa. El Arte de tocar la guitarra espafiola por musica de Fernando Ferandiere
volvié a imprimirse con una introduccion de Brian Jeffery en 1977 y fue reeditado en
2013 con un extenso prélogo sobre el masico espafiol y las caracteristicas del tratado®.
De Dionisio Aguado, la editorial suiza Minkoff sac6 a la luz en 1980 el libro Méthode
compléte pour la guitare®. Posteriormente, Chanterelle Verlag, en Alemania, publicé en
1996 la mayor parte de la obra de Aguado prologada por Brian Jeffery —ademas de una
biografia del compositor a cargo de José Luis Romanillos—, y en la serie se incluian los

siguientes métodos: Coleccion de Estudios (1820)%, La guitare fixée sur le tripodison ou

8 Julio Gimeno, «La escuela Tarrega segln los métodos de Pascual Roch y Emilio Pujol», en Francisco
Tarrega y su época, ed. Eusebio Rioja (Cdrdoba: La Posada, 2003), 107-35.

8 Norberto Torres, «La guitarra flamenca a principios de siglo a la luz del método de Rafael Marin, de los
registros sonoros, de las fuentes escritas y fotograficas», en Octavas Jornadas de estudio sobre Historia de
la Guitarra (Cordoba: Ediciones de La Posada, 1997), 79-121.

% Fernando Ferandiere, Arte de tocar la Guitarra Espafiola por Musica, Madrid, 1799, ed, facsimil con
introduccion, trad. al inglés y transcripcion musical de Brian Jeffery (Londres: Tecla Editions, 1977); y 2.2
ed. con prologo ampliado por Brian Jeffery, trad. al espafiol por Purificacion Collado (Londres: Tecla
Editions, 2013).

% Dionisio Aguado, Méthode compléte pour la guitare publiée en espagnol. Traduite en francais sur le
manuscrit corrigé et augmenté de la 2e édition espagnole par F. Fossa (Paris: el autor, [1826]; Ginebra:
Minkoff Reprint, 1980).

%2 Dionisio Aguado, Coleccién de estudios para guitarra (Madrid: el autor, 1820), repr. anastatica en The
complete Works for Guitar in Reprints of the original editions with prefaces by Brian Jeffery (Heidelberg:
Chanterelle Verlag, 1994), 1:31-80.
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fixateur [1834]%, La guitare enseignée par une méthode simple [1834]°* y el Nuevo

método para guitarra (1843)% con su Apéndice (1850)%.

Posiblemente, la publicacion que mas ha atraido el interés de los editores ha sido
el Méthode complete pour la guitare (1830) de Fernando Sor. La ya mencionada editorial
suiza Minkoff realiz6 una reedicion anastatica en 1981%, aunque sin exponer los criterios
de edicion. Al observar las laminas, se comprueba que las destinadas a la posicion de la
guitarra y los ejemplos musicales fueron tomadas de la edicion alemana de 1831 sin
especificarlo. La version inglesa de su método, publicada por Robert Cocks en 1832, fue
reimpresa en 1971 por Da Capo Press en Nueva York®. También Tecla Editions publico
una edicion anastatica en 1995 a partir del ejemplar de la coleccion de Robert Spencer,
con un estudio introductorio de Brian Jeffery®®. En el afio 2007 fue impresa por la editorial
Dover de Nueva York, pero sin hacer constar el ejemplar empleado para la
reproduccion®. El método ha sido traducido, ademas, desde el francés al espafiol por los
guitarristas Eduardo Baranzano y Ricardo Barcel6'®* y Matanya Ophee reelaboré la
traduccidn inglesa de Arnold Merrick de 1832 y afiadié comentarios personales con el fin

de esclarecer, en su opinion, el pensamiento del autor®?,

En Espafia, el nimero de reediciones de los métodos esparioles ha sido mucho

menor. De la impresion del Método para guitarra de Antonio Cano [1852] se encargd

% Dionisio Aguado, La guitare fixée sur le Tripodion ou fixateur. Observations sur la maniere de s’en
servir avec succeés par D. Aguado (Paris: el autor, [1836]), repr. anastatica en The complete Works for guitar
in reprints of the original editions with prefaces by Brian Jeffery (Heidelberg: Chanterelle Verlag, 1994),
4:119-132.

% Dionisio Aguado, La Guitare enseignée par une méthode simple ou Traité des principies élémentaires
pour jouer cet instrument d 'une maniére agréable en peu de temps (Paris: el autor [1836]), repr. anastatica
en The complete Works for guitar in reprints of the original editions with prefaces by Brian Jeffery
(Heidelberg: Chanterelle Verlag, 1994), 4:133-168.

% Dionisio Aguado, Nuevo método para guitarra (Madrid: Lodre, 1843), repr. anastatica en The complete
Works for guitar in reprints of the original editions with prefaces by Brian Jeffery (Heidelberg: Chanterelle
Verlag, 1994), 2:9-161.

% Dionisio Aguado, Apéndice al Nuevo Método para Guitarra (Madrid: Benito Campo, 1850), repr.
anastética en The complete Works for guitar in reprints of the original editions with prefaces by Brian
Jeffery (Heidelberg: Chanterelle Verlag, 1994), 2:163-182.

% Fernando Sor, Méthode pour la guitare (Paris: Imprimerie de Lachevardiere, 1830; Ginebra: Minkoff
Reprint, 1981).

% Fernando Sor, Method for the Spanish Guitar, trad. Arnold Merrick (Londres: Cocks, 1832; Nueva York:
Da Capo Press Music, 1971).

% Fernando Sor, Method for the Spanish Guitar, trad. Arnold Merrick (Londres: Cocks, 1832), repr.
anastatica con introduccién de Brian Jeffery (Londres: Tecla Editions, 1995).

190 Fernando Sor, Method for the Spanish Guitar, trad. Arnold Merrick (Londres: Cocks, 1832; Nueva York:
Dover Books on Music, 2007).

101 Fernando Sor, Método para guitarra, trad. Eduardo Baranzano y Ricardo Barcelé (Fafe: Labirinto,
2008).

192 Fernando Sor, Method for guitar, ed. Matanya Ophee (Columbus: Editions Orpheé, 2010).
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Soneto Ediciones en 1984, sin mencionar el ejemplar a partir del que se realizo la copia
y con la omisidn de algunas partes!®®. Mencion especial merece la magnifica reedicion en
facsimil del método de Rafael Marin (1902)%4 con una amplia introduccion a cargo de
Eusebio Rioja, que analiza el método y su contexto. La escasa atencion que han tenido
estas publicaciones en Espafia se estd compensando, sin embargo, con el buen hacer de
algunas instituciones, especialmente de la Biblioteca Nacional, el Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid y el Orfed Catala, que estan dando acceso a sus fondos

digitalizados en la red.

Se deduce de todo lo anterior que la mayoria de los textos mencionados se refieren
a los métodos de los autores mas conocidos y escritos para guitarra académica, pero la
guitarra se desenvolvid en otros ambientes, hubo otros guitarristas que ampliaron la
técnica con nuevos recursos, que escribieron métodos para aprender otro tipo de
repertorio y que utilizaron otras notaciones. Son aspectos mas desconocidos que se
intentan rescatar del olvido en la presente tesis, al ofrecer los datos recabados y un nuevo
punto de partida para poder proseguir con investigaciones méas exhaustivas.

108 Antonio Cano, Método para guitarra ([Madrid]: [el autor], [1852]; Madrid: Soneto Ediciones Musicales,
1984).
104 Rafael Marin, Método para guitarra (Cérdoba: La Posada, 1995).
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1.3. Marco tedrico. Metodologia y fuentes

El &mbito referencial que arropa a esta tesis se sustenta en la necesidad de integrar la
investigacion dentro de un espacio tedrico mas amplio donde esta cobre sentido,
incorporar conocimientos previos referentes ya al objeto de estudio ya a su tratamiento
como punto de arranque y articular un sistema ordenado y coherente de criterios generales
sobre los que operar que acredite la obtencion, a la postre, de algunos resultados Utiles.
Construir un referente conceptual siempre implica asimilar bagajes epistemoldgicos
preexistentes, organizandolos en funcion del problema planteado y del enfoque especifico
asumido acerca del mismo, de suerte que la elaboracion del marco teérico quede
intimamente ligada, y por lo tanto responda, a la concepcion fundamental del proyecto en
curso. En este sentido, el desarrollo de las paginas que siguen ha sido concebido segun
dos lineamientos generales de orden bésico, complementarios e interdependientes,
establecidos en funcion de las premisas que animan la hipdtesis de trabajo anteriormente

expuesta.

En primer lugar, una positiva orientacién académico-patrimonial a través de la
vindicacion de un acervo insuficientemente notado y hasta ahora nunca ponderado de
manera organica, pues se ha venido atendiendo de manera sesgada (al hilo de otros
intereses cientificos) o fragmentaria (solo los autores mas sefieros en el mejor de los
casos). En segundo lugar, una evidente disposicion hacia los postulados heuristicos
auspiciados a partir de la irrupcién de la Ilamada historiografia postmoderna que, bajo la
Optica de la accion social y de la historia sociocultural'®, rescatan la aptitud de aquellos
autores «menores» (no pocos de los protagonistas de la presente tesis han pasado
desapercibidos hasta ahora) y objetos «subsidiarios» (los tratados mismos) ignorados por
los grandes macrorrelatos y cuyo «objetivo ya no es la integracién, la sintesis ni la
totalidad», pues su «centro de atencion» son lo que tradicionalmente se ha considerado
«migajas historicas»*%. Asimismo, y de nuevo bajo los condicionantes interpuestos por
la propia hipoétesis de partida, tales premisas determinan una doble mirada sobre el objeto

de estudio, que se extiende en horizontal para abarcar el decurso historico de la secuencia

105 Francisco Sevillano Calero, «La Historia contemporanea en Espaiia: viejas polémicas y nuevos enfoques
historiograficos», Ayer n.° 43 (2001): 235.
106 Frank R. Ankersmit, «Historiografia y postmodernismo», Historia Social, n.° 50 (2004): 21.
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de tratados y poder asi objetivar las dimensiones y limites que, en tanto corpus aglutinado,
puede llegar a alcanzar, y se detiene «en vertical», para abordarlos particularmente, en
cada uno de ellos.

Ya se ha mencionado con anterioridad que el presente trabajo continda el camino
emprendido por Danielle Ribouillault en el estudio de los métodos de guitarra en Francia.
Esta investigadora realizd su tesis bajo la direccion de Jacques Chailley aplicando la
solida metodologia que defendia su maestro —«la musicologie est une science qui
s’apprend et se travaille, et qui ne saurait exister sans recherches personelles de premicre
main menées avec une méthode rigoureuse»'®’— y que se caracterizaba por trasladar
procedimientos de la literatura comparada a la musica. En este sentido, la investigadora
francesa es excepcionalmente sistematica al analizar las fuentes y experta en su
datacion'®®, ademas de una de las maximas autoridades sobre el instrumento en el pais
traspirenaico y fundadora de la revista Les Cahiers de la Guitare, que reunié humerosos
articulos de investigacion especializados. En su trabajo analiza las técnicas expuestas por
los distintos guitarristas y las coteja entre si, lo que ha servido de guia en la presente tesis,
pues la mayoria de sus procedimientos se pueden extrapolar a las publicaciones espafiolas.
Por otra parte, en los afios de realizacion de su trabajo se comenzaba a considerar la
musicologia como una ciencia global interdisciplinar y realizd estudios organoldgicos
sobre instrumentos originales o reproducidos con el fin de obtener mediciones acusticas
de los sonidos que se obtenian mediante las técnicas performativas explicitadas en las
fuentes. El trabajo desarrollado con Danielle Ribouillault®® ha constituido, por tanto, una
vértebra metodoldgica en la presente tesis doctoral asi como una sélida guia para el
planteamiento y resolucién de los problemas interpuestos por los materiales trabajados.

La tarea medular de la tesis ha girado en torno a la localizacion, ordenacion,
descripcion y estudio posterior de las fuentes primarias, muchas veces inéditas o
practicamente desconocidas. Se han considerado como tales todos aquellos recursos que

han proporcionado datos formales escritos o iconograficos, materiales originales con

107 Jacques Chailley, «Disques et musicologie», Conférences des Journées d’études, Festival International
du son (Paris: Festival international du son, 1965), 127, citado por Edith Weber, La recherche
musicologique. Objet, methodologie, normes de présentation (Paris: Beauchesne, 1980), 13. «La
musicologia es una ciencia que se aprende y se trabaja, y que no sabria existir sin investigaciones personales
de primera mano dirigidas con un método riguroso», trad. autora.

18 Danielle Ribouillault, «Comment dater les oeuvres musicales imprimées en France?», Revue
internationale de musique francgaise, n.° 1 (1980): 85-109.

109 A quien debo agradecer aqui su generosidad y disponibilidad al hacerme participe de su experiencia y
enviarme una copia de su tesis doctoral inédita cuando comencé a interesarme por el estudio de los métodos.
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informacién de primera mano, impresos 0 manuscritos, en cuyo tratamiento merece la

pena detenerse dada su relativa complejidad.

La documentacion de archivo ha ofrecido valiosos frutos y se han hallado registros
inéditos que han proporcionado noticias referentes a muy diversos (y en ocasiones poco
frecuentes) aspectos*'®. Todos los registros documentales manuscritos, autégrafos o no,
publicados o no, relacionados de forma directa con los métodos y sus autores, han sido
consignados en un apartado especifico (8 7.1.) donde se han catalogado segun un orden
alfabético establecido, en primera instancia, por el pais de ubicacién del fondo, dentro de
este la institucion —archivo o biblioteca— y, posteriormente, en los casos necesarios, la
seccion, serie o coleccién que contiene las unidades documentales referidas. En cuanto a
su tratamiento en el cuerpo del texto, y a pesar de la consciencia de que supone una
alteracion del estandar formalizado por el sistema de cita y referencia Chicago, a partir
de cuya decimosexta edicion del manual de estilo!!! se ha articulado el aparato de notas
y bibliografia en su conjunto, en lo relativo a la documentacion inédita de archivo
(entiéndase copias manuscritas, asientos administrativos, materiales epistolares u otros
expedientes historicos) se ha procedido a aplicar un criterio de abreviaturas inspirado en
RISM Library Siglat*? que, en el caso de no existir codigo identificador estandarizado en
dicho catalogo, se articula a partir de una secuencia que incorpora la inicial en mayuscula
del pais separada por un guion de la inicial, también en caja alta, de la ciudad junto con
letras en caja baja para la institucion respectiva (en el caso de colecciones privadas, el
apellido del titular se agrega al codigo del pais o de la ciudad en los casos que se conoce).
También, atendiendo al principio que dicta que «la coherencia se puede sacrificar
ocasionalmente a la comodidad de los lectores»!!®, y dada la naturaleza escolastical'* de

110 por ejemplo, en el caso del guitarrista Dionisio Aguado algunas averiguaciones han iluminado aspectos
desconocidos de su obra, como los expedientes conservados en el INPI sobre las patentes de sus ingenios
para sujetar la guitarra; su correspondencia con Santiago Masarnau, que informa sobre la publicacién de su
Gltimo método, apuntes autégrafos insertos en un método de guitarra y otros documentos que han servido
para comprender mejor la génesis y el proceder de Aguado en la concepcion de sus obras pedagdgicas. De
Antonio Cano se han localizado escritos en el Conservatorio de Madrid que informan del interés del
guitarrista por incluir la guitarra entre los instrumentos del centro.

111 The Chicago Manual. Essential Guide for Writers, Editors, and Publishers (Chicago-London: The
University of Chicago Press, 2010).

112 James R. Cowdery, ed., How to write about Music. The RILM Manual of Style. Second Edition (Nueva
York: RILM, 2006), 810.6.1: 52-53. Veéase también Online Directory of RISM Library Sigla,
http://iwww.rism.info/es/sigla.html, acceso el 14 de diciembre de 2020

113 Manual de estilo Chicago-Deusto, adaptacion y ed. de Javier Torres Ripa (Bilbao: Universidad de
Deusto, 2013), § 14.240, 724.

114 Entendida en su acepcion de «espiritu exclusivo de escuela» en «los métodos o en el tecnicismo
cientifico», RAE, Diccionario de la lengua espafiola, 22.2 ed., s.v. «escolasticismo».
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este trabajo, se ha optado por incluir las signaturas topograficas de cada registro

documental a pesar de que la norma general omita su mencion.

Otro tanto ha sucedido con las fuentes impresas que, para diferenciarlas de la
literatura critica hodierna, han sido ordenadas en un directorio propio siguiendo los
mismos criterios bibliograficos que aquella, donde se incluyen los métodos de guitarra
publicados con todas sus variantes (reediciones y reimpresiones localizadas), la
hemerografia contemporanea a los mismos, asi como los apuntamientos relativos a
publicaciones de caracter oficial consultados y otros textos relativos a escritos editados

coevos. En este orden de cosas, deben hacerse tres puntualizaciones.

En primer lugar, los tratados y sus ediciones facsimilares o anastaticas se incluyen
por orden alfabético en el grueso del antedicho elenco, si bien los casos facsimilares que
comprenden estudios previos o introductorios son convenientemente explicitados para
evitar confusiones entre el material histérico considerado fuente y el analisis exdgeno del
mismo. Debe puntualizarse aqui que los tratados aparecen consignados en el cuerpo de
texto siguiendo la normativa general aplicable a cualquier asiento bibliogréafico si bien, y
dado que muchos conocieron sucesivas impresiones y/o ediciones sin variar sus titulos,
las referencias abreviadas a estos casos apareceran acompafiadas por su fecha de

publicacién entre paréntesis para distinguirlas entre si.

En segundo lugar, la prensa histdrica ha sido uno de los recursos més utilizados
para averiguar titulos de métodos y datarlos gracias, entre otros extremos, a la inclusion
de numerosos avisos de textos a la venta, entre ellos los métodos de guitarra que indican
en qué momento de la produccién o edicién estan y cuando y doénde se van a
comercializar. EI DdM**® y el DdB!® son un tesoro repleto de noticias para poder
reconstruir una parte de la vida musical del siglo xix: gustos musicales, conciertos,
boletines de caracter oficial que resefian la aparicion de publicaciones o acontecimientos
relativos a ellas o a los autores, como el caso de la Bibliographie de la France, el Bulletin
des Lois o la GdM. Se trata de una fuente principal sin cuya asistencia no podrian

conocerse hoy muchos de los tratados que circularon en Espafia porque si bien algunos

115 Yolanda Acker recopild los anuncios relacionados con la musica aparecidos en esta publicacion
periddica desde 1758 a 1808 en Musica y danza en el Diario de Madrid (1758-1808): noticias, avisos y
articulos (Madrid: Ministerio de Cultura, 2007).

16 Oriol Brugarolas ha realizado un vaciado del DdB correspondiente al periodo comprendido entre 1992-
1850, que se ha publicado en La musica en el Diario de Barcelona 1792-1850. Prensa, sociedad y cultura
cotidiana a principios de la Edad Contemporanea, coord. Por Oriol Brugarolas (Barcelona: Calambur, 2019).
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han podido ser localizados de forma fisica, otros no han llegado hasta nuestros dias al
tratarse de copias realizadas por encargo en funcion de la demanda (no obstante se
incluyen en el inventario razonado todos los titulos de cara a posibles hallazgos en el

futuro).

En tercer lugar, las referencias a otra literatura editada de forma contemporanea
a los argumentos tratados en cada uno de los epigrafes de esta tesis han sido consideradas
segun su valor como fuente documental impresa y, por tanto, aparecen reflejadas en el
mismo apartado: textos referidos a los métodos de guitarra abordados con menciones
directas o indirectas a los mismos 0 a sus autores, asi como a las practicas musicales de
la época, los usos y funciones de la musica guitarristica y del instrumento, cuestiones
estéticas, repertorios y otras dindmicas asociadas; relatos periegéticos de viajeros
extranjeros, como los de Richard Twiss (1775) o Christian August Fischer (1799); los
diarios personales, como el del baron de Malda (1769-1791), util para conocer la vida
musical barcelonesa; las memorias, entre ellas las de Manuel Godoy (1839) o los relatos
de escritores costumbristas como Antonio Flores, Mesonero-Romanos, Serafin Estébanez
Calderdn y otros textos literarios de la época, recogen pinceladas nitidas sobre las

funciones, los usos y las practicas musicales de la época.

Se han manejado, también, numerosas fuentes secundarias, en las que aparecen
consignados hechos relacionados con los métodos de guitarra o sus autores y que
generalmente, aunque no en todos los casos, pertenecen a un momento posterior cercano
a los casos tratados. Se han considerado como tales los diccionarios biograficos, en su
mayoria de teméatica musical y otros especificos sobre guitarristas, asi como textos que
ofrecen informaciones concernientes a los métodos. Una vez mas, se ha decidido adoptar
las normas Chicago a los intereses de esta tesis pues, si bien dicha preceptiva no
contempla la inclusién de diccionarios enciclopédicos y otras obras analogas de consulta
y referencia mas que como nota al pie, en el desarrollo del presente trabajo se ha
distinguido entre aquellas de caracter general (DRAE, etc.), que como tales no aparecen
en la bibliografia final, y las privativas de la disciplina musicoldgica, cuya especificidad
las convierte en singularmente significativas para la exposicidn en curso. Asi, las primeras
siguen el canon establecido!'’ mientras que las segundas han sido divididas en
bibliografia (obras contemporaneas: TNG, MGG, DMEH...) y fuentes impresas
(ediciones sincronicas a cada periodo historico abordado en las distintas partes del

117 The Chicago Manual of Style, § 14.247, 755.
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trabajo*8). Por orden cronoldgico, la relacion de estas tltimas arranca con el Dictionnaire
historique des musiciens, de Alexandre-Etienne Choron!'® y contintia con los de Antonio
Fargas y Soler'?°, Baltasar Saldoni'?!, José Maria Ruiz de Lihory!??, Felipe Pedrell*?,

127

Philip J. Bone!?*, Joseph Zuth'?®, Francisco Cuenca'?®, Jaime Pahissa'?’, Domingo Prat!?®

y Daniel Fortea'?®.

Por altimo, la ineludible literatura critica ha sido organizada en el correspondiente
apartado bibliogréfico final, para cuyas citas se ha optado por el sistema de nota al pie
con el fin de facilitar la lectura y por un escrupulo bibliogréfico derivado de la importancia

que ostentan los datos editoriales de las fuentes en el planteamiento de esta tesis.

En lo relativo a otras cuestiones de método, la transcripcion de los textos ha
respetado al maximo la ortografia original, se ha seguido una orientacién paleogréfica
con el fin de que futuros investigadores dispongan de una version lo mas fiel posible de
los mismos y porque, en ocasiones, las peculiaridades ortotipograficas pueden ayudar a
esclarecer el origen de algunos guitarristas y las variaciones gramaticas a la datacion de
las fuentes. Las abreviaturas histéricas de uso m&s comun se han reproducido con
fidelidad e incorporado en el listado de abreviaturas, siglas y acronimos, mientras que
las palabras abreviadas menos habituales se han completado mediante el uso de

corchetes, si bien no se ha normalizado el uso proliferante de las mayudsculas. Las

118 En el caso de publicaciones seriadas cuyo arrangue se sittia en el ambito cronoldgico revisado en la tesis,
estas también forman parte del elenco de fuentes impresas aunque la continuidad editorial sobrepase el
limite temporal establecido en 1900. Otro tanto sucede con las reediciones facsimiles y anastaticas, también
consideradas, y consignadas, como fuentes impresas (véase p. 57).

119 Alexandre-Etienne Choron y Frangois Joseph-Marie Fayolle, Dictionnaire historique des Musiciens,
artistes et amateurs, morts ou vivans, qui se sont illustrés en une partie quelconque de la musique et des
arts qui y sont relatifs, Tels que Compositeurs, Ecrivains didactiques, Théoriciens, Poétes, Acteurs lyriques,
Chanteurs, Instrumentistes, Luthiers, Facteurs, Graveurs, Imprimeurs de musique, etc.; avec des
renseignements sur les Théatres, Conservatoires, et autres établissemens dont cet art est l’objet. Précédé
d’un sommaire de I’Histoire de la Musique par Al. Choron et F. Fayolle, vol. 1 (Paris: Valade, Lenormant,
1810).

120 Antonio Fargas y Soler, Biografias de los mUsicos mas distinguidos de todos los paises publicadas por
La Espafia Musical bajo la direccion de D. Antonio Fargas y Soler (Barcelona: Juan Oliveres, 1872).

121 saldoni, Diccionario biogréafico-bibliografico.

122 José Maria Ruiz de Lihory, La mdsica en Valencia. Diccionario biografico y critico (Valencia,
Establecimiento tipografico Domenech, 1903; Valencia: Librerias Paris-Valencia, 1989).

123 Felipe Pedrell, Diccionario biogréfico y bibliografico de musicos y escritores de musica espafioles,
portugueses é hispano-americanos, antiguos y modernos, acopio de datos y documentos para servir & la
historia del arte musical en nuestra nacidn, vol. 1 (Barcelona: Imprenta de Victor Berdés y Feliu, 1897).
124 Bone, The Guitar & Mandolin.

125 Zuth, Handbuch der Laute und Gitarre.

126 Francisco Cuenca, Galeria de musicos andaluces (La Habana: Cultura, 1927; Malaga: Unicaja, 2002).
127 Jaime Pahissa, Diccionario de la Mdsica llustrado, 2 vols. (Barcelona: Central Catalana de
Publicaciones, 1929).

128 prat, Diccionario de guitarristas.

129 Daniel Fortea, Biografias de los guitarristas antiguos y modernos (Madrid: Biblioteca Fortea, s.d.).
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ilustraciones y ejemplos musicales que acompafian al texto quedan englobados como
figuras. Las primeras se han descrito conforme a las normas propuestas en The Chicago
Manual of Style!® y los segundos, segun las directrices de Kern Holoman3, con
informacidn detallada al pie de cada uno de ellos, si bien esta aparece abreviada en un

listado especifico*?.

La localizacion de fuentes ha sido un trabajo largo y laborioso, posiblemente el de
mas peso de la tesis. Muchos de los métodos, por vicisitudes historicas, fueron publicados
fuera de Espafia y ha sido necesario ampliar la busqueda fuera del pais. En el momento
en que se inicio este trabajo de investigacion no existian catalogos bibliograficos en linea,
por lo que la busqueda de fuentes se efectu6 en los ficheros manuales o a través de copias
(en el caso de las bibliotecas extranjeras). Fue de gran utilidad la consulta del catadlogo
impreso National Union Catalog (NUC)™2. Otros catalogos que se consultaron en
microficha fueron los de la Deutsche Biicherei'®* de Alemania y la Bibliothéque
Nationale de Francial®. Posteriormente, las bibliotecas fueron desarrollando sus
catalogos en linea e incorporando los datos a la red, lo que facilité considerablemente el
trabajo de busqueda. Sin embargo, siempre se ha previsto que no todos los registros estén
incluidos en linea y se ha verificado que no hubiera omisiones realizando también la
consulta en los catalogos manuales. De la misma forma, se han consultado catalogos
especificos, como el de la coleccién de musica para guitarra de Thorvald Rischel y
Frederik Birket-Smith, hoy en la Biblioteca Real de Copenhagen®3®, o el catalogo de la
coleccién musicoldgica de Lothar Siemens, recogido en la Biblioteca Universitaria de

Las Palmas de Gran Canaria®®’.

130 Chicago Manual of Style, § 3.3.

131 Kern Holoman, Writing about Music. A Style Sheet (California: University of California Press, 2014).
132 Chicago Manual of Style, § 3.37 a 3.39.

133 The National Union Catalog Pre-1956 Imprints: A Cumulative Author List Representing Library of
Congress Printed Cards and Titles Reported by Other American Libraries, compiled and Edited with the
Cooperation of the Library of Congress and the National Union Subcommittee of the Resources Committee
of the Resources and Tecnical Services Division (Londres: Mansell, 1968-1981).

134 Deutsche Blicherei Microforma: [Katalog] Ak bis 1987 (Hildesheim: Georg Olms Verlag, [1987]).
Reproduce las fichas de las épocas comprendidas entre1913-1973 y 1974-1987.

135 Bibliotheque nationale. Catalogue général des livres imprimés. Auteurs. Avec additions et corrections.
(Paris: Chadwyck-Healey France, 1986).

136 Jytte Torpp Larrson, comp., Catalogue of the Rischel and Birket-Smith Collection, ed. Peter Danner
(Columbus: Editions Orphée, 1989).

137 Catalogo de la coleccion musicoldgica Lothar Siemens de la Biblioteca Universitaria de Las Palmas de
Gran Canaria, 2 vols. (Las Palmas de Gran Canaria: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Las
Palmas de Gran Canaria, 2009).
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Muchos otros métodos no han llegado a formar parte de bibliotecas publicas o
simplemente se han perdido. La busqueda se ha extendido a otros medios con el fin de
localizar mas titulos e informaciones, sobre todo en la prensa histérica coetanea, segun
ya se ha dicho, o en catdlogos de editores y almacenistas de musica. Se ha acudido,
asimismo, a colecciones privadas y anticuarios, en los que se ha logrado con éxito
localizar otras referencias no presentes en instituciones. Una vez ubicados los métodos se
ha procedido a su datacion, ya que en su mayoria no se indica la fecha de edicion en la

portada o en el texto.

Se ha mencionado con anterioridad como la prensa historica puede jugar un
importante papel en el proceso de datacion de un texto. Por su parte, los nimeros de
plancha o de edicién también han ayudado a datar de forma aproximada algunos de los
tratados impresos. En el caso de los métodos editados en Espafia, se ha acudido a las
secuencias elaboradas por José Carlos Gosalvez en La edicion musical espafiola hasta
1936%8. Para las publicaciones inglesas, se ha consultado la obra de Otto Erich Deutsch
Music Publishers’ numbers. A Selection of 40 Dated Lists!®. Y para las ediciones
francesas, el Dictionnaire des éditeurs de musique francais de Anik Devries y Frangois
Lesure!®, En ocasiones, la datacion de los métodos se ha podido realizar a partir de la
direccion del editor o almacenista indicada en la portada. Un ejemplo es la reimpresion
de la segunda edicién del método de Antonio Cano. La direccién que figura en su cubierta,
calle Capellanes 10 de Madrid, corresponderia a los afios comprendidos entre 1884 y
1897. Como en los nimeros de plancha, se ha acudido a las relaciones elaboradas por
José Carlos Gosalvez para las ediciones espafiolas'** y de Anik Devriés para los editores
franceses'*2. A su vez, el Registro de la Propiedad Intelectual ofrece fechas bastante
aproximadas de publicacion, a cuyo efecto se ha consultado la recopilacion realizada por
la Biblioteca Nacional de Espafia para la seccion de masica*®. Los catalogos de editores
y almacenistas no indican de forma precisa la fecha de publicacion de los métodos, pero

si en qué periodo fueron vendidos y, al estar muchas veces incorporados a publicaciones

138 José Carlos Gosalvez Lara, La edicion musical espafiola hasta 1936 (Madrid: AEDOM, 1995).

139 Otto Erich Deutsch, Music Publishers’ numbers. A Selection of 40 Dated Lists 1710-1900 (Londres:
ASLIB, 1946).

140 Anik Devriés y Frangois Lesure, Dictionnaire des éditeurs de musique frangais, vol. 2. De 1820 & 1914
(Ginebra: Editions Minkoff, 1988).

141 Gosalvez, Edicién musical.

142 Devriés y Lesure, Dictionnaire des éditeurs de musique frangais.

143 Nieves Iglesias, coord., La musica en el registro de la propiedad intelectual 1847-1915 (Madrid:
Biblioteca Nacional de Espafia, 1997).
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musicales, pueden ilustrar sobre otras obras 0 métodos que se vendian en el mismo

momento de la partitura.

Algunos métodos en los que no aparece la fecha de edicion ofrecen otros datos
historicos gracias a los que es posible datarlos de forma aproximada. Una dedicatoria
puede indicar que un método fue publicado antes de la fecha del fallecimiento de dicha
persona. Asi, el método de Pablo Rosquellas, A complete Tutor for the Spanish Guitar,
dedicado a la princesa Charlotte of Wales, habria sido publicado hacia 181344, Los sellos
de instituciones oficiales pueden ofrecer pistas para datar los métodos. En las ediciones
francesas, el sello «Bibliothéque Imperiale» apunta a que el ejemplar se imprimidé en la
época napolednica, es decir, antes de abril de 1814, o durante los Cien Dias (del 20 de
marzo de 1815 al 8 de julio de 1815). En caso de aparecer «Bibliothéque Royale», es
sefial de que fue impreso entre abril de 1814 y marzo de 1815, o después del 8 de julio de
1815. Salvador Castro de Gistau escribié un método de guitarra que reeditd en varias
ocasiones. Unas veces sus libros llevan impreso el sello de «Bibliothéque Imperiale» y
otras el de «Bibliotheque Royale», lo que puede guiar en su datacién. En ocasiones, la
identificacion de particulares del papel empleado en los métodos —corondeles,
puntizones, marcas de agua— ha sido util, en particular el examen de la filigrana para los
manuscritos de finales del siglo xvii y principios del xix. En Espafia se utiliz6 con
profusion el papel fabricado en Capellades (Barcelona), que mostraba distintas marcas de
agua segun el fabricante y el afio de produccion. Se ha consultado el catadlogo de Oriol
Valls i Subira, El papel y sus filigranas en Catalunyal#®, para datar algunos manuscritos

de forma aproximada.

La caligrafia y la ortografia también ayudan a aproximar la fecha de algunos
métodos. Es el caso de la ortografia caracteristica utilizada en los volimenes publicados
por los liberales espafioles en Londres en los afios veinte del siglo xix. Las variaciones
ortogréaficas pueden ayudar, ademas, a fechar distintas ediciones de un mismo método. El
método Novisimo arte de tocar la gquitarra, de D. E. M., publicado desde
aproximadamente el afio 1845 hasta principios del siglo xx, muestra toda la evolucion de

la ortografia espafiola a lo largo de ese periodo de tiempo. La tipografia e impresién

144 pablo Rosquellas, A complete Tutor for the Spanish Guitar, containing in addition to the Fingered
Lessons & Exercises, Spanish, Italian & English Songs, with several National Airs, Dedicated with the
greatest respect, to Her Royal Highness the Princess Charlotte of Wales, by... (London: Clementi [ca.
1813]).

145 Oriol Valls i Subira, El papel y sus filigranas en Catalufia (Amsterdam: Paper Publications Society, 1970).
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también pueden ayudar en este sentido. Los estilos de cada momento se reflejan en
cubiertas y portadas; asimismo, los usos y formas editoriales, los tipos gréficos empleados
y la notacion informan, si bien de manera aproximada, sobre el momento de la
publicacion. Para este cometido ha servido de ayuda el manual realizado por la Biblioteca
Nacional de Espafia enfocado a la descripcion de los libros de musica del siglo xix, en el
que se presta especial atencion a la decoracion de las portadas y la tipografial®®. El precio
marcado, en reales o en pesetas, ayuda a delimitar, al menos, un punto de inflexion en las
publicaciones de la segunda mitad del siglo XIx, pues, teniendo en cuenta que la peseta
empez0 a circular el 19 de octubre de 1869, aquellas publicaciones tasadas en reales de

vellén son, necesariamente, anteriores a esa fecha.

Todos estos pasos previos han permitido la elaboracion del inventario razonado
que capitaliza buena parte de esta tesis. EI empleo de la denominacién inventario
razonado es deliberado y consecuente no solo con los objetivos de estas paginas, sino
también con los paradigmas desarrollados por las Ilamadas Ciencias de la Documentacion
e Informacion. En primer lugar, ante el alto nivel de codificacion que la archivistica, la
biblioteconomia, el documentalismo o la museistica han imprimido al proceder
catalogréafico, implementando estandares que responden a patrones vinculantes tanto de
orden nacional como internacional*’, se hizo patente que estos no se ajustaban a la
orientacion basilar del presente trabajo, mas enfocada hacia la investigacién musicoldgica
que a la sistematizacion documental. En segundo lugar, la heterogeneidad del acervo
recolectado a lo largo del trabajo intervino como otra razén de peso, pues aglutina
materiales documentales —Iléase «documento» como todo aquel testimonio de la

actividad del hombre fijado en un soporte perdurable que contiene informacioni*—

146 Nieves Iglesias Martinez e Isabel Lozano Martinez, La musica del siglo XIX. Una herramienta para su
descripcion bibliogréafica (Madrid: Biblioteca Nacional de Espafia, 2008).

147 Desde los remotos origenes de las primeras «reglas de catalogacion» surgidas en Occidente por
influencia de los principios liberales de la Revolucion Francesa —Instruction pour préceder & la confection
du catalogue de chacunes des Bibliothéques sur lesquelles les Directoires ont dii ou doivent incessamment
apposer les scellés (Paris: Imprimerie Nationale, 1791)—, las normativas catalograficas han seguido una
trayectoria siempre creciente y progresivamente vinculante. La presion internacional, fundamentalmente
dimanada desde la érbita angloamericana, ha tendido a establecer un estdndar ecuménico adoptado por casi
todos los paises, reflejado en los sucesivamente renovados Principios Internacionales de Catalogacion de
la International Federation of Library Associations-IFLA, que en Espafa se erigen en norma oficial para
las instituciones de titularidad pablica al haber sido asumidos por el Ministerio de Cultura —Principios de
Catalogacion de IFLA: pasos hacia un Cédigo Internacional de Catalogacion, ed. por Barbara B. Tillet,
Renate Gompel y Susanne Oehlschlager, trad. Maria Luisa Martinez-Conde, Juan Carlos Sanchez Olivares
y Concha Vilarifio (Madrid: Ministerio de Cultura-Secretaria General Técnica, 2005)—.

148 |Luis Nufiez Contreras, «Concepto de documento», Archivistica. Estudios basicos (Sevilla: Diputacion
Provincial, 1983), 31.
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propios tanto de archivo'*® cuanto de biblioteca®°

y cuyo tratamiento se somete,
necesariamente, a distintas normativas al tiempo que responde a disimiles procedimientos
y protocolos de actuacion®L. En tercer lugar, y como consecuencia de todo lo anterior, la
propia normalizacion taxondémica de los instrumentos de descripcion indicaba la
pertinencia de adoptar una formula hibrida entre el catalogo y el inventario pues, si bien
es cierto que el primero incluye, ademéas de los datos béasicos del objeto tratado como
«naturaleza, datacion, situacion, propiedad...», «aspectos descriptivos que amplian el

conocimiento»®?

, «requiere mucho tiempo para su elaboracion, pues implica el analisis
exhaustivo de los documentos»'®® y «lleva asociada una labor mas profunda de

investigacion»'®*, un catalogo también resulta mas cerrado y definitivo®®®, pues demanda

149 Todo aquel «testimonio material de un hecho o acto realizado en el ejercicio de sus funciones por
personas fisicas o juridicas, publicas o privadas, de acuerdo con unas caracteristicas de tipo material y
formal»; Diccionario de Terminologia Archivistica, 2.2 ed. (Madrid: Subdireccion General de los Archivos
Estatales, 1995), s.v. «documento».

1%0 Estos serian los «documentos considerados como fuentes narrativas, artisticas, informativas y cientificas,
producto de la imaginacion, la creacidn y la investigacién: el material clasico de bibliotecas, museos y
centros de documentacion»; Francisco Fuster Ruiz, «Archivistica, archivo, documento de archivo...
Necesidad de clarificar los conceptos», Anales de Documentacion, n.° 2 (1999): 104,

151 Actualmente, la normalizacion catalografica en bibliotecas implica la aplicacién del llamado formato
MARC 21 Bibliografico para el disefio y estructura de las fichas —véase Formato MARC 21 Bibliogréfico.
Introduccién a la edicién en espafiol, edicion completa actualizada, trad. Biblioteca Nacional de Espafia
(Madrid: BNE, 2013)—, las normas de control bibliografico universal estipuladas por la Descripcion
Bibliogréfica Internacional Normalizada (ISBD) y las politicas de calidad de la Organizacion Internacional
de Normalizacién cuya norma ISO 2789:2013 (Information and Documentation-International Library
Statistics) se ha publicado en castellano como UNE 2789:2014 (sustituyendo a UNE-1SO 2789:2011 e
incorporando una vision, desde una perspectiva internacional, de las Gltimas tendencias bibliotecarias),
como las mas importantes entre otras prescripciones facultativas —a las que podrian afiadirse los Requisitos
Funcionales y Numeracidén de Registros de Autoridad-FRANAR, el Programa sobre Control Bibliografico
Universal y MARC Internacional-UBCIM o las Normas Bibliograficas ICABS-IFLA-CDNL; véase Glenn
E. Patton, ed., Requisitos Funcionales de los Datos de Autoridad (FRAD). Un modelo conceptual, trad.
Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid: BNE, 2009)—. Por su parte, la archivistica cuenta con la ISAD
(G): Norma Internacional General de Descripcion Archivistica; la Norma Espafiola de Descripcion
Archivistica-NEDA, la Norma ISO 15489 de Informacion y documentacion-Gestion de documentos en
tanto paradigmas fundamentales —a las que podrian afiadirse otros como el Repertorio de etiquetas de
EAC-CPF, las normas UNE-ISO 30300/30301: 2011 de Sistemas de gestién para los documentos, la Norma
ISDF emitida por el Comité de Buenas Practicas y Normas Profesionales del Consejo Internacional de
Archivos, o Norma Internacional SAAR (CPF) sobre los registros de Autoridad—, todas ellas accesibles a
través del Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte: http://www.mecd.gob.es/cultura-mecd/areas-
cultura/archivos/recursos-profesionales/normas-archivisticas.html.

152 Alfonso Mufioz Cosme, «Catéalogos e inventarios del Patrimonio en Espafia», El catalogo monumental
de Espafia (1900-1961): investigacion, restauracion y difusion, coord. por Amelia Lépez-Yarto Elizalde
(Madrid: Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte-Secretaria General Técnica, 2012), 28.

153 César Martin Gavilan, Descripcion archivistica: guias, inventarios, catalogos e indices. La norma ISAD
(G), http://eprints.rclis.org/14566/1/isadg.pdf.

Conferencias impartidas en el Programa Universitat i Territori (Valencia: Universitat de Valéncia, 2014),
67-93. Véase asimismo: Ignacio Gonzéalez-Varas, Conservacion de Bienes Culturales. Teoria, historia,
principios y normas (Madrid: Catedra, 1999), 77 y ss.

155 Luis Garcia Ejarque, Diccionario del archivero-bibliotecario: terminologia de la elaboracion,
tratamiento y utilizacién de los materiales propios de los centros documentales (Gijon: Trea, 2000), 77-78.
Diccionario de Terminologia Archivistica, 2.2 ed. (Madrid: Subdireccién General de los Archivos Estatales,
1995), s.v. «catalogo».
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hacer constar, de forma sistematica, toda la coleccion®®® de «elementos», aspecto que no
podia ser satisfecho por un planteamiento, de partida, abierto a incorporar nuevos
registros documentales en el futuro como el que anima esta tesis. Los inventarios, por su
parte, y a diferencia de los anteriores, resultan instrumentos de descripcion y control muy
flexibles al consentir estadios provisionales y al estar sometidos a procedimientos menos
reglamentados formalmente!®’, dado que exhiben una indiscutible «falta de
normalizacion» y «una evidente indefinicion»°8; caracteristicas que, lejos de constituir
un inconveniente, se convierten en una ventaja al propdsito de estas paginas, pues al
mismo tiempo «permiten describir uniformemente y proporcionan unos niveles de
informacion satisfactorios para los usuarios»'*°, entendiendo por tales a los potenciales
investigadores en el area, ademés de condensar la actividad intelectual del trabajo sobre
el fondo documental; la clasificacion y la descripcion aunados con una doble finalidad:
conocer qué es lo que se tiene y como esta organizado, de una parte, e informar con
precision acerca de su contenido y localizacion, de otra, de modo que ante cualquier
blsqueda documental ofrezca siempre una respuesta pertinente y rapida®®°.

Asi pues, los criterios en la confeccion de este inventario razonado se han
adaptado a las necesidades investigativas propias a fin de recoger, de forma detallada,
datos Utiles para estudios enmarcados, en términos generales, en el ambito disciplinar
relativo a la historia y ciencias de la musica, ofrecer el registro de los ejemplares (libros
0 unidades documentales localizados) y proporcionar los elementos necesarios para
identificar futuros materiales que pudieran llegar a aparecer. Por ese motivo, su factura

no se ha ajustado a una normalizacion estricta'®?, ya que su fin no es pasar a formar parte

1% Aplicado a la documentacion, «coleccidn» suele indicar un conjunto de documentos reunidos segun
criterios subjetivos. Por ello carecen, entre otras caracteristicas, de una estructura organica y estan
organizadas de forma facticia siguiendo un tema o el criterio de su colector. José Ramon Cruz Mundet,
Manual de archivistica (Madrid: Fundacién German Sanchez Ruipérez, 2003), 100.

157 Véase Manuel Carrién Gutiez, Manual de bibliotecas (Salamanca: F. German Sanchez Ruipérez, 1990).
1%8 José Ramén Cruz Mundet, Manual de archivistica (Madrid: F. German Sanchez Ruipérez, 2003), 282.
159 Martin Gavilan, Descripcion, 5.

160 Cruz Mundet, Manual, 283.

161 En este sentido, cabe decir que no se han respetado de forma estricta, aunque se han tenido en cuenta,
ni las prescripciones estipuladas por la Norma internacional de descripcion archivistica ISAD (G), 2.2 ed.
(Madrid: Ministerio de Cultura, 2000), ni las concreciones nacionales dispuestas en las Reglas de
catalogacion. Edicion nuevamente revisada, 7.2 reimpresion (Madrid: Ministerio de Cultura-Secretaria
General Técnica, 2010), ni las dispuestas y compiladas por la CDU-AENOR —Clasificacion Decimal
Universal, 6.2 edicion abreviada espafiola, revisada y actualizada (Madrid: Asociacién Espafiola de
normalizacion y clasificacion, 1991)—. Algunos de estos preceptos han sido adaptados a escala regional,
como en el casos particular del ambito catalan —Regles angloamericanes de catalogacion (Barcelona:
Biblioteca de Catalunya; Vic: Eumo, 1996); ISBD: Descripci6 bibliografica normalitzada internacional,
edicion consolidada (Barcelona: Biblioteca de Catalunya, 2013). Por Gltimo, caben citarse todos aquellos
textos propedéuticos centrados en teorias y practicas documentales y biblioteconémicas, bien de espectro

71



Introduccién

del acervo de ninguna institucion determinada sino ofrecer, en cambio, una relacion
adaptada a las necesidades de los investigadores, mediante el estudio y la adopcion de las
medidas que mejor se adecuaban a tal cometido. En este sentido, han sido enormemente
utiles las pautas brindadas por autores como Brian Jeffery en relacion con la catalogacion
de mausica del siglo xix, en las que se concede especial importancia a cada ejemplar
localizado, y se han tenido en consideracion las diferentes tiradas, ediciones y
disimilitudes entre ejemplares, aun pertenecientes a una misma edicion. Cabria sefialarse
en este punto que, en lo relativo a los conceptos edicion, tirada y reimpresion, se aprecian
no pocas confusiones incluso por parte de los mismos editores e impresores; el uso actual
no coincide con el antiguo y deben leerse los datos consignados en las portadas con

precaucion.

La herramienta ya mencionada, La musica del siglo xix!?, elaborada en la
Biblioteca Nacional de Espafia para la descripcion de la musica de este periodo, ha
ayudado a establecer los diferentes campos del inventario, entendiéndose que cualquier
detalle puede ser importante para futuras investigaciones, como la procedencia de los

textos, la encuadernacion o los sellos de los almacenistas, por citar solo unos ejemplos.

Los métodos se han distribuido en el inventario razonado en dos secciones: textos
manuscritos y ediciones comerciales impresas. Por ser numeroso el grupo de métodos
anonimos, ha sido necesario realizar una subdivision y agrupar en primer lugar los
métodos andnimos y en segundo, por orden alfabético, los que muestran su autor. Estos
figuran entre corchetes cuando no aparecen en la publicacién y ha sido posible
averiguarlos. En el apartado de los ejemplares editados en formato libro, se han ordenado
los autores por orden alfabético. En algunos casos solo aparecen sus iniciales (D. E. M.,
oD.J. M. G.yE...)y, entonces, se ha escogido la segunda o tercera de ellas, que
corresponderia al apellido®®®, para insertarlos en el lugar correspondiente. En dicha
relacion se ha optado, ademas, por incluir todos aquellos métodos de los que no ha

sido posible localizar ningin manuscrito o ejemplar pero de los que se sabe de su

general —Maria Rosa Garrido Ardilla, Teoria e historia de la catalogacion de documentos (Madrid:
Sintesis, 1996); Nuria Pinto Molina, Catalogacién de documentos: teoria y practica (Madrid. Sintesis,
2001); Marita Teresa Calarco, Virgina Fox y Elsa Galvan, Introduccion a la catalogacion de documentos
(Buenos Aires: Alfagrama, 2005)—, bien especializados —Maria José de la Pefia Huertas y Ana Maria
Rodrigo Echalecu, Curso de catalogacién bibliogréfica: asientos bibliograficos completos en formato
ISBD e IBERMARC (Madrid: Estudio de Técnicas Documentales, 2012); Graciela Spedalieri, Catalogacion
de monografias impresas (Buenos Aires: Alfagrama, 2007)—.

182 |glesias, MUsica del siglo xIx.

183 A pesar de presumir —aunque sin posibilidad de constatacion— en casos como los utilizados de
ejemplo, que la D. corresponda a don, tratamiento de respeto antepuesto al nombre de pila.
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existencia a través de referencias, con el fin de que puedan ser identificados en un

futuro en caso de aparecer.

Se muestra para cada método el titulo en transcripcion paleografica literal de
todos los datos que aparecen en la portada (o en la cubierta, en caso de carecer de aquella),
sin separacion mediante barras, para facilitar la lectura. Se incluyen las caracteristicas
fisicas, con las medidas de los ejemplares, indicando en centimetros la altura de la
cubierta en los formatos habituales y en los que no, la anchura a continuacién de la altura.
Las fracciones de centimetro se han contado como centimetros completos'®*. Se consigna
también el nimero de folios o paginas. El lugar de edicion se indica siempre que conste
y, si ha sido posible averiguarlo, se muestra entre corchetes. La mayoria de los métodos
no indican la fecha en que fueron escritos o editados, por lo que ha sido preciso
reconstruirla mediante las herramientas mencionadas anteriormente, en unas ocasiones
de forma exacta y en otras aproximada. En todos esos casos se indican las referencias que
avalan la datacion. EI nimero de plancha en las publicaciones del siglo xix orienta en

ello, por lo que siempre se incluye.

Se indica la localizacion de cada manuscrito, asi como de todos los ejemplares
impresos, aun perteneciendo a una misma edicion, presentes en bibliotecas, archivos o
colecciones particulares, y se hace constar la signatura en todos los casos, excepto en las
unidades bibliogréficas de estas Gltimas, que no la presentan al ser fondos reducidos de
caracter privado. Se ha considerado imprescindible este proceder con los manuscritos y
muy conveniente con los métodos editados hasta 1850. De estos existen escasos
ejemplares, ya que la produccién se realizaba de forma manual por medio de planchas
metalicas o xilograficas y en la mayoria de los casos estaba sujeta a la demanda y se
realizaba en distintos periodos de tiempo, lo que determinaba en ocasiones diferencias entre
los diversos ejemplares. Por otra parte, cada libro puede incorporar anotaciones
manuscritas o sellos, que se sefialan para cada ejemplar. En el caso de los libros impresos
mediante sistemas industriales, esta medida no es tan necesaria por el nimero mayor de
ejemplares y su uniformidad, pero se ha optado también por incluirla, ya que han llegado
pocos ejemplares hasta nuestros dias debido a la fragilidad del papel, de menor calidad, y
al haber sido considerados como bienes de escaso valor. Se ha procurado examinar todos

los ejemplares de cada método y, en los casos que no ha sido posible, se ha indicado.

164 Reglas de Catalogacion, apartado § 2.5.5., 88.
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Como ya se ha hecho presente para el material de archivo'®®, también en este caso
se indican las ubicaciones mediante el sistema de siglas RISM para una féacil
identificacion. Cuando no estan normalizadas, como sucede con algunas colecciones
particulares, se hace constar el nombre completo de la biblioteca o del coleccionista para
evitar confusiones. En los casos en que la localizacion de ejemplares no ha sido personal,
se indica la procedencia de la informacion mediante referencias bibliograficas que
mantienen las directrices explicitadas en la norma Chicago®®. Asimismo, para cada
método, se mencionan las referencias en la prensa del momento (normalmente anuncios),
asi como su aparicion en catalogos de libreros o almacenes de mdusica, que informan de
la vida y el alcance de la publicacion. En el caso de haber ediciones anastaticas, urtext o
comentadas de los métodos, se indican, asi como las copias digitalizadas disponibles en

la red.

165 \/éase p. 62.
166 Chicago Manual of Style, apartado § 15.22, 797.
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1.4. Estructura del trabajo

No ha sido sencillo establecer la estructura de la tesis debido a que cada uno de los
métodos de guitarra es susceptible de ser analizado desde mdaltiples aspectos. Articular
los distintos puntos de estudio de los setenta y dos métodos inventariados (sin tener en
cuenta reediciones, traducciones y tiradas), escritos por cincuenta y cuatro autores (quince
de ellos an6nimos), ademas de las obras anénimas, y reunirlos en torno a unas directrices,
ha precisado un largo proceso de reflexién en el que la ayuda de la doctora Maria Antonia
Virgili Blanquet ha sido decisiva. La tesis abarca multiples aspectos que ha sido necesario
conjugar, uno de los cuales consistia en los recursos técnicos ensefiados en cada uno de
los métodos, pero también la finalidad con la que fueron escritos. La guitarra es un
instrumento sumamente versatil y en el periodo examinado se adaptd a distintas
categorias de repertorio. Tradicionalmente se han estudiado los libros pedagdgicos
destinados a guitarra solista, lo que es un punto de partida excluyente. Como ya se ha
apuntado, la aparicion de numerosos textos escritos con finalidades bien distintas ilustra
sobre otras realidades y forma un conjunto de materiales que merece ser tenido en
consideracién. Asimismo, era necesario acercarse a la trayectoria y las ideas pedagdgicas
de cada autor, pero no de forma aislada, sino en el contexto en el que creé sus obras, el
cual, en muchas ocasiones, viene determinado por condicionantes histéricos como exilios

0 corrientes migratorias.

El examen de todas estas publicaciones ha verificado la consciencia de que fueron
resultado de la conjuncion de multiples factores artisticos y también extraartisticos. Por
ese motivo se ha abordado el itinerario profesional de cada autor, pero a su vez intentando
agrupar a los musicos en funcion del contexto histérico y de sus respectivos intereses. Es
el caso de los exiliados liberales en Londres que, en los afios veinte del siglo Xix,
impregnados del espiritu innovador de la época, crearon algunos inventos. Entre ellos se
encontraban algunos guitarristas que conformaron un grupo homogéneo que debe
estudiarse en conjunto al tener objetivos y preocupaciones comunes. A finales del siglo
X1X, el gusto por lo exoético y lo espafiol en Francia facilité el triunfo de los guitarristas

espafoles en Paris, 1o que debe tenerse en cuenta para el estudio de los métodos y
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contextualizarlos de forma conveniente, y a principios del siglo xx las condiciones
propicias de Buenos Aires facilitaron el florecimiento de la guitarra de concierto y la
publicacién de métodos, que deben estudiarse de forma conjunta para comprenderlos
mejor. Por todos los motivos anteriores se ha procurado no interrumpir la trayectoria de
cada guitarrista, intentando siempre contextualizar sus aportaciones e imbricarlas en el

entramado contextual correspondiente.

Al establecer la estructura de la tesis se daba la circunstancia de que, al abordar
cualquiera de los aspectos resefiados de forma independiente, el resultado era
fragmentario y se producia una segregacion respecto del conjunto. Si se planteaba un
estudio cronolégico de los métodos, quedaba interrumpido el decurso de cada autor; si el
trabajo se centraba en los aspectos técnicos de la guitarra, se desdibujaba el contexto
historico. Estas son las razones que se ha intentado conjugar de forma equilibrada a la

hora de organizar la estructura del trabajo.

Asi, las secciones principales de la tesis, articuladas en funcién de todo lo
anteriormente expuesto, condicionan y se reflejan en la estructura de un indice dividido
en cuatro grandes bloques ordenados en secuencia diacronica y marcados por
determinados hechos y caracteristicas. No obstante, las fechas de inicio y término de cada
periodo son aproximadas, ya que algunos guitarristas por su longevidad pueden
sobrepasar los limites preestablecidos. Existen publicaciones clave que marcan, con su
fecha de edicién, un cambio importante, pero se ha de tener en cuenta que las

transformaciones no son repentinas y necesitan de una preparacién anticipada.

La primera etapa establecida en este estudio para los métodos de guitarra abarca
desde aproximadamente el afio 1790 hasta 1819, cuando comienza a cambiar el lenguaje
guitarristico y aparecen manuales que responden a la demanda de los aficionados. Se trata
de un momento de gran actividad y de experimentacion, un momento en el que la
imprenta musical esta poco desarrollada y la mayor parte de los métodos se distribuyen
de forma manuscrita. Son métodos en general poco conocidos y estudiados, con
excepcion de los de Fernando Ferandiere®®”, Antonio Abreu'®®y Federico Moretti*®®, pero

imprescindibles para entender el desarrollo posterior del lenguaje guitarristico. Esta fase

167 Ferandiere, Arte.

168 Abreu, Escuela (1799).

169 Moretti, Principios para tocar la guitarra de seis ordenes, precedidos de los elementos generales de la
Musica dedicados a la Reyna Nuestra Sefiora por el Capitan D. Federico Moretti, alférez de Reales
Guardias Walonas (Madrid: Imprenta de Sancha, 1799).
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destaca por la versatilidad de las publicaciones, ideadas para satisfacer cualquier
necesidad del aficionado, si bien se orientaban preponderantemente hacia la
interpretacion del nuevo repertorio, aprender los signos musicales para poder tocar el
nuevo estilo punteado que estaba surgiendo, realizar acompafiamientos mediante
arpegios, aprender los tonos, la tablatura o interpretar boleros, necesidades que recogieron

los métodos de guitarra.

La segunda etapa comprende desde el afio 1820 hasta 1843 y estd enmarcada por
las fechas de publicacion del primero y del Gltimo método de Dionisio Aguado. Es un
periodo liderado fundamentalmente por Dionisio Aguado y Fernando Sor, quienes
desarrollaron la mayor parte de su labor en el extranjero y a cuyo rebufo la moda de la
guitarra se impuso en los circulos de la alta sociedad parisina y londinense a través de un
repertorio solista de dificil ejecucion; creaciones complejas y virtuosisticas a cuyas
caracteristicas y requisitos ejecutivos responden las publicaciones didacticas analizadas.
Segun ha sido advertido con anterioridad, dentro de cada una de las etapas, se han
agrupado los métodos segun su finalidad y, en orden a evitar miradas sesgadas o nociones
aprioristicas que pudieran limitar la impostacion heuristica del trabajo, se han incluido
métodos redactados con distintos objetivos, lo que ofrece una panoramica de los intereses
de los guitarristas, de los aficionados y de sus gustos, asi como de la realidad del
instrumento y de la funcidn social de estas ediciones en la sociedad en cada época.

Por su parte, la tercera etapa, establecida desde aproximadamente 1840 hasta
alrededor de 1900, se centra en las aportaciones pedagogicas de los guitarristas de la
segunda mitad del siglo xix. Son afios en los que una nueva generacion de masicos intenta
mantener los logros de Sor y Aguado y que, ante el inexorable avance del piano, deben
concebir medios originales para incrementar la atencion e interés por la guitarra, lo que
consiguen ingeniando nuevos recursos técnicos para el instrumento. Se tratan en esta
seccion autores que, por tradicion, han sido minusvalorados u olvidados pero cuya obra
merece ser tenida en consideracion y, si bien la mayor parte de las publicaciones
pedagdgicas examinadas surgen en Esparfia, también se advierten ejemplos publicados en
Francia y Estados Unidos. Se trata de una fase que contrasta con la anterior por la
diversidad de contenidos, repertorio, dificultad, técnicas, autores y sistemas de lectura
utilizados. ElI namero de metodos destinado a la guitarra academica es menor y vuelve
con fuerza el interés por lo popular, acompafiado por la reaparicion de la tablatura; en

todo caso hay que sefialar que en este periodo no esta muy definida la frontera entre el
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aprendizaje de la guitarra solista y popular, y en algunos textos se manifiesta una
combinacion de ambas. En términos generales podria decirse que se reduce el precio de
las copias, y que muchas de estas ediciones se dirigen a usuarios con escasos
conocimientos musicales. Paralelamente, surgen métodos para materias poco tratadas en
la guitarra como la armonia, la composicion o el acompafiamiento, esto ultimo unido al

auge de las rondallas.

Tras subdividir los métodos segun su funcién, se han agrupado segun su autoria,
procurando ordenarlos de forma cronoldgica. El primer periodo asi establecido destaca
por la abundancia de autorias anonimas. En su mayoria son manuscritos que no
incorporan fecha de produccion, por lo que se han datado de la forma mas aproximada
posible, aunque también se incluyen tres libros muy conocidos y ya mencionados
—debidos a Fernando Ferandiere!®, Antonio Abreu'’ y Federico Moretti'’?, los tres de
1799 pero ordenados segun su aparicion— junto a los de Salvador Gil*”®, Tomas
Lardiés™ , D. J. M. G. y E.1"® | asi como aquellos para acompafiar en el nuevo estilo de
Salvador Castro de Gistau y Pablo Rosquellast™®.

El segundo periodo, como ya se ha indicado, estuvo dominado por las figuras de
Aguado y Sor, pero en este trabajo se incide en los autores menos conocidos, en especial
en los guitarristas exiliados de Londres. Se ha intentado no fragmentar este grupo en el
estudio de los métodos, ya que su problematica y sus intereses son comunes, pero se ha
de advertir que por las fechas no ha sido posible agruparlos a todos; asi, y aunque deberian
figurar José Maria de Ciebral’” o Francisco Trinidad Huerta, el hecho de que la edicion

del primero —de dudosa atribucion— se produjese hacia 1860 y que la del segundo lo

170 Ferandiere, Arte.

171 Abreu y Prieto, Escuela.

172 Moretti, Elementos.

173 galvador Gil, Principios de misica aplicados a la guitarra por Don Salvador Gil, para el uso de sus
discipulos (Madrid: Imprenta de Sancha, 1814).

17 Tomas Lardiés, Arte de tocar la guitarra por cifra, con sus preguntas y sus respuestas, dos diapasones
CON sus posturas, unos arpegios, una contradanza y un vals, por Don Tomas Lardies (Madrid: Imprenta de
José Martin Avellano, 1818).

15D, J. M. G. y E., Rudimentos.

176 Salvador Castro de Gistau, Méthode de Guitare ou Lyre par S. Castro. Traité des Modulations Majeures
et Mineures. Divisé en deux Parties la premiére Partie contient les douze Modulations Majeures et la
seconde les douze Mineures (Paris: el autor, [ca. 1814-15]); y Rosquellas, Complete Tutor.

177 José Marfa de Ciebra, Handbook for the guitar: being a complete and easy introduction to the art of
playing upon that popular instrument: with copious gamut, double and chromatic scales and harmonies,
to which is added a selection of thirty beautiful and appropriate melodies (Londres: Sheard, [ca. 1860]).
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hiciera en suelo francés'’8, todavia un afio mas tarde, no lo consienten. Esta etapa
concluye en 1843, pero una nueva generacion guitarristica venia preparandose desde unos
afios atrés: si bien el Nuevo Método de Guitarra se publico en 1843 y determina el final
de la seccidn, en 1842 aparecieron algunos textos que adelantaban las caracteristicas
propias de la segunda mitad del siglo xi1x, como es el caso de la ensefianza del repertorio
domeéstico. El Apéndice al Nuevo Método de Aguado fue publicado en 1850, poco después
de la muerte del guitarrista, pero se ha incluido en esta seccidn con el fin de no fragmentar
su produccién. Durante los ultimos afios de vida de Aguado iban surgiendo nuevos
intereses y corrientes con respecto al repertorio y la técnica guitarristicos, que empezaron

a manifestarse hacia 1840.

Segun se ha adelantado, el tercer periodo se caracteriza por la abundancia de
autores activos en el campo de la pedagogia, por la creacion de nuevos recursos técnicos
y por un vigoroso resurgir tanto de la cifra cuanto del repertorio popular. Los sistemas de
impresion se abaratan y, tras la égida de Aguado, surgen nuevos nombres como los de
Antonio Cano y Toméas Damas —o Jaime Bosch en Paris— frente a quienes se muestran
mas centrados en el repertorio popular como Matias de Jorge Rubio, los hermanos Campo
y Castro, José Asencio, Julio Mirelis, Manuel Pefialba o Manuel Sarrablo. Todos los
autores se han ordenado de forma cronoldgica, de suerte que, con el fin de no interrumpir
la trayectoria del guitarrista Francisco Cimadevilla, se incluyen también en el trabajo los
métodos que publicd a principios del siglo xXx, entre ellos Hispania'’®, asi como el tratado
de S. Huertas, titulado también Espafia'®, cuya inclusion es necesaria para la

comprension de ambos.

El inventario razonado de métodos es una de las partes esenciales del trabajo. Se
ha optado por situarlo tras la parte analitica y en él, como ya ha sido indicado, se ha
destinado una primera seccion a métodos manuscritos y una segunda a los impresos,
haciendo mencidn en esta Gltima a los primeros con el fin de que no se produzcan errores

en su consulta.

178 Francisco Trinidad Huerta, Méthode de guitare et divertissements favoris dédiées a Madame la Comtesse
Luboff Koucheleff Besborodko par Francgois Trinité Huerta (Chateau de Mensignac, ler. Mai 1861), E-Mn
Mp/5185/1(1).

178 Francisco Cimadevilla, Hispania. Método para guitarra escrito por cifra para aprender sin maestro El
mas econémico, facil, progresivo, ameno y extenso de los publicados hasta ahora (Madrid: Imp. y Lit.
Zacarias Diez, [1913]).

180 5, Huertas. Espafia. Método de guitarra por cifra sin necesidad de maestro lo mas facil hasta hoy
(Madrid: Tip. Navas de Tolosa, 1912).
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A continuacion se incluye una relacion de fuentes, subdivididas en manuscritas e
impresas, y se finaliza con la bibliografia, que comprende las publicaciones consultadas
y editadas desde 1900 hasta el momento presente, con excepcion de aquellas que pudieran
considerarse fuentes al completar textos originados en el periodo estudiado o ser

ediciones o reediciones de las mismas.
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uera inducido, espontaneo o una mezcla de ambos, el espacio cultural generado

por el tratamiento y la generalizacion de manifestaciones seudopopulares,

filopopulares, folcloristas o folclorizantes desarrollado en el siglo xviii espafiol
origin6 un campo de cultivo abonado para auspiciar estereotipos directamente asociados
a practicas apeadas de la alta tradicion artistica de corte academicista, entre los que se
distinguid la identificacion castiza de instrumentos como la guitarra. Las paginas que
siguen parten de esta situacion, en concreto de la ultima década del setecientos, y estudian
los métodos que para este cordéfono surgieron hasta el afio 1819, ya que la Coleccion de
Estudios de Dionisio Aguado, publicada en 1820, inauguré una nueva etapa en la
pedagogia de la guitarra al sistematizar de forma ordenada y razonada las ensefianzas

técnicas de acuerdo con las caracteristicas del nuevo repertorio que iba surgiendo.

En aquel momento, la mision principal de la guitarra consistia en acompariar
bailes y canciones en cualquier reunion, indistintamente del estrato social en el que
tuvieran lugar. Durante la segunda mitad del siglo xvin formaba parte de la educacion
aristocratica bailar las danzas europeas del momento: minués, bailes ingleses y
contradanzas, tal como ilustra un grabado de Domeénec Pauner i Altés de 1757, en el que
aparecen las diversas disciplinas que se impartian en el Reial Seminari de Nobles de
Cordelles en Barcelona. En la seccién «Musica et Saltatoria» se muestra a dos alumnos

bailando acompafiados por un violin, una flauta travesera y una guitarra (fig. 1).

Estas ensefianzas recuerdan a las recibidas por los principes espafioles en los siglos
xV al xvi por influencia del humanismo y derivadas, a su vez, del pensamiento de la
escuela de Pitagoras, Platon y Aristoteles!®l, Se ha de recordar, ademas, que en la
formacion renacentista la vihuela figuraba entre los instrumentos predilectos, al
rememorar a la kithara o la lyra griegas, los Unicos instrumentos en los que Platon
reconocia cualidades éticas'®. En la primera mitad del siglo xix la guitarra adopta

funciones similares al ser elegida por los estamentos hegemonicos como complemento de

181 Luis Robledo, «El lugar de la musica en la educacién del principe humanista», MUsica y literatura en la
Espafa de la Edad Media y del Renacimiento, ed. Virginie Dumanoir (Madrid: Casa de Velazquez, 2003), 1-19.
182 |bid., 4.

83



Los métodos de guitarra espafioles: 1790-1819

su formacion, con un repertorio solista polifénico o destinada a acompafiar mediante
férmulas punteadas.

Fig. 1. Detalle de un grabado de Pauner que muestra las
principales ensefianzas del colegio de Cordelles (Barcelona)
en 1757, entre ellas la de «Musica et Saltatoria», inserto en el
Acto académico con que los colegiales del Imperial y Real
Seminario de Nobles de Cordelles, que en Barcelona esta baxo
la direccién de la Compaiiia de Jesus, consagraron a la muy
ilustre ciudad, E-Bu 0703 B-65 /3 /20-16

Algunos viajeros extranjeros quedaron sorprendidos por determinadas précticas
musicales espafiolas. El holandés Richard Twiss muestra admiracion por los

conocimientos musicales de sus anfitriones en Murcia:

During my short stay in Murcia, | spent every evening at the house of Dofia Teresa
Pifia y Ruiz; that lady and her daughter were so obliging as to assemble all their
musical acquaintance, themselves singing tonadillas and seguedillas in a far superior
manner than | had ever heard them sung before; the young lady had made a great
progress in the study of music, and accompanied herself with the harpsichord and
guitar, as perfectly as a professed mistress of the science, so that it was with the
greatest regret that | parted from that amiable family?®,

183 Richard Twiss, Travels through Portugal and Spain in 1772 and 1773 by Richard Twiss, Esg. F. R. S.
with Copper-plates and an Appendix (Londres: el autor, 1775), 223. «Durante mi corta estancia en Murcia,
pasé todas las tardes en casa de dofia Teresa Pifia y Ruiz; aquella sefiora y su hija tuvieron la amabilidad de
reunir a todos los que tenian conocimientos musicales, cantando ellas mismas tonadillas y seguidillas de
una manera muy superior a como Yo las habia oido cantar antes; la joven dama habia hecho grandes
progresos en el estudio de la musica, y se acompafiaba a si misma con el clavicordio y la guitarra con tanta
perfeccion como si fuera una declarada profesora de la ciencia; asi que cuando tuve que despedirme de esta
amable familia me fui con gran pesar», trad. autora.
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Junto al clavicordio, la guitarra formaba parte del ajuar musical de los hogares
acomodados y parece que ambos instrumentos eran tocados, indistintamente, por hombres
0 mujeres. La conveniencia de la practica instrumental y de la danza por parte del género
femenino en determinados estamentos sociales no solo esta atestiguada por don Alejo de
Duefias en 1786, sino que aparece, incluso, como reflejo de estatus, elemento

diferenciador y atributo social:

Las mujeres de mérito, y crianza,

Gtiles al Estado, y de talento

deben, segun del uso la ordenanza,

saber cantar, tocar un instrumento.

Quien no sabe un Minué, una Contradanza,
baylar con resalado movimiento

la decente Alemanda con sus muecas,
mugercilla sera de las Batuecas'®.

En la Espafia de aquel momento, las damas no solian mostrarse junto
a una guitarra, al contrario de lo que sucedia en otros paises europeos. En Francia, el
instrumento aparece en numerosos retratos, entre ellos los de mademoiselle de Charolais,
realizado por Pierre Gobert!®; el de M. Philiberte de la Balmondiére, por Jeanne Marie
de la Balmondiére'® o en escenas cortesanas como La musique, de Jean-Baptiste
Hilair'®”. En la 6rbita britanica, la guitarra era la elegida para acompaiiar a la voz'®,
Caroline d’Arcy, cuarta marquesa de Lothian'®® es uno de los muchos ejemplos de
mujeres aficionadas a este instrumento. En Espafia se conserva un testimonio pictorico
creado por Francisco de Goya, que pinté a la marquesa de Santa Cruz junto a una lira-

guitarra'®. Pero la inclinacion al instrumento por parte de las damas espafiolas puede

184 Alejo de Duefias, La crianza mugeril al uso: Danae. Fabula original satirico jocosa compuesta en
octava rima por el Br. Alejo de Duefias, Semi Poeta del siglo xviil (Pamplona: Joseph Longas, 1786), 9,
cit. por Carmen Martin Gaite, Usos amorosos del dieciocho en Espafia (Barcelona: Lumen, 1981), 42.

185 Pierre Gobert (taller), Portrait de Mademoiselle de Charolais, primer cuarto del siglo xviii, 6leo sobre
lienzo, 130 x 98 cm, Musée des Beaux Arts, Tours, n.° inv.; 1793-4-3.

18 Jeanne Marie de la Balmondiere, Portrait de M. Philiberte de la Balmondiere, Gltimo cuarto del siglo,
oleo sobre lienzo, 82 x 71 cm, Musée des Ursulines, Macon, n.? inv.: 997.6.4.

187 Jean-Baptiste Hilair, La musique, 1781, 6leo sobre lienzo, 136 x 118 cm, Musée du Louvre, Parfs, n.% inv.: 5352.
188 Stuart Button sefiala que los métodos de guitarra ingleses en aquel momento estaban dirigidos al ptblico
femenino, The Guitar in England 1800-1924 (Nueva York: Garland, 1989), 31.

189 [William Hoare], Caroline D’Arcy, 1778, dleo sobre lienzo, 147 x 238 c¢cm, The National Gallery of
Scotland, Edimburgo, n.% inv.: NG1935.

190 Francisco de Goya, Retrato de la Marquesa de Santa Cruz, 1805, 6leo sobre lienzo, 207,7 x 124,7 cm,
Museo del Prado, Madrid, n.° inv.: P007070.
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atestiguarse al examinar la lista de suscriptores al método de Fernando Ferandiere®* (en
la que se encuentra, entre otros nombres femeninos, a la marquesa de Ariza!®?) y de
Federico Moretti (donde aparecen la condesa de Casa Flores y la marquesa de

Santiago*®®).

Las danzas propias de los estamentos mas adinerados estan sefialadas en el
apartado «Dibuxo y habilidades» del Plan para la educacion de la nobleza y clases
pudientes espafolas trabajado de orden del Rey, atribuido a Jovellanos y creado por un

grupo de intelectuales en 1798, en el que se lee lo siguiente:

Desde el tercer afio empezara la escuela de bayle, y se distribuird en 3° y 4°
diariamente, 5° y 6° una vez por semana, y 7° y 8° y hasta salir del Seminario dos
veces al mes. Se ensefiara el minuet y el paspié, diversos pasos de contradanzas y
bayle inglés y las figuras de aquéllas, que se executaran cuando esten los alumnos
agiles en las dos primeras piezas, lo cual nunca sera hasta del 5° afio en adelante por
lo que no se permitira entrar en estos bailes a los pequefiitos. Ni tampoco en estas
casas el bolero y demas danzas procaces y de violenta agitacion tan impropias de
personas de su clase y costumbres!®,

El texto estaba dirigido a la nobleza y al nuevo estrato social que iba emergiendo,
la burguesia, que comienza a cobrar protagonismo en un momento en el que se
desmiembran las estructuras del Antiguo Régimen y comienza a fraguarse un tipo de
estructura social que conoce la paulatina sustitucion de linaje por dinero. En dicho plan
no se concebia que se pudieran bailar danzas populares, lo que se contradice, sin embargo,
con diversos testimonios, ya que al mismo Jovellanos le gustaba frecuentar las tertulias
en las que se cantara y bailara el bolero, y asi lo relata en sus Diarios. Su sobrino, José
Maria Tineo y Ulloa, sefior de Noceda, animaba con la guitarra las reuniones a las que

asistia, segun atestiguan estos dos ejemplos de su paso por Leon en 1795:

191 Dicha lista de suscriptores ha sido analizada de forma exhaustiva por Thomas Schmitt, que demuestra
que la guitarra de seis drdenes estaba asociada a una minoria elitista; véase al efecto de ese autor «Lo que
la lista de suscriptores nos cuenta: el Arte de tocar la guitarra espafiola (1799) de Fernando Ferandiere
como punto de partida para una historia social», Nassarre, n.° 35 (2019): 97-126.

192 «Lista de las sefioras y sefiores subscriptores» en Ferandiere, Arte, 1799. La aficién a la mUsica por parte
de la marquesa de Ariza quedd reflejada en su retrato, realizado en 1796 por Agustin Esteve y perteneciente
a la Coleccion del Duque del Infantado, en el que aparece junto a un clavicordio. Santiago Alcolea Blanch,
«Retrato de Maria de la Concepcién Belvis de Moncada y Pizarro, VIII marquesa de Ariza», Instituto
Amatller de Arte Hispanico,

1 de agosto de 2020, http:www.amatller.com/digipubl/MaellaAriza.pdf.

198 «Lista de los sefiores subscriptores» en Moretti, Principios de Guitarra, 1799.

1% Manuscritos inéditos de Jovellanos. Plan de Educacién de la Nobleza (1798), estudio preliminar por
Miguel Adellac (Gijon: Imprenta y Libreria de Lino V. Sangenis, 1915), 232.
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A casa; tertulia; en ella los Blancos un rato, el sobrino y caudatario del Obispo de
Astorga, el Corregidor y su hija Maria del Pilar; juego; después de cenar; boleros
cantados por Tineo.

A comer con el Intendente. A casa: en ella canta Tineo, y baila su ayuda de camara,
Paquito. [...] Tineo no deja la guitarra de la mano; vamos a la tertulia. EI tiempo
fresco y nubes!®.

Por las mismas fechas, Fernando Sor deleitaba las reuniones de la alta sociedad
barcelonesa. El baron de Malda relata en su Calaix de Sastre lo dificil que era contar con
su presencia, dado lo solicitado que estaba. En el referido texto se mencionan, por

ejemplo, los boleros que interpret6 el 17 de enero de 1799 en la casa Castellbell:

En I’intermedi de les contradanses isqué la filla de madama Padellas, digo la pubilla
donya Mundeta, a ballar un bolero ab castanyoles [i] ab sola guitarra, que tocava y
cantava lo célebre militar currutaco Fernando Sorts, que en guitarra i en cantar
boleros és catedratic de prima'®.

Ambos casos ilustran el cambio que se estaba produciendo, cuando lo popular
comienza a formar parte de los hogares mas adinerados. Se manifiesta un cierto
interclasismo, similar al expuesto en los sainetes de Ramén de la Cruz, en los que
participaban conjuntamente personajes de toda condicion social'®’. EI mismo Sor, afios
mas tarde, en su articulo «Le bolero»*%, describiria como esta danza fue conquistando un

lugar en las reuniones de las familias mas distinguidas:

L’espéce de défaveur qui s’était attachée au Bolero disparut entiérement, et dans
plusieurs familles trés distinguées on le faisait apprendre aux demoiselles de dix a
douze ans, ainsi qu’aux gar¢ons. Dans les réunions le frére et la soeur le dansaient
ensemble; mais, néanmoins, il était rare que les demoiselles I’apprissent apres 1’age
de quinze ans'®°.

19 Djarios de Jovellanos (Memorias intimas), ed. de Julio Somoza y estudio preliminar de Angel del Rio
(Oviedo: Idea, 1953), 2:123. Maria Sanhuesa Fonseca ha expuesto la relacién de Jovellanos con la guitarra
en su articulo «Mdsica, vida y pensamiento en Gaspar Melchor de Jovellanos: sonidos en las letras»,
Cuadernos de Investigacion, n.° 6-7 (2012-2013): 99-158.

1% Rafel d’Amat i de Cortada, Bar6 de Malda, Calaix de sastre, ed. Ramon Boixareu (Barcelona: Curial
Edicions Catalanes, 1990), 4:149. «En el intermedio de las contradanzas la hija de madama Padellas, digo
la mayorazga dofia Mundeta, salié a bailar un bolero con castafiuelas y guitarra sola, que tocaba y cantaba
el célebre militar currutaco Fernando Sorts, que en guitarra y en cantar boleros es catedratico de primera»,
trad. autora.

197 Javier Huerta Calvo, «Comicidad y marginalidad en el sainete dieciochesco», en «Risas y sonrisas en el
teatro de los siglos xviil y Xix», dir. Jaume Pont, nimero especial, Scriptura, n.° 15 (1999): 70.

1% Fernando Sor, «Le bolero», Encyclopédie pittoresque de la musique, dir. Adolphe Ledhuy y Henri
Bertini (Paris: Delloye, 1835), 88-97.

199 |bid. «La especie de rechazo hacia el bolero desaparecié completamente y en diversas familias de las
maés distinguidas se le hacia aprender a las sefioritas de diez a doce afios, asi como a los nifios. En las
reuniones el hermano y la hermana lo bailaban juntos; pero, sin embargo, era raro que lo aprendieran las
sefioritas de mas de quince afios», trad. autora.
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Si bien no parece oportuno adentrarse aqui en reflexiones profundas sobre las
circunstancias de orden politico, econdmico, artistico, sociologico o identitario que
animan tal proceso —y que constituyen un complejo entramado de razones de no facil
explicacion—, tampoco cabe pasar por alto la significativa consideracion, cargada de
implicaciones ético-estéticas, que de estas practicas o de sus protagonistas exhibian
algunos contemporaneos. El baron de Malda, conservador y reacio a las novedades
extranjeras, describe a un guitarrista al que Ilama currutaco que dominaba la lengua y la
cultura galas por su contacto con religiosos refugiados de la Revolucién francesa en el
monasterio de Montserrat y que, ademas, era seguidor de las modas transpirenaicas®®
pero a su vez conocia en profundidad la musica popular espafiola?®l. EI mencionado
articulo de Sor sobre el bolero relata con detalle la evolucion de esta danza, su correcta
interpretacion musical y coreografica, siempre respetando la forma tradicional.
Seguidillas y fandangos en ese momento constituian el repertorio favorito, que se
enfrentaba a las danzas europeas, situacion que describira méas tarde Serafin Estébanez

Calderdn en sus Escenas andaluzas:

El diluvio francés, que casi ahog6 nuestra nacionalidad a principios del siglo xviil,
puso en olvido, al menos en las clases elevadas, nuestras tradicionales costumbres y
usos [...]. El insulso minuet, el cansado pasopié, el amable de la Bretafia y otros pasos
franceses desterraron de nuestros salones los bailes y danzas de antigua alcurnia
espafola. Pero el genio del pais tomé muy pronto ruidosa venganza [...]. Las
seguidillas y el fandango alcanzaron lugar y plaza en todas las funciones plblicas?®.

En este contexto la guitarra se considera como uno de los mejores instrumentos
para acompafiar los bailes castizos. Las estampas grabadas por Marcos Téllez Villar?®®
con los distintos pasos para bailar las seguidillas boleras, muestran dicha funcion (fig. 2).

200 Debe recordarse en este punto el sentimiento antifrancés que se desarrollé en Espaiia desde 1789,
promovido desde el Gobierno, como explica Lucienne Domergue en «Propaganda y contrapropaganda en
Espafia durante la Revolucion Francesa (1789-1795)», Espafia y la Revolucion Francesa, ed. René Aymes
(Barcelona: Editorial Critica, 1989), 118 y ss. Estos hechos explicarian, en gran parte, la critica a los
seguidores de las modas francesas y la exaltacion de las costumbres y modas nacionales. VVéase también el
articulo de Agustin Martinez de las Heras, «La critica al gusto afrancesado», Revista de Histdria das Ideias,
n.° 10 (1988): 385-411.

201 |a conjuncion de las modas extranjeras y lo nacional puede apreciarse en el retrato del conde Fernan
Nufez, pintado por Goya en 1803, en el que aparece ataviado con pantalon cefiido, bicornio y corbata de
muselina, pero a la vez envuelto en la capa espafiola, como sefialan Rafael Dalmau y José Maria Soler en
Historia del traje (Barcelona: Dalmau y Jover, 1947), 2:369. El propio Sor era considerado un currutaco,
véase nota 196 ut supra.

202 Serafin Estébanez Calderdn, Escenas andaluzas (Madrid: Baltasar Gonzalez, 1847; Madrid: Guillermo
Blazquez, 1984), 278-279. La cita se refiere a la edicién de Guillermo Blazquez.

208 En la Sala Goya de la Biblioteca Nacional de Espaiia se conserva una coleccién completa de esta serie
de grabados: E-Mn ER/3439.
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Fig. 2. Marcos Téllez Villar, «Campanelas de las seguidillas boleras». Estampa n.° 4 de la
serie Seguidillas Boleras. Aguafuerte y buril. [Madrid, ca. 1790]. E-Mn ER/3439 (4).

No podia faltar una guitarra en tertulias, veladas y saraos. En El no sé qué, por no
sé quién, recopilacion de relatos de finales del xvii realizada por Roman Hernandez, se

describen las destrezas de un personaje ficticio, el currutaco Lidoro, entre cuya
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exhibicion de facultades, coreicas y musicales, destaca el canto acompafiandose con la

guitarra:

La funcion fue mas un teatro de las habilidades de Lidoro, que una diversion
universal. Comenz6 por bailar una Inglesa, que merecié los vivas: puso una
contradanza que parecié excelente, y bayl6 un bolero con mucha sal. Le traxeron una
guitarra, y canto unas seguidillas que le hicieron repetir muchas veces. Tocé el Forte-
Piano, y se acompafi6 en un Aria de la que le pidieron muchas copias®®.

El instrumento resuena en las calles espafiolas, en muchas ocasiones tocado por

ciegos que cantan romances. Antonio Ponz describi6 asi el ambiente nocturno de Madrid:

Sobre todo nada hay que sobrepuje la belleza del fresco de la noche: se percibe el
olor de la bergamota, del almizcle, del clavel, de la naranja: toda la atmésfera esta
embalsamada. En todas las plazas, en todos los balcones, en todas las fuentes se
canta, se bayla, se toca la guitarra, la flauta, y se esta alegremente?®,

El testimonio coincide con el del viajero aleman Christian August Fischer, a su

paso por la corte en 1798:

Uber die wollustreiche Disternheit, das zauberische Spiel der Mondsschatten, der
balsamische Duft des botanischen Gartens, und die schwarmischen Tone der
Gitarren halten den Fremden noch langer zuriick, bis ihn endlich die grossere
Dufternheit und die allgemeine Stille scheiden heissen?%®.

A Richard Twiss le sorprendio la pasién que los esparioles demostraban por el
fandango, que se bailaba en publico, aunque también en reuniones privadas de Madrid

cuando no era Cuaresma:

The fury and ardour for dancing with which the Spaniards are possessed on hearing
the fandango played, recall to my mind the impatience of the Italian race-horses
standing behind the rope, which being fixed across the street breast-high restrains
them; and the velocity and eagerness with which they set off, and run without riders
the instant that that barrier is removed?”.

204 Roman Hernandez, El no sé qué por no sé quién (Madrid: Ramon Ruiz, 1793), 1:73.

205 Antonio Ponz, Viage fuera de Espaiia, 2.2 ed. (Madrid: Imprenta de Ibarra, 1791), 1:xlvii.

208 Christian August Fischer, Reise von Amsterdam tiber Madrid und Cadiz nach Genua in den Jahren 1797
und 1798. Nebst einem Anhange Utber das Reise in Spanien (Berlin: Johann Friedrich Unger, 1799), 170.
«Sobrevuelan al viajero las sombras sensuales nocturnas, el juego hechicero de la sombra de la luna, el
perfume balsamico del Jardin Botanico y los apasionados toques de las guitarras, que lo van reteniendo
hasta que finalmente la oscuridad més intensa y el silencio general lo alejan», trad. autora.

207 Twiss, Travels through Portugal and Spain, 156. «El furor y el ardor por bailar que poseen a los
espafioles al oir tocar un fandango me recuerdan la impaciencia de los caballos de carrera italianos al
permanecer tras la cuerda, que fijada a lo largo de la calle, los refrena a la altura del pecho; y la velocidad
y el ansia con la que salen, corriendo sin jinete en el instante que se les retira esa barrera», trad. autora.
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La guitarra era el instrumento favorito de los estudiantes universitarios. En el
Semanario de Salamanca se relata: «Estuve quatro afios en Alcald de Henares, ¢y qué
fruto y provecho le parece & V. [que] saqué? Pues ninguno sino tocar la guitarra y baylar

un tal qual bolero».20®

Estos son algunos testimonios literarios que se han seleccionado para mostrar la
pujanza del instrumento a finales del siglo xv1i1. Por otra parte, las fuentes hemerogréficas
constituyen un rico acervo repleto de noticias sobre las publicaciones y actividades de los
guitarristas, pues algunos de ellos anunciaban sus servicios para trasladar a musica o cifra
los bailes de moda a satisfaccion de la clientela o para ensefiar a tafier el instrumento. El
3 de diciembre de 1796, un profesor inserta en el DAM el siguiente anuncio: «Un sujeto
instruido en tocar seguidillas bolleras [sic] tiranas, &c. en la guitarra, desea ensefiar a

personas decentes, vive en la calle de los Jardines, n. 62 cuarto bajo».

Al llegar 1808 y la invasion napolednica, comienzan las dificultades para publicar
masica. No se han encontrado métodos para el instrumento impresos durante los afios de
la contienda (finalizada en 1814) pero, evidentemente, eso no significdé que se
interrumpiera la actividad gquitarristica. Se seguia ensefiando y se continuaba
distribuyendo mdsica manuscrita que, en ocasiones, se convertia en herramienta para
ensalzar el patriotismo?®. Sobre la dificultad de imprimir mdsica en esos afios, el mismo

Federico Moretti relataba lo siguiente:

En el aflo 1807, habiendose concluido la primera edicion de aquella obra?*° redacté
los elementos en forma de dialogos, dandoles mayor estension; pero las desgraciadas
ocurrencias del afio de ocho y siguientes me hicieron abandonar hasta la idea de su
publicacion?',

208 Semanario de Salamanca, 21 de febrero de 1795.

209 E| padre Luis Villalba, ya en 1908, dio cuenta en su articulo «La musica y los musicos de la
Independencia», publicado en La Ciudad de Dios, 76 (1908): 125-180, de la gran actividad guitarristica
desplegada en Madrid en esos afios, que reconstruy6 a partir de los anuncios de la GdM tras consultarla en
la Biblioteca de El Escorial. Maria Antonia Virgili Blanquet, investigadora de la obra de esta figura en «La
musica en la Guerra de la Independencia. Una nueva fuente documental para su estudio», Revista de
Musicologia 14, 1-2 (1991): 57-58, considera este articulo como el «estudio mas completo» sobre la musica
en dicho periodo, por lo que se procedi6 a su consulta con resultados en lo referente a la guitarra.

210 Se refiere a los Elementos Generales de la MUsica, dedicados & la reyna nuestra sefiora por el capitan
don Federico Moretti, alferez de Reales Guardias Walonas, que preceden a los Principios para tocar la
guitarra de seis 6rdenes, 2.2 ed. (Madrid: Imprenta de Sancha, 1807).

211 Federico Moretti, «prélogo al lector» de Gramatica razonada musical compuesta en forma de dialogos
para los principiantes por Don Federico Moretti, brigadier de los ejércitos nacionales, caballero de la
nacional y militar orden de San Hermenegildo &c., académico filarmoénico de Bolonia, individuo de varias
sociedades y cuerpos literarios (Madrid: Imprenta de Sancha, 1821).
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Los escasos testimonios impresos para el instrumento fueron publicados fuera del
pais. Precisamente de este mismo autor, Muzio Clementi edit6 en Londres, hacia 1812,
las Doce Canciones con Acompafiamiento de Guitarra, compuestas y dedicadas al Conde
de Fife?'?, James Duff, que marché de Espaiia a Inglaterra en ese momento, por lo que es
muy posible que esta obra lograra publicarse gracias a él. Por otra parte, Salvador Castro
de Gistau sac a la luz en Paris los Trois Rondeaux, op. 4, también de Moretti?'® y las
producciones de otros musicos espafioles, entre ellos Isidro Laporta o Fernando Sor, que

fue recogiendo en el Journal de musique étrangére pour la Guitare ou Lyre?*,

En Espafia, mientras tanto, continuaban las ventas de musica manuscrita, segun
atestiguan algunos anuncios del DdM o el DMC. La mayor parte de las noticias
localizadas proceden de Madrid y aparecian en los principales medios de informacion
oficiales para difundirse al resto del pais, lo que no significa que la actividad en provincias
fuera menor o escasa. Todo parece indicar que las resefias mencionadas muestran una
pequefia parte de las publicaciones que circularon y que habria muchos profesores,
aficionados y manuales para el instrumento de los que no ha quedado constancia, tanto
en la corte como en otras capitales y ciudades del reino. En la calle Carretas de Madrid,
en la libreria de Davila, se seguian vendiendo canciones para guitarra?’®. En la de
Bermudez se podia adquirir, ademas, un pequefio manual para conocer la localizacién de

las notas en el diapason, del que no ha sido posible localizar ningun ejemplar:

En la libreria de Bermudez, calle del Carmen, se hallan las siguientes piezas de cifra
para guitarra: unos arpexios para el conocimiento del mastil de la guitarra en 6 rs.
[...] Se advierte que dichas piezas se hallaran tambien en musica encargandolas en la
mencionada libreria, y ademas otras diferentes, como son sonatas, duos, variaciones
&c. Tambien se admiten encargos de copiar «musica»?®,

Dada la imbricacién de la guitarra y sus repertorios en el tejido social, no es
sorprendente comprobar su eventual implicacion politica, de suerte que no pocas de estas

212 Federico Moretti, Doce canciones con acompafiamiento de Guitarra Compuestas y Dedicadas a su
Amigo el Conde de Fife por el Brigadier D.n Federico Moretti, Coronel de la Legion de Voluntarios
Extrangeros, Academico Philarmonico de Bolonia, Socio de los Reales Conservatorios de Musica de
Napoles, &c. arregladas para el Piano Forte, por D.n Manuel Rucker (Londres: Clementi, [18127]).

213 Federico Moretti, Trois Rondeaux pour la guitare ou lyre composés par M. Fréderic Moretti Dédiés a
son ami Castro Professeur de Guitare. Oeuvre IV (Paris: Salvador de Castro de Gistau, [ca. 1810].

214 Journal de musique étrangere pour la Guitare ou Lyre, rédigé par Castro. Chaque numero de ce Journal
sera composé de trois morceaux, dont un de chant Espagnol, un de chant Italien et un pour I’Instrument
(Paris: Salvador Castro de Gistau, [ca. 1809-1810].

215 DdM, 12 de enero de 1809.

216 DdM, 11 de julio de 1810.
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piezas ostentaban un abierto caracter patriotico y servian, por ejemplo, para ensalzar a

Fernando vii, tal y como queda explicito en la publicidad que de ellas se hacia en prensa.

En las librerias de Escribano, calle de Carretas, y de Esparza Puerta del Sol, se hallan
las piezas nuevas siguientes: victores y aclamaciones de los espafioles & su augusto
Soberano D. Fernando VII, manifestados en dos favoritas marchas con sus rondoes,
para forte-piano, 4 7 rs. cada una: la cancion favorita del espafiol guerrero, y
exhortacion & su nacion, para cantar al piano y & la guitarra, 4 12 rs.: la tirana guerrera
la union de Espafia € Inglaterra, para los mismos instrumentos, 4 8 rs.: las graciosas
sequidillas del recuerdo a la nacion, para los mismos instrumentos, a 6 rs. Todas
estas piezas llevan en sus portadas el retrato de nuestro amado Soberano?'’.

Por otra parte, al mismo tiempo que distribuia musica extranjera, Blas Laserna

organizo en su casa de Madrid la ensefianza de musica a nifios:

D. Blas Laserna, compositor de musica en esta corte, participa al pablico como se ha
mudado & la calle del Principe, casa nimero 8, quarto baxo a mano derecha, enfrente
de un guarnicionero, en donde contintia dando lecciones de musica & nifios y & nifias
a los cémodos precios de un real de v.n & los que aprendan la masica, y de 2 a los
que se dedican & tocar el forte-piano y estudiar para cantar en el teatro; bien
entendido que los nifios daran leccion separados de las nifias, 6 se les sefialaran horas
distintas para evitar la mezcla de los dos sexos. Con este motivo avisa igualmente &
todos los aficionados a la musica y comisionados para enviarla fuera de Madrid, que
continda en dicha su casa despachando, bien copiada y con la mayor equidad, toda
clase de musica, como son solfeos de Rodolfe, los de Italia por Leo, Hasse, Durante,
Scarlati, Porpora, Mozani, Caffaro &c.: sonatas, conciertos y sinfonias para piano,
todo de los mejores autores: arias, duos y polacas con toda orquesta: canciones para
piano y guitarra de todas las operetas que se han executado en esta corte: tonadillas,
tiranas, boleras, Operas, operetas, los duos de Asioli, y musica para flauta, violin y
clarinete?®,

Algunos guitarristas prosiguen sus actividades en Madrid durante la guerra.
Antonio Garcia Ballesteros y Antonio Chocano son ejemplos constatados. Del primero
de ellos relata la prensa periddica que ide6 un nuevo método de ensefianza fundamentado
en la buena colocacion de los dedos segun el «orden natural», es decir, basado en la

disposicion anatémica de las manos:

D. Leonardo Garcia Ballesteros, profesor de forte-piano en esta corte, y D. Antonio
Garcia Ballesteros, profesor de guitarra, han dispuesto dos nuevos métodos de
ensefianza, haciendo presente el sumo zelo, interes y delicadeza con que se debe
ensefiar & los discipulos de esta noble ciencia, procurando primero instruirles en el
orden natural y buena colocacion de los dedos, por ser lo mas esencial para tocar con
limpieza, y executar facilmente las mayores dificultades; y lo segundo el gran zelo
que se debe tener con estos, para que desde su principio no lleguen & viciar la
naturaleza. Y deseosos de que el publico no carezca por su parte de estos requisitos

217 DdM, 2 de septiembre de 1808.
218 DdM, 29 de mayo de 1810.
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tan necesarios para tocar con perfeccion, y mirar por sus adelantamientos, por si
hubiese algunas personas que quieran inclinarse & esta ciencia, se les avisa que
dichos autores y maestros viven en la calle de la Cabeza, numero 13, quarto principal,
frente & la carcel de la Corona?®,

Pocas semanas mas tarde, Garcia Ballesteros se traslada a la calle Juanelo, nimero

11, cuarto bajo, direccion que da a conocer a través del DdM del 15 de abril:

D. Leonardo Garcia Ballesteros, profesor de musica, hace presente al publico que
habiendo conocido varias personas las grandes ventajas que se consiguen con cada
uno de los abreviados y nuevos métodos de musica, tanto para forte-piano, como
para guitarra, anunciados por el diario del 27 del pasado; deseoso de facilitarles la
mayor comodidad, ha tomado otra nueva habitacion mas capaz para este asunto, la
que les ofrece, y esta situada en la calle de Juanelo, nim. 11, quarto baxo, portal de
la Virgen de la Soledad??,

Los anuncios hallados sobre Antonio Chocano atestiguan su labor de pedagogo,
concertista y distribuidor de musica para guitarra. Sefialaba la condesa de Yebes que este
guitarrista se hacia oir en casa del editor Fiola junto a Fernando Ferandiere: «Los
domingos concurrian sus amigos [los de Chocano] a casa del editor Fiola, en la plazuela
del Carmen, y ahi le escuchaban en competencia con otro maestro consumado, Fernando
Ferandiere»??!, Se desconoce de donde pudo extraer el dato la autora, pero se han
encontrado algunos rastros de la actividad de Chocano en la prensa madrilefia. La
referencia mas antigua localizada data del 27 de noviembre de 1805: un anuncio

publicado en el DdM con la intencion de recuperar unas partituras que habia perdido.

En la tarde del 23 del corriente se perdieron unos papeles de musica: la persona que
los haya recogido tendra la bondad de devolverlos & su duefio D. Antonio Chocano,
Profesor de guitarra, que vive en la calle de la Luna, esquina a la de la Magdalena,
ndm. 17, quarto baxo, quien dara las sefias y el correspondiente hallazgo??.

También eran anunciados en el mismo periédico los conciertos de este guitarrista.
Se hacia oir en un espectaculo con maquina real, situado frente al oratorio del Caballero

de Gracia, donde en ocasiones se encontraban Goya y Maiquez??3,

En la Maquina Real de la calle del Caballero de Gracia, frente al Oratorio del mismo
nombre, se dard la funcion siguiente: se principiara con una gran sinfonia a orquesta
llena, seguira un duo de guitarras y flauta, y un quarteto de viola, violin, baxo y
guitarra, desempefiada esta parte por el Profesor D. Antonio Chocano, después

219 DdM, 27 de marzo de 1808.

220 DdM, 15 de abril de 1808.

221 Condesa de Yebes, La Condesa-Duquesa de Benavente. Una vida en cartas (Madrid: Espasa-Calpe, 1955).
222 DdM, 27 de noviembre de 1805.

223 José Vega, Maiquez, el actor y el hombre (Madrid: Revista de Occidente, 1947), 127.
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seguira el melodrama de Armida y Reynaldo, con todas sus decoraciones, vuelos y
demaés adornos, y se concluira con el fandango, que baylaran las dos nifias??.

El anuncio anterior muestra que la guitarra también formaba parte de espectaculos
excéntricos, como podian ser las atracciones mecanicas, los titeres y la fisica recreativa,
funciones de naturaleza més bien popular con una cierta tradicion de las que la maquina
real formaba parte, que se llevaban a cabo en locales menores y contaban con la
participacion de titeres, sombras chinescas o proyecciones de linterna mégica en
escenarios mecanizados y con profusion de efectos Opticos. La oferta podia completarse,
ademas, con otro tipo de entretenimientos, por ejemplo: bailes, musica, juegos malabares

y de prestidigitacion?2®,

Ya en la Guerra de la Independencia, poco después de los sucesos del 2 de mayo,
el guitarrista informa de su actividad como profesor y relata que ha simplificado el

método de aprendizaje para que los alumnos no abandonen el estudio:

D. Antonio Chocano, profesor de masica y de guitarra, pone en noticia de los sugetos
gue gusten dedicarse al estudio de uno y otro, que por una serie de observaciones y
conocimientos adquiridos en el espacio de algunos afios que hace ensefia con notorio
adelantamiento de sus discipulos, ha llegado & simplificar el método de ensefianza,
tanto en la teoria, como en la practica de dichos objetos, cuyo estudio dexan muchos
de emprender por la idea que se forman de su insuperable dificultad, y por el mucho
tiempo que creen se necesita para ello, 1o que es consequencia de la rutina y falta de
método con que ha solido ensefiarse hasta ahora: reune ademas la circunstancia de
tener la mejor coleccion de musica vocal, con acompafiamiento de este instrumento:
da lecciones por las tardes en su casa de las quatro en adelante, y va a las de los que
no quieran tener la molestia de ir & la suya, que es en la calle de la Luna, nim. 6,
guarto baxo, portal de la escuela. Dicho profesor tiene en venta una primorosa
guitarra, su autor Exea, de madera fina, charolada, con su caxa correspondiente, la
que se dara & un precio moderado??®,

Este aviso lo volvera a insertar en noviembre de 1809, pero insistiendo en la
posibilidad de aprender a cantar en espafiol, italiano y francés, asi como de obtener

arreglos de canciones para voz y guitarra.

Reune ademas la circunstancia de ensefiar & cantar, tanto en espafiol como en italiano
y frances, para lo qual tiene lo mas selecto y moderno de musica vocal de dichos tres

224 DdM, 27 de abril de 1806.

225 para mas informacion sobre la maquina real, constltese el articulo de Francisco J. Cornejo, «Un siglo
de oro titiritero: los titeres en el corral de comedias», en xvii 'y xviii Jornadas de teatro del Siglo de Oro,
coord. por Inmaculada Barén Carrillo, Elisa Garcia Lara, y Francisco Martinez Navarro (Almeria: Instituto
de Estudios Almerienses, 2012), 11-36.

226 DdM, 6 de junio de 1808, suplemento.
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idiomas. Igualmente pone acompafiamientos a toda pieza de canto, sea & solo 6
concertante, con dificultad respectiva al sugeto?’.

Terminada la contienda, Chocano prosigue con sus actividades, aunque en otro

domicilio situado en la calle del Carbon:

D. Antonio Chocano, profesor de guitarra, pone en noticia de los sugetos que gusten
dedicarse & aprender & tocar dicho instrumento como da lecciones en su casa desde
el anochecer en adelante: igualmente ensefia & cantar, para cuyo efecto tiene lo mas
selecto de musica nacional y extrangera, todo & gusto de los aficionados, por musica
6 cifra. Vive calle del Carbon, nim. 8, quarto baxo®%,

Continta el guitarrista ofreciendo conciertos al publico. Entre noviembre y
diciembre de 181322 anunci6 varios conciertos que tendrian lugar en el café de la Cruz
de Malta. En ellos se podrian escuchar solos de guitarra, pero también distintas

combinaciones instrumentales con participacion de la misma:

D. Antonio Chocano, profesor de guitarra en esta corte, deseoso de manifestar su
agradecimiento & los repetidos aplausos que tuvo la bondad de dispensarle en la
noche del domingo 21 del corriente el numeroso concurso que asistié a oirle en el
café de la fonda de Malta, ofrece hoi domingo 28 desde las 6 de la noche hasta las
10 de la misma tocar un gran concierto de guitarra, acompafiado por una completa
orquesta de profesores elegidos, intermediado con varios alegros de sinfonias y
canciones patridticas; a cuyo fin, y el de proporcionar la mayor comodidad al
publico, se ha habilitado el salon principal de dicha casa®®.

Es un ejemplo de la funcién que estaban empezando a desempefiar los cafés en la
nueva sociabilidad decimondnica, en los que la mdsica cumpliria un papel importante.
Chocano se preocup0, ademas, por reunir las piezas de los muasicos mas renombrados del
momento, de suerte que su labor contribuyé a la circulacién y distribucion de
composiciones de Federico Moretti, Fernando Sor o Ferdinando Carulli, e incluso los

quintetos para guitarra de Luigi Boccherini:

D. Antonio Chocano, maestro de guitarra en esta corte, tiene venal la musica
siguiente: el método de Moreti: sonatas, duos, trios, quartetos y conciertos, todo
musica del dia de los autores Sors, Moreti y Carulli. Asimismo tiene varias obras de
quintetos para guitarra del célebre profesor Bocherini: una caxa para guardar dos
guitarras; y una coleccion de mdsica italiana original en partitura & solo y

227 pdM, 14 de noviembre de 18009.

228 DdM, 23 de abril de 1813.

229 pdM, 21 de noviembre de 1813; DdM, 28 de noviembre de 1813; DdM, 5 de diciembre de 1813; DdM,
6 de diciembre de 1813 y DdM, 8 de diciembre de 1813.

230 pdM, 5 de diciembre de 1813.
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concertante. El que guste verlo, pasara & casa del dicho maestro Chocano, plazuela
del Carmen, quarto 3°, sobre la tienda de licores, de 10 & 11 por las mafianas®®.

Segun se puede apreciar, este guitarrista estuvo muy activo en Madrid. Desplegd
todas las facetas de concertista, profesor, arreglista y distribuidor de musica para guitarra.
Su actividad queda registrada en el DdM hasta 1817. El 15 de febrero de ese afio, la
libreria de Ramirez fue un punto de venta de la musica de guitarra de Chocano; pero en
el mes siguiente, el 18 de marzo, es la viuda la que anuncia la venta de sus partituras, por

lo que posiblemente su fallecimiento tuvo lugar en ese lapso de tiempo:

La viuda del profesor de guitarra D. Antonio Chocano tiene de venta un gran surtido
de piezas de musica de todas clases, y entre ellas una guitarra de Pages. Para verlo y
tratar de ajuste se acudira & la plazuela del Carmen calzado, frente al convento, cuarto
3°, encima de la tienda de vinos generosos?®,

En la Biblioteca Historica Municipal de Madrid, con signatura Mus. 720-57, se
encuentra el Thema: con diez variaciones para Guit[arr]a de Ferandiere, y en una de sus
esquinas aparece la inscripcion «Soy de Chocano». No se dispone de detalles del método
de guitarra que utilizd este guitarrista con sus alumnos. Posiblemente sus apuntes
circularon de forma manuscrita, pero su presencia en la prensa reafirma la aficion por la
guitarra en la época, aun en una etapa dificil. Es un momento de cambio para la guitarra
en el que se experimenta con todas sus posibilidades: como solista, junto a otros
instrumentos 0 acompafiando a la voz, y Chocano exploré todas ellas.

Otro de los guitarristas activos en esos afios fue Dionisio Aguado. En el momento

de la contienda opt6 por abandonar la capital y retirarse con su madre a Fuenlabrada3.

Ese tiempo fue aprovechado por el guitarrista madrilefio para reflexionar sobre la técnica
y la ensefianza de la guitarra, para publicar sus conclusiones a partir de 1820:

A la muerte de su sefior padre, que acaecio en el afio de 1803, hered6 un pequefio
vinculo en un pueblo inmediato & la cérte, llamado Fuenlabrada, en el cual durante
la invasion de los franceses en 1808 se retird & vivir con su madre. Permanecio en
dicho pueblo, dedicado esclusivamente al estudio cientifico de la guitarra, habiendo
conseguido los mas estraordinarios y felices resultados en un instrumento de los mas
dificiles y complicados?**.

231 DdM, 2 de marzo de 1814.

232 DdM, 18 de marzo de 1817.

233 Antonio Aguado, «Noticias biograficas de D. Dionisio Aguado (guitarrista) segun Mr. Fetis», Gaceta
Musical de Madrid, n.° 31 (1855): 245.

23 Antonio Ribot y Fonseré, «D. Dionisio Aguado», EI Museo Universal 2, n.° 2 (1858): 14.
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El alumno del padre Basilio comienza a desviarse del camino trazado por su
maestro en busca de procedimientos con los que poder ejecutar el nuevo repertorio solista
que iba surgiendo, como se tratard mas adelante.

Mientras, en Cadiz los bombardeos no impiden la actividad musical. Da fe de ello
un manuscrito anonimo titulado Reglas de la Musica, fechado en esa ciudad el 24 de
enero de 1811, en cuya portada se indica: «Sitiado por los Gavachos hace ya un afio, pero
sin acordarme de ellos»?*°. Existe un grabado de Bartolomeo Pinelli de 1816 que muestra
una escena de la noche del 24 de agosto de 1812, la vispera de levantar el sitio, donde se
ve bailar a los gaditanos mientras caen las granadas francesas (fig. 3) y que abunda en esa
visién pintoresquista, autocomplaciente y mitologizada de la contienda que construyé el
liberalismo decimondnico y cuyo estereotipado imaginario se vio respaldado —ademas
de por el folclore, el teatro y otras manifestaciones de alcance mas o menos popular—

por los relatos de los soldados britanicos y franceses o los viajeros romanticos?3,

Fig. 3. Bartolomeo Pinelli, Orribile assedio di Cadice levato. Aguafuerte de
1816 que muestra el asedio a la ciudad de Cadiz. E-Bicc RM. 27188.

Se desconoce si representa con fidelidad la realidad o si no es mas que una
exhibicion desatinada del heroico y despreocupado valor que el relato nacionalista
contemporaneo adjudico a la ciudad y a sus habitantes, pero lo que resulta indiscutible es
la existencia del manuscrito mencionado y su redaccion durante el asedio.

2% Reglas de musica, E-Mn Ms. 14.059 /13.
236 José Alvarez Junco, Mater dolorosa. La idea de Espafia en el siglo XIX (Madrid: Taurus, 2001), 119y ss.
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Entre los guitarristas que se pueden situar en Cadiz en esos afios, se encuentran
Federico Moretti y Joséf Vedigal. El primero de ellos, destinado alli por el ejército el 5
de junio de 18107, llevo a la prensa en la misma ciudad algunas publicaciones, aunque
no relacionadas con la masica®®. En cuanto al segundo, se anunci6 para impartir clases

de cittern, es decir, de guitarra inglesa:

Don Manuel Josef Vedigal, natural de Portugal, Profesor de Guitarra Inglesa, que ha
estado de asiento en Lisboa, donde ha merecido particular aplauso como primer
Maestro de este instrumento; ha llegado a esta Ciudad y solicita dar lecciones: el que
lo necesite podra acudir a la casa numero 70 de la calle de la Amargura donde vive
Don Josef Pagés, que dara razon??,

Son, tan solo, unas pinceladas de la actividad musical en esa localidad en los
dificiles afios de la guerra de la Independencia. Alcala Galiano describe otras

manifestaciones culturales, como las funciones que tenian lugar en el teatro de Cadiz?*.

La guerra, por otra parte, provoco el exilio de muchos espafioles, entre ellos
algunos guitarristas. Fernando Sor salié de Espafia al haber firmado fidelidad a José 1y,
desde entonces, desarroll6 toda su labor fuera de nuestras fronteras. No escribié ningun
método de guitarra en esos afios pero, entre 1815 y 1817, public6 en Londres su obra
pedagdgica Studio for the Spanish Guitar Dedicated to his Pupils?*!, consistente en doce
estudios que siguen empleandose hoy en la ensefianza de la guitarra por su utilidad y su
belleza. No se trata de un método, pero se menciona aqui su aparicion por su
trascendencia, ya que son composiciones en las que la armonia esta cuidada y la escritura
musical refleja ya hasta tres voces. En opinion de Brian Jeffery?*2, podrian tocarse los
doce estudios en el orden que Sor los publico, con el contraste de tonalidades y de tempi.

Todo parece indicar que se enriquecieron por el conocimiento de la escuela pianistica

237 Ana Carpintero, «Federico Moretti (1769-1839). I. Vida y obra musical», Nassarre, n.° 25 (2009): 118.
238 Federico Moretti, Contestacion al manifiesto del teniente general don Juan Carrafa y las Instrucciones
para oficiales subalternos, sargentos, cabos y cadetes de ambas armas en el servicio de campafia del
general Sonntag (Cadiz: Imprenta de José Maria Guerrero, 1812); Instrucciones para oficiales subalternos,
sargentos, cabos y cadetes de ambas armas, en el servicio avanzado de campafia, publicadas en inglés por
el general Sontag. Traducidas al castellano con notas por Federico Moretti y Cascone (Cadiz: Imprenta
de Niel, hijo, 1812) y Defensa de los puestos avanzados o instrucciones para oficiales de Estado Mayor y
gefes de linea. Obra original y francesa traducida del inglés al castellano por Federico Moretti (Cadiz:
Imprenta de Niel, hijo, 1812).

239 DMC, 13 de agosto de 1809.

240 Memorias de D. Antonio Alcala Galiano publicadas por su hijo, prélogo y ed. Jorge Campos, Biblioteca
de Autores Esparfioles 83 (Madrid: Atlas, 1955), 395.

241 Jeffery, Fernando Sor (1994), 161.

242 Fernando Sor, Six Studio [sic] for the Spanish Guitar Dedicated to his Pupils (Londres: W. Milhouse,
[1815-1817]; Londres: Tecla Editions, 1982). La cita se refiere a la introduccidn de la edicion de 1982.
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londinense y en este sentido Walter Aaron Clark ha mostrado varios paralelismos con los

estudios para piano de Muzio Clementi y Johann Baptist Cramer?*3,

En Espafia, la vuelta al trono de Fernando V11 significd el retorno al absolutismo.
Poco a poco se fue recuperando una cierta estabilidad para publicar musica y volvieron a
surgir de las imprentas métodos para guitarra. Se edito de nuevo el método de Fernando
Ferandiere®**, se realizo la version impresa del método de Tomas Lardiés?*® y también
aparecieron algunas novedades, entre ellas el método de Salvador Gil?. Al progreso de
la edicion musical en Espafia contribuy0 el asentamiento en la corte del grabador aleman
Bartolomé Wirmbs, creador de una escuela-taller de grabado con el apoyo de la Sociedad
Econdmica Matritense que empezd a funcionar en 1817 en la calle del Turco?’. En
estrecha colaboracion con Federico Moretti, publicdé numerosas canciones para voz,
pianoforte y guitarra recogidas en colecciones como La Lira de Apolo?*®. Solicitd, con

éxito, una rebaja en la importacion del papel de musica:

Real orden comunicada & la Direccion general de Rentas mandando que el
quadernillo de cinco pliegos de papel de misica que se introduzca del extrangero en
bandera nacional page 34 mrs. y 52 en la extrangera.

[En 16.] El Rey nuestro Sefior ha tenido & bien oir & la junta de Aranceles sobre el
expediente consultado por VV. SS. en 26 de Julio ultimo a solicitud de D. Federico
Moretti, encargado del establecimiento del grabado de mausica, pidiendo que se
minorasen & dicho papel los derechos que paga a su introduccion del extrangero; y
atendiendo al mayor fomento que con esta medida puede tener el establecimiento, y
a que el corto perjuicio que pueda reluir en las fabricas de papel, se recompensa con
el mayor consumo que debe producir la reimpresion de obras que se publiquen, y su
extraccion al extrangero por el cambio con las producciones de los demas
establecimientos europeos; de conformidad con el parecer de la junta, se ha servido
S. M. resolver que se exijan por todos derechos al cuadernillo de cinco pliegos de
papel de masica impresa 6 manuscrita que se introduzca del extrangero en bandera
nacional 34 mrs., y 52 en la extrangera. Y lo comunico 4 VV. SS. de Real érden para

243 Walter Aaron Clark, «Fernando Sor’s guitar studies, lessons, and exercises, op. 6, 29, 31, and 35, and
the London pianoforte school», en Estudios sobre Fernando Sor, ed. por Luis Gasser (Madrid: ICCMU,
2003), 359-372.

244 Arte de tocar la guitarra espafiola por misica, compuesto y ordenado por D. Fernando Ferandiere,
profesor de musica en esta corte, 2.2 ed. (Madrid: Imprenta de la viuda de Aznar, 1816).

245 ardiés, Arte de tocar la guitarra por cifra.

246 Gil, Principios de musica aplicados a la guitarra (1814).

247 Antonio Gallego, «Introduccion a la calcografia musical en el Madrid decimondnico», Revista de
Musicologia 2, n.° 1 (1979): 111-112.

248 E] estudio mas completo sobre este editor es el realizado por José Carlos Gosalvez, «Edicion, impresion
y comercio de musica. Bartolomé Wirmbs», Scherzo 7, n.° 64 (1992): 133-137. VVéase también el DMEH,
s.v. «Wirmbs, Bartolomé», por el mismo autor y mas en detalle la colaboracién de Moretti con el grabador
en Ana Carpintero, «Federico Moretti y el establecimiento de grabado y estampado de musica de Bartolomé
Wirmbs», en Imprenta y edicién musical en Espafia (ss. XxviI-xx), editado por Begofia Lolo y José Carlos
Gosélvez (Madrid: UAM, 2012), 245-261.
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su inteligencia y cumplimiento &C. Madrid 16 de Octubre de 1824. = Luis Lopez
Ballesteros. Decretos del Rey Nuestro Sefior Don Fernando VII. Madrid, 184624

En 1819 se intensifica la actividad editorial, segin se desprende de la lectura de
los anuncios de la GdM. Los aficionados podian suscribirse a distintas publicaciones
periddicas, como la ya mencionada Lira de Apolo o las recopilaciones de Luis Mintegui,

que son una sefial del aumento de demanda de partituras:

La conocida aficion & este instrumento nacional [la guitarra] y los crecidos pedidos
gue de esta clase de musica continuamente se reciben en el establecimiento de
grabado y estampado de la calle del Turco, han animado & los editores & realizar esta
publicacion, para la que han reunido y pedido las composiciones inéditas de los
mejores aficionados y profesores nacionales y extrangeros, esperando merecera la
aceptacion de los inteligentes®.

En el escenario que se acaba de describir aparecen varios métodos de guitarra con
el fin de colmar las variadas expectativas que los aficionados tenian respecto al
instrumento: entender la cifra, conocer la notacion convencional aplicada a la guitarra,

acompariar seguidillas, hacer ejercicios escalisticos o comprender los tonos.

Los textos de este periodo se caracterizan por la multiplicidad en sus funciones.
Previamente, habian aparecido en Espafia estas publicaciones: Reglas y Advertencias
Generales para Tafier La Guitarra, Tiple, y Vandola con variedad de sones y danzas de
Pablo Minguet, en 17542%%; el manuscrito de Joseph Trapero, fechado en 1763%%? y la
Explicacion de la Guitarra de Rasgueado, Punteado y haciendo la parte de Baxo, de Juan
Antonio Vargas y Guzman, de la que se conservan tres versiones manuscritas (una

fechada en Cadiz en 1773%°% y dos mas en Veracruz en 1776%%). Todas estas obras

249 |_uis L6pez Ballesteros, Decretos del Rey Nuestro Sefior Don Fernando VII (Madrid: Imprenta Nacional,
1846), 301.

250 GdM, 19 de junio de 1819.

251 Pablo Minguet e Yrol, Reglas, y advertencias generales que ensefian el modo de tafier todos los
instrumentos mejores y mas usuales como son la guitarra, tiple, vandola, cythara, clavicordio, organo,
harpa, psalterio, bandurria, violin, flauta, travesera, flauta dulce y la flautilla con varios tafiidos, danzas,
contradanzas y otras cosas semejantes, demonstradas y figuradas en diferentes laminas finas, por musica
y cifra al estilo castellano, italiano, catalan y francés (Madrid: Joachim Ibarra, 1754; Ginebra: Minkoff
Reprint, 1982).

252 Joseph Trapero, [Método de guitarra], E-Mn. M/1233.

253 Angel Medina, ed., Juan Antonio de Vargas y Guzman. Explicacion de la Guitarra (Cadiz, 1773)
(Granada: Centro de Documentacién Musical de Andalucia, 1994).

254 Una copia se encuentra en el Archivo General de la Nacion en México y ha sido objeto de un extenso
estudio: Juan Antonio de Vargas y Guzman, Explicacion para tocar la guitarra de punteado por mdsica o
cifra, y reglas Gtiles para acompafar con ella la parte del bajo (Veracruz, 1776), 3 vols., ed. de Juan José
Escorza y José Antonio Robles-Cahero (Ciudad de México: Archivo General de la Nacion, 1986). Véase
también el acercamiento de Gerardo Arriaga a este método, «EI método de guitarra de Juan Antonio de
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atestiguan la transicion de la guitarra rasgueada a la punteada y, en el caso del libro de

Vargas y Guzmén, a la guitarra de seis ordenes.

Sin embargo, en la Gltima década del siglo xvii la cifra va sustituyéndose por la
notacion usual y se va abandonando el rasgueo en favor de los acompafiamientos

arpegiados, que ira dando paso, progresivamente, al repertorio solista.

Vargas y Guzman», Revista de Musicologia 8, n.° 1 (1985): 97-102. La otra copia se encuentra en la
biblioteca Newberry de Chicago con signatura Case MS VMT 582. VV29e.
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2.1. Métodos para aprender tablatura o la notacién convencional

El uso de la tablatura, es decir, de la representacion visual de las cuerdas y la localizacion
de las notas, era habitual en Espafia en el siglo xv1, segun atestiguan los libros destinados
a lavihuela. En los siglos xvii y xviii fue el sistema tradicional de escritura para guitarra,
con variaciones seguin épocas y autores®®, e iria sustituyéndose, a finales del setecientos,
por la escritura convencional. Todo parece indicar que este hecho se dio con anterioridad
en Francia. En la Encyclopédie de Denis Diderot se sefiala que en ese momento se trataba

ya de un procedimiento antiguo, aunque se alaban sus cualidades:

Cette méthode, quoique ancienne, s’est conservée pour cet instrument par la
commodité dont elle est pour la bonne grace de la main, I’arrangement des doigts, la
beauté du son, I’harmonie, & la facilit¢ dans 1’exécution; a-moins qu’on ne se
propose de faire pour le moins autant d’étude de cet instrument, que du clavecin, il
n’est guere possible de faire sur le champ le choix des positions de la main sans une
grande habitude®®,

En 1768, Jean-Jacques Rousseau informa del declive de la tablatura en ese
momento en Francia: «comme les instruments pour lesquels on employoit la tablature
sont la plapart hors d’usage, et que, pour ceux dont on joue encore, on a trouvé la note
ordinaire plus commode, la tablature est presque entierement abandonnée, et ne sert

qu’aux premiéres lecons des écoliers»?’.

Tras examinar los métodos para el instrumento franceses, se constata la
convivencia de la tablatura y la notacion convencional a mediados del setecientos. El

tratado Méthode pour aprender a joiier de la guitarre par Don***?%¢ publicado hacia

2% para una panoramica general sobre los distintos tipos de tablatura utilizados, véanse Thomas Schmitt,
Untersuchungen zu ausgewéhlten spanischen Gitarrenlehrwerken vor 1800 (Colonia: Gitarre & Laute,
1993) y James Tyler, The Early Guitar (Londres: Oxford University Press, 1980).

2% Denis Diderot y Jean le Rond d’ Alembert, Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts
et des métiers (Paris: Le Breton, 1751-1772), s.v. «Guittare». «Este método, aunque antiguo, se ha
conservado para este instrumento por la comodidad que tiene para la buena gracia de la mano, la disposicion
de los dedos, la belleza del sonido, la armonia, y la facilidad en la ejecucion; a menos que uno no se
proponga estudiarlo como el clavecin, no es posible disponer sobre el campo la eleccion de posiciones de
la mano sin gran préctica», trad. autora.

257 Jean-Jacques Rousseau, Dictionnaire de Musique (Paris: chez la Veuve Duchesne, 1768), s.v.
«tablature». «Como los instrumentos para los que se empleaba la tablatura estan la mayoria fuera de uso, y
que, para los que se tocan todavia, se ha encontrado la notacién ordinaria mas cémoda, se ha abandonado
practicamente en totalidad la tablatura, y solo sirve en las primeras lecciones de los estudiantes», trad.
autora. Citado por Thomas F. Heck en Mauro Giuliani. Virtuoso Guitarist and Composer (Columbus:
Editions Orphee, 1995), 141.

258 Méthode pour aprendre a jouer de la guitarre par Don *** (Paris: el autor, [ca. 1760]).
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1760, es un ejemplo. Aun en lengua francesa, este libro era distribuido en Espafia por
Juan Guerrero, en la Puerta del Sol de Madrid, tal como se indica en la portada.
Posiblemente, dicho autor andnimo fuera de origen espafiol, por el tratamiento de «Don»
y por mencionar en el texto procedimientos espafoles, entre ellos el uso de cuerdas de

29 0 la técnica del rasgueo?®®. El abandono de la

seda entorchadas para los bordones
tablatura es completo en Le guide des écoliers de guitarre del italiano Giacomo Merchi,

publicado hacia 1761 y donde el autor manifiesta:

Pourquoi la Guitarre, cet agréable Instrument aussi harmonieux que le Clavecin, si
propre a ’accompagnement, est elle asservie a la Tablature? Je crois que c’est un
abus, et je le prouve par les raisons suivantes. Ceux qui ne connoissent que la
Tablature, ne jouent et n’accompagnent que de routine et sans mesure. Ceux qui se
servent de la Tablature avec succes, etoient bons Musiciens avant de la connaitre et
n’en avoient pas besoin. Ces raisons m’ont engagé a la supprimer dans cet ouvrage.
Si I’on m’objecte qu’elle est nécessaire pour marquer les Positions, je répondrai que
le Violon, le Violoncelle, &c. n’ont point de Tablature, et que la Guitarre en a moins
besoin qu’eux, puis qu’elle a des Touches. Il ne faut pour y réussir comme aux autres
Instrumens que de 1’application et une bonne Méthode: je n’ai rien negligé pour
rendre la mienne facile, claire, et agréable??,

Posiblemente, este proceso se produjo con anterioridad en Italia, pero sus obras
en notacién musical fueron publicadas en Paris: los Quatro duetti a due chitarre e sei
minuetti a solo con variationi en la fecha temprana de 1757252, En Espafia todo parece
indicar que el abandono de la tablatura se produjo mas tarde. El texto de Juan Antonio de
Vargas y Guzman, Explicacion de la guitarra, escrito en Cadiz en 1773, muestra la
transicion que se estaba produciendo, pues conjuga procedimientos antiguos con
novedosos, a saber, el uso conjunto de la tablatura y de la notacién convencional, el
transito de la guitarra de cinco 6rdenes a la de seis o la convivencia del estilo rasgueado
con el punteado?® y la copia de Veracruz del mismo tratado, fechada en 1776, que se

29 |bid., 1.

260 |bid., 6.

261 Giacomo Merchi, Le guide des écoliers ou préludes aussi agréables qu utiles, sur tous les Modes, les
Positions et les Arpégemens avec des Airs et des Variations (Paris: el autor, [ca. 1761]), IV. «;Por qué la
guitarra, este instrumento tan armonioso como el clavecin, tan propio para acompafar, se ha servido de la
tablatura? Creo que es un abuso, y lo demuestro con las siguientes razones. Los que solo conocen la
tablatura, solo tocan y acompafian por rutina y sin medida. Los que se sirven de la tablatura con éxito, eran
buenos musicos antes de conocerla y no tenian necesidad. Estas razones me han empujado a suprimirla en
esta obra. Si se me objeta que es necesaria para marcar las posiciones, responderé que el violin, el
violonchelo, etc. no tienen ninguna tablatura, y que la guitarra tiene menos necesidad que ellos, ya que tiene
trastes. Solo hace falta proceder como en otros instrumentos, que la aplicacién y un buen método: yo no he
escatimado en hacer el mio facil, claro y agradable», trad. autora.

262 Giacomo Merchi, Quatro duetti a due chitarre e sei minuetti a solo con variationi composti da Giacomo
Merchi di Brescia. Li duetti posono essere anche acompagnati dal violino. Opera Tersa (Paris: el autor, 1757).
263 \/éase Medina, Juan Antonio de Vargas y Guzman.
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encuentra en el Archivo de la Nacion de México, contiene trece sonatas para guitarra 'y
bajo continuo para tocar de forma punteada que atestiguan la nueva préactica. Los métodos
manuscritos examinados de la Gltima década del siglo xvii muestran que la notacion
convencional fue asentandose en esos afios, durante los cuales convivieron ambos

264 5o ensefian las

sistemas. En los Documentos de la cifra equivalentes a los de la musica
correspondencias de ambos, y en la Explicacion fundamental de la mdsica®® los valores
musicales que se colocaban a veces sobre la tablatura. Por otra parte, en la venta de
partituras era habitual brindar a los aficionados la posibilidad de adquirir la obras en

musica o cifra:

Los dias 1°y 15 de cada mes se dara al publico una pieza de masica para guitarra de
D. Antonio Abreu, alias el Portugues, alternando con otra de Joseph Avellana. A los
aficionados que las quisieren en cifra tambien se les servird, y se les explicara la
execucion de algun pasage mas dificil; todo 4 precio muy equitativo?®.

Progresivamente, el sistema cifrado va desapareciendo y algun aficionado muestra
abiertamente su rechazo hacia él, como el autor anénimo del manuscrito Razon®’, quiza

por influencia del enciclopedismo frances:

Se ha imaginado un nuevo método de notar la musica para la Guitarra y dicen sus
inventores ser para mayor comodidad del que aprende, yo solo lo graduo por idoneo
para perder el tiempo y no adelantar nada, pues mas g.e en esta especie se adelante
es menestér retrocedér realmente; y yo no lo referiria sino fuese por algunos curiosos
g.e quieren conocer todo g[ant]o toca a su instrumento?®®,

Los musicos profesionales Fernando Ferandiere y Federico Moretti ayudarian a
consolidar el uso de la notacion convencional, que es la utilizada en la primera mitad del

siglo x1x, si bien hacia 1840, como se vera mas adelante, retornaria el uso de la cifra.

264 E_Blaf M. 131/08.

265 E_-Mn ms/14.059/1.

266 GdM, 19 de septiembre de 1788.
%67 Razon, E-Mba FJIM-1150.

268 |pid., fol. 21r.
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2.1.1. Documentos de la Cifra equivalentes a los de la musica (S.1., [17927])

En el Archivo Historico de la Diputacion Foral de Bizkaia se conserva un cuadernillo
cosido con signatura M. 131/08. Fue mencionado por primera vez en el DMEH por Javier
Suarez-Pajares®®, quien distinguié en él dos obras pedagdgicas: el Arte de tocar la
guitarra por cifray los Principios de guitarra. 7 diapasones con sus Posturas escritos en
cifra y Musica segun Principios el Método del P[adre] B[asilio]. Sin embargo, en su
examen se ha observado que retne una mas: los Documentos de la Cifra equivalentes a
los de la musica para poder dirigirse en la guitarra (y por lo que hace a lo elemental, en
toda suerte de Instrumentos) sin necesidad de la musica. Obra llustrada de [anagrama
ilegible]. 16 rs.?’®, Los tres textos indicados responden a finalidades distintas en el
aprendizaje de la guitarra. La primera de ellas se centra en la ensefianza de un sistema de
tablatura, la segunda es una compilacion de ejercicios escalisticos y la tercera, del nuevo

repertorio punteado que estaba naciendo.

Es muy posible, por las coincidencias entre los titulos, que los Documentos de la
Cifra correspondan a un método anunciado en repetidas ocasiones en la GdM entre 1792
y 1799, escrito por Domingo Calvo Rodriguez, guitarrista que comienza a publicitar sus
obras en este periodico a partir de 1786, y que parece gozaba de cierto renombre, pues
fue mencionado por Manuel Godoy en sus Memorias?’t. Hasta el momento, la primera
referencia que se ha podido localizar a este método es del 4 de diciembre de 1792 en la
GdM:

Breves documentos especulativos de la cifra equivalentes & los de la musica,
necesarios a los que se dedican & la guitarra, 6 & qualquiera otro instrumento, para
poder dirigirse sin necesidad de la masica; por Domingo Calvo; su precio 8 rs.

El manuscrito consiste en unos apuntes denominados «obra ilustrada»?’? que, sin
embargo, no cumplen con el objetivo expuesto en su titulo, es decir, con lo necesario

«para poder dirigirse en la guitarra sin necesidad de la musica», ya que en realidad

269 Javier Suarez-Pajares, DMEH, s.v. «Guitarra».

270 Este cuaderno fue localizado por la Dra. Maria Nagore Ferrer, a quien agradezco tan valiosa informacion.
211 Principe de la Paz. Memorias, ed. y estudio preliminar de Carlos Seco Serrano, Biblioteca de Autores
Espafioles 88 (Madrid: Atlas, 1956), 218.

212 En aquella época, ilustrar no significaba «adornar un impreso con laminas 6 grabados alusivos al texto»,
definicién que aparece por primera vez en el Diccionario Usual de la RAE en 1884, sino «dar luz, 6 aclarar
alguna cosa, ya sea materialmente en sentido espiritual de doctrina, 6 ciencia», segin indica la RAE en su
Diccionario Usual de 1791, s.v. «ilustrar».
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contienen Unicamente una interpretacion de los simbolos musicales al sistema de la cifra.

En esta ocasion, la linea inferior de la tablatura representa la primera cuerda de la guitarra,
mientras que los trastes aparecen sefialados con nimeros:
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Fig. 4. Algunas de las equivalencias entre la notacion convencional y el sistema de la cifra que muestran
los Documentos de la cifra [Madrid, 17927], fol. 3r., sistema 1, E-Blafv M. 131/08.

Los valores musicales se sefialan mediante un determinado nimero de puntos o
pequefios trazos:
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Fig. 5. El valor de las notas en el sistema convencional y en el de cifra expuesto en Documentos de la
cifra [Madrid, 17927], fol. 2r., sistema 1, E-Blafv M. 131/08.

Incluye el autor dos escalas en do mayor escritas en dos claves, la de sol y la de
fa en cuarta, con las que los aficionados podian localizar las notas en el diapasén del

instrumento, segun se advertia el 18 de octubre de 1799 en la GdM: «Con las dos escalas
mas principales de la guitarra».
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Javier Suarez-Pajares localiz6 en la Biblioteca del Real Conservatorio de Madrid
una obra, el Rondd 1° faborito puesto en cifra para guitarra®’®, que emplea el mismo

procedimiento?”*, de lo que se deduce que el sistema tuvo cierto éxito.

Fig. 6. Aplicacién practica del sistema de tablatura expuesto en los
Documentos de la Cifra en el Rondd 1° faborito puesto en cifra para
guitarra, fol. 1v. E-Mc M/25.

2.1.2. Explicacion fundamental de la musica [Madrid], [1793?]

El 3 de diciembre de 1793 fue anunciado en el DdM el siguiente método:

Nuevo método de la explicacion de la musica que se halla sobre las tocatas de cifra,
en donde se explican los movimientos, aires, y tiempos de ella, compuesto por un
profesor: se hallaré en las librerias de Jaime Campins, calle de las Carretas; y en la
de Correa, frente a las gradas de San Felipe el Real, junto con varias tocatas en cifra

[...]
Afortunadamente, ha sobrevivido una copia de este tratado que se conserva en la
Biblioteca Nacional de Espafia y que procede de la coleccion de Francisco Asenjo

Barbieri (MSS/14059/1)?". El titulo completo que aparece en su portada es Explicacion

273 Rondd 1° faborito Puesto en Cifra para Guitarra A. C. z, E-Mc M/25.

274 Javier Suarez-Pajares, «El cuaderno manuscrito de obras en cifra para guitarra 3/209 de la Biblioteca
del Real Conservatorio de Musica de Madrid: una nueva fuente de la primera musica para guitarra de seis
ordenes», MUsica. Revista del Real Conservatorio de Mdsica de Madrid, n.° 10y 11 (2003): 216.

275 Este texto fue incluido por Emilio Casares Rodicio en Documentos sobre musica espafiola y epistolario
(legado Barbieri) (Madrid: Fundacion Banco Exterior, 1988), 2:1155.
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fundamental de la musica que se halla sobre los nimeros de la cifra, con todas las
advertencias necesarias para que los aficionados puedan executar las obras que gusten
comprehender. Obra Nueba. Compuesta por un Profesor de Musica de esta corte.

Fig. 7. Portada de Explicacion fundamental de la
musica [Madrid], [17937], E-Mn MSS/14059/1.

Los contenidos de estos apuntes se centran en la ensefianza de los signos musicales
que habitualmente se colocaban sobre la tablatura para indicar su duracion. El autor
defiende un sistema mixto de escritura para la guitarra, utilizando la cifra, pero auxiliada
por medio de la notacién convencional: «Al contrario los que tocan vaxo del valor de la
Musica que encima de ellos se escribe, estos sacan, y tocan el pensamiento de la obra, y
asi conozco muchos que por si solos tocan con fundamento»?’8. Los apuntes contienen
escasas indicaciones técnicas, pero en el caso particular del instrumento ilustran sobre la
realizacion de los acordes, de tres posibles maneras: placados, rasgueados o graneados,
tal como se describe en la «Explicacion 92 De las Posturas»:

Aqui quiero explicar una curiosidad que he encontrado en un Autor bueno, y es que
asi como se tocan las Posturas de un solo golpe, (como llevo dicho) se executa

276 Explicacion fundamental de la musica, 10.
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tocando cada Numero de por si; pero con una violencia que por esto no pierda su
valor, y asi salen, y causan otra armonia diferente que tocada de un golpe; pero no
en todas las posturas conviene el tocarlas asi, y se llaman posturas graneadas?’’.

El manuscrito, ademés, ofrece un testimonio en su Ultima péagina sobre la

costumbre de la época de trasladar las obras de musica a la cifra:

Este libro, y las obras bien escritas con sus advertencias, y valor de la musica, se
hallaran en las Librerias de Jayme Campins Calle de las Carretas, y en la de Domingo
Alonso frente & las Gradas de Sn. Felipe: en Madrid.= Y acudiendo & el Almacen de
Musica que se halla Plazuela de la Moreria n°® 7 Quarto 2° se pondran en cifra las
obras de Musica que manden?’®,

2.1.3. Razon. Figura que tienen los signos de Musica y modo de como deven
executarse y trasportarse en la Guitarra Espafiola (S.I., [179-7])

En la biblioteca de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, con
signatura FJIM-1150, procedente del legado de Roman Jimeno (1800-1874) y de su hijo
lldefonso Jimeno de Lerma (1842-1903)%°, se conserva un manuscrito de cuidada
caligrafia que, hasta el momento, no ha sido estudiado y cuyo titulo reza: Razon. Figura
que tienen los signos de Musica y modo de como deven executarse y trasportarse en la
Guitarra Espariola. Se ponen tambien los Diapasones para la ynteligencia y execucion
de los principiantes en dicho instrumento. La obra dispone, ademas, de un titulo
secundario, Methodo facil para aprender en poco tiempo & tafier la guitarra espafiola, y
puede datarse en la Gltima década del siglo xvii por el tipo de escritura y su ortografia.
El método parece escrito por una persona cultivada e influida por el enciclopedismo,

segun se desprende de sus palabras:

Lei Rameau, lei Rousseau, lei d’Alembert el mas celebre mathematico del siglo estos
me embarazaron con sus cifras y sus calculos inacabables que eran para mi assi como
el alcoxan iba & dejar los libros, al punto que en la enciclopedia francesa que es muy

217 |bid., 11-12.

218 |bid., 13.

279 Sjguid la carrera de organista de su padre, fue director del Conservatorio de Madrid desde 1897 hasta
1901 y nombrado académico de Bellas Artes el 7 de enero de 1879. Véase el DMEH, s.v. «Jimeno de
Lerma, lldefonso», por Andrés Ruiz Tarazona. Leg6 su coleccion musical a la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando de Madrid.
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buena obra reparé la figura del mastil de la vihuela, el mismo ge ahi representaré
esto [lamo mi atencion ¢que me falta mas dige sino conoceér sobre el papel las notas
que veo aqui figuradas y luego despues el valor respectivo de cada una de ellas?
enterado ge estoi de esta corta Theorica el exercicio frecuente me instruira en lo
demas?®,

El autor de Razon menciona el mastil de la guitarra representado en la
Encyclopédie, pero no el que Federico Moretti incluyd en sus Principios para tocar la
guitarra de seis 6rdenes, publicados en Espafia en 1799281, por lo que es muy posible que
este manual se escribiera con anterioridad. Explica de forma pedagdgica cdmo él mismo,
siempre después de experimentar, pudo llegar a tocar la guitarra. Intenta simplificar al

potencial alumno los contenidos musicales mediante ejemplos cercanos:

Un albafiil que pica sobre la pared, un carpintero ge hunde un clavo, observan casi
sin saberlo, y almenos sin atenderlo, entre cada golpe de los que dan una ygual
distancia. Nosotros mismos quando contamos como dos, tres, quatro, cinco, &. entre
cada numero que nombramos ponemos el mismo intervalo. en [sic] esto esta toda la
magia de la medida, y tomando por exemplo la fig. 4 que es de quatro tiempos 6
golpes, quando da el primero empieza la blanca la qual como que vale dos negras y
por consiguiente dos golpes dura hasta dar el 3° la negra dura hasta g.e caiga el 4°
golpe 6 empieze el quarto tiempo. Este ultimo dura hasta que caiga el golpe primero
de la medida siguiente; mas como comprende varias notas de diferente valor pide
mayor aplicacion??,

Es uno de los primeros autores espafioles que desechd la tablatura, y segln se
deduce de sus palabras, por influencia de la Encyclopédie. Mientras algunos guitarristas
se esforzaban en traducir los signos musicales a la tablatura, como el autor de los
Documentos de la cifra, en Razon, se califica de «nube en los ojos», innecesaria al

conocer la localizacion de las notas en el diapason y la escritura convencional:

El juicio ge yo formé sobre la tal tablatura, es ge solamente es buena de abrumar y
ofuscar el entendim[ien]to ;no es mas simple que el tiempo gastado en aprender que
ceslab5®letraéila 9 &y despues en darles su valor respectivo, se empleara en
conocer las notas segun su verdadera figura ¢mas no es cierto que todos los hombres
0 la mayor parte de ellos siempre procuramos obscurecer nuestra ciencia con estos
sombrios velos? Pensando asi acarrearnos la admiracion de todos aquellos a quienes
les hemos puesto una nube en los 0jos?®,

El manual se detiene también en explicar los modos que, siguiendo la tradicién

del ethos, asocia a estados de animo:

280 Razon, fol. 7v.

281 Moretti, Principios (1799), tabla I.
282 Razon, fol. 12r.

283 Ipid., fol. 21v.
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En la Musica hay dos modos y ge por modo se entiende la especie en ge se encierra
una Aria y asi como en los estilos hay el simple y el sublime, hay en la Musica el
modo mayor y el menor de los que el primero es principalmente destinado & expresar
alegria, como el segundo tristeza y ternura?®* .

En el siglo xvii, establecida la tonalidad, los musicos contintan adscribiendo los
modos a un determinado contenido expresivo. Segiin Robert A. Green?® | Jean-Jacques
Rousseau, mencionado en el manuscrito, es uno de los autores que mejor explico las
caracteristicas de los tonos mayor y menor en su Méthode claire, certaine et facile, pour

apprendre a chanter la musique:

Car guand on dit b mol, c'est comme si I'on disoit b doux; parce que le b mol est un
Mode propre pour les chants doux, tendres, et languissans; et quand on dit b quarre,
c'est comme si I'on disoit b gay, parce que le b quarre est un Mode propre pour les
chants gais?®,

La pervivencia de la antigua teoria de que los diferentes tonos musicales tienen el
poder de mover las pasiones, continGa en el autor de Razon, aun a finales del siglo xviit:
«Asi un tono es para inspirar alegria, otro viveza un tercero mas sonoro, magestad y
grandeza, otro temor, melancolia 6 & vezes desesperacion &»?®’. Todavia tendrian
vigencia las ensefianzas de Pablo Nassarre, en las que indicaba la influencia de cada tono
en el ser humano, a su vez bajo el dominio de los planetas. Nassarre, en su Escuela Musica
segun la Practica Moderna, ofrece un resumen de las distintas teorias relacionadas con

los tonos desde la antigiiedad hasta ese momento?e:

El sol tiene su dominio sobre el primer tono, que como es el primero entre todos los
Planetas, en quanto & beneficiar al hombre assi el tono primero es en sus efectos
semejante. Y assi este infunde alegria, y gravedad: quiero dezir, que destierra las
tristezas del corazon, sin mover & aquella alegria, que Ilamamos comunmente
disoluta, 6 liviana, porque es una alegria grave, y modesta?®.

284 1pid., fol. 13r.

285 Robert A. Green, ed., Sébastien le Camus. Airs a deux et trois parties (Madison: A-R Editions, 1998), XIV.
286 Jean Rousseau, Méthode claire, certaine et facile, pour apprendre & chanter la musique, sur les tons
transposez comme sur les naturels. A battre la mesure a toutes sortes de mouvemens ordinaires &
extraordinaires. A faire les ports de voix, & les cadences sur la musique avec régularité; et a connoitre ou
il faut faire les tremblemens dans les livres ou ils ne sont point marquez. Le tout expliqué & mis en ordre
par Jean Rousseau, 4.2 ed. (Paris: Christophe Ballard, 1691), 14. «Cuando se dice b mol, es como si se
dijera b dulce; porque el b mol es un modo propio de los cantos dulces, tiernos y melancdlicos; y cuando
se dice b sostenido, es como si se dijera b alegre, porque el b sostenido es un modo propio de los cantos
alegres», trad. autora.

287 Razon, fol. 13 v.

288 pablo Nassarre, «De los efectos que causan los ocho tonos», Escuela Musica segun la Practica Moderna
(Zaragoza: Herederos de Diego de Larumbe, 1724) 1:75-80.

289 |bid., 1:76.
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Respecto de la guitarra, en Razon se procede a ensefiar al alumno a colocar los
dedos en el mastil para tocar las diversas escalas y acordes correspondientes a cada tono.
Las referencias a la técnica del instrumento en este tratado son minimas, pero interesantes
al reflejar algunas practicas coevas. Aconseja, por ejemplo, apoyar el mefiique de la mano
derecha en la tapa de la guitarra con el fin de conseguir estabilidad. EIl resto de los dedos,
incluido el anular, los utiliza para tocar con cada uno de ellos una determinada cuerda. La
mayor parte de los guitarristas del siglo posterior desterraron esta colocacion de la mano
derecha®®. EI manuscrito, producido por un musico instruido de fines del siglo xviil,
permite en fin vislumbrar cobmo la notacion convencional empezaba a abrirse paso en un
entorno en el que pervivian el enciclopedismo francés y la teoria de los afectos en relacion

con los tonos.

2.1.4. Tratado Teorico de la Musica aplicada & la guitarra, por D." B. A. (S.1.,
[entre 1808 y 1815])

En la Biblioteca Nacional de Madrid se encuentra el manuscrito titulado Tratado tedrico
de la musica aplicada a la guitarra por D." B. A. Consta de dieciséis folios y consiste en
un cuadernillo procedente de la coleccion Barbieri, cuya signatura actual es MSS/13762
y que, al parecer, no ha despertado el interés de los investigadores. Domingo Prat atribuy6
un método con las mismas caracteristicas a un guitarrista llamado Moreno??, lo que
probablemente se trate de un error.

No ha sido factible identificar al autor D." B. A. Quiza se trate del mismo autor
de unas canciones patriéticas anunciadas en la GdM del 8 de septiembre de 1814:
«Canciones de D. B. A. M.: dulces afectos del pecho espafiol al regresar de su esclavitud
nuestro amado Monarca; patridticos afectos de los expatriados barceloneses al regresar a
su amada ciudad libre de enemigos; enhorabuena que dan las provincias & sus soberanos,
etc.». Se da la circunstancia, ademas, de que uno de los ejemplares de la primera edicion

de la Escuela de la Guitarra de Aguado que se conservan en la misma biblioteca (con

2% «De ninguna manera se apoyara sobre la tapa ni el dedo pequefio, ni ninguno de los otros, pues la mano
ha de estar libre y del todo suelta», Aguado, Escuela (1825), 3.
291 prat, Diccionario de Guitarristas, s.v. «Moreno».
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signatura M/3404 D°) pertenecid a un propietario que respondia a las iniciales B. A., pero

por su anonimato es dificil relacionar estas coincidencias.
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Fig. 8. Cubierta del Tratado Teorico de la
Musica aplicada a la Guitarra por D." B. A,
E-Mn, MSS/13762, fol. 15v.

El Tratado teorico no incorpora ninguna fecha. La filigrana de su papel sefiala
como fabricante a «JOAQUIN», que no ha podido ser localizado en los catalogos de
marcas de agua®®?, con el fin de obtener una datacion mas precisa. El anuncio de la GdM
fue publicado en 1814, pero la escritura y el tipo de papel hacen sospechar que pueda ser
anterior. Un rango de fechas factible para este manuscrito puede estar comprendido entre
los afios 1808 y 1815.

El texto, breve, se centra en describir los simbolos musicales: el pentagrama, las
claves, los compases, etc. Es similar en su funcion a la Explicacion de Musica de 1793 y
unicamente encontramos al final de la obra unas breves indicaciones para localizar los
equisonos en la guitarra y la afinacién. Don B. A. explica la forma de transportar, término

equivalente entonces a la de buscar los equisonos en la guitarra:

292 Oriol Valls i Subira, El papel y sus filigranas; Gonzalo Gayoso Carreira, Historia del papel en Espafia,
vol. 3, 2.2 ed. (Lugo: Diputacion Provincial, 2006).
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Tambien se llama transportar la libertad que tiene un tocador p? mudar un mismo
punto de una cuerda & otra, bien por la mayor conveniencia ¢ por la necesidad de
hacerlo; p? lo cual conviene saber la regla general de que p? transportar una nota
cualquiera de una cuerda & otra, se conseguira bajando en la cuerda inmediata
superior cinco trastes escluyendo el en que se hace la nota, siendo esta regla general
para todas las cuerdas menos p? la tercera en la cual solo se bajan cuatro?®,
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Fig. 9. Detalle del Tratado Teorico de la Musica aplicada & la
Guitarra por D.n B. A., E-Mn MSS/13.763, fol. 15v.

Con las aclaraciones de dos medios distintos de afinar la guitarra, por
unisonos y octavas, se cierra el manuscrito. A pesar de referirse el titulo a la guitarra,
tiene pocos contenidos relacionados con ella'y la mayor parte del texto se dedica a ensefiar
la lectura musical. Es muy posible que se trate de una obra inacabada, al tratar de forma
muy superficial el instrumento y quedar numerosas paginas en blanco al final del

manuscrito.

2% Tratado Teorico de la Musica aplicada & la Guitarra, E-Mn MSS/13762, fol. 15v.
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2.2. Métodos para aprender escalas y tonos

Tradicionalmente, la ensefianza de la guitarra en Espafia se basaba en la repeticion de
escalas con la méaxima agilidad. Asi se indica en la Encyclopédie Pittoresque de la
Musique, publicada en 1835.

L'objectif en était de faire succéder sur sa guitare des notes a des notes, des gammes
a des gammes avec une habileté incroyable, parce que c'est la ce que les anciens
Guitaristes Espagnols appelaient étre fort?*,

Se tocaban escalas y preludios en distintas tonalidades, y es l6gico que por este
motivo surgieran manuales para facilitar la labor y servir de recordatorio a los ejecutantes.
A este cometido se ajustan varios de los manuscritos estudiados. Hay que sefialar que en
Francia dicha préctica est atestiguada ya en 1781 en el método de Pierre-Jean Baillon?®,
que incluye el aprendizaje de escalas, acompafiadas cada una de un preludio en la misma
tonalidad?®®, y como reza el titulo de la seccion, «dans tous les tons et dans toute I’Etendue
du Manche»?®’. En 1790, Ferandiere moderniza el nombre de los tonos en sus Caprichos,
Preludios, Fantasias o Modulaciones y expone el desarrollo de las veinticuatro

tonalidades, que comprenden todo el &mbito cromatico.

Los manuscritos espafioles no ofrecen indicaciones sobre los dedos de la mano
derecha que deben utilizarse o la forma de pulsar las cuerdas en los ejercicios escalisticos.
Habra que esperar a Antonio Abreu para conocer de forma detallada sus propuestas
respecto a la digitacion?®®. En cuanto a la mano izquierda, si se ofrecen indicaciones en
los Principios del P. B. o0 en el manual de Juan Manuel Garcia Rubio. EI primero procede

por el sistema de manos, por el que se trabajaba sobre cinco trastes, que serd abandonado

2% Encyclopédie Pittoresque de la Musique, ed. Ledhuy y Bertini (Paris: H. Delloye, 1835), s.v. «Aguado».
«EI objetivo era suceder en su guitarra notas a notas, escalas a escalas con una habilidad increible, porque
era lo que los antiguos guitarristas espafioles llamaban estar fuerte», trad. autora.

29 Nouvelle méthode de guitarre selon le sistéme des meilleurs auteurs, contenant les moyens les plus clairs
et les plus aisés pour aprendre a accompagner une voix et parvenir a jouer tout ce qui est propre a cet
instrument, dédiée a Monsieur Le Baron De Ros, Mestre de Camp de Cavallerie Sous Lieutenant de la
Compagnie Ecossoise des Gardes du Corps du Roi par P. J. Baillon, Maitre de Chant et de Guitarre (Paris:
el autor, 1781; Ginebra: Minkoff Reprint, 1977).

2% |bid., 39-50.

297 |bid., 39. «En todos los tonos y en toda la extension del mastil», trad. autora.

298 Abreu, Escuela de la Guitarra.
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paulatinamente. El segundo, por medio de posiciones, en las que los dedos de la mano

izquierda abarcan cuatro trastes, aunque se observan incoherencias en la digitacion.

Por otra parte, en aquel momento coexistian diversos sistemas de nomenclatura
de los tonos que creaban confusion entre los aficionados, por lo que se estimd necesario
mostrar sus equivalencias. A finales del setecientos se utilizaban los sistemas espafiol
(basado en las mudanzas), el italiano (en el que se indica la quinta y la cuarta de cada
tono?®) y el francés (con notas fijas), lo que provocaba confusion entre los musicos.
Fernando Sor, al describir las ensefianzas recibidas en la abadia de Montserrat, relata la
dificultad que supuso para €l leer con el sistema tradicional espafiol tras haber aprendido
a solfear con el primer violinista de la catedral de Barcelona, para el que las notas tenian

nombres invariables:

Il se mit a accompagner un solfége tres difficile, dont la nomenclature m’étonna,
parce que plusieurs intonations de la gamme étaient nommées d’une maniére
différente en montant qu’en descendant. Le pére Viola adressa ensuite plusieurs
questions théoriques que je ne compris pas davantage [...]. Mais aussitot la legon
terminée, je demandai a un écolier comment il nommait la gamme? «Ut, ré, mi, fa,
sol, ré, mi, fa. Si elle continue? — Fa, ré, mi, fa, sol, ré, mi, fa. — Et pour redescendre?
— Fa, mi, la, sol, fa, la, sol, fa, mi, la, sol, fa, mi, ré, ut. — Je ne pourrai jamais
apprendre cela, lui dis-je. — Fais comme moi: je me suis fait chanter mes lecons par
un de mes camarades, puis demandant le nom des notes a un autre, je les écrivais a
part; dés que je savais la musigue para coeur, je ne les regardais plus, et au bout de
sept ou huit lecons, je négligeai ce procédé. Il est vrai de dire que je n’avais rien
appris quand j’arrivai ici, sans cela j’aurais été aussi embarrassé qu’un de nos
camarades, qui, ayant eu I’habitude de solfier par do, ré, mi, fa, sol, la, si, do, ne sait
que faire de son si, parce qu’il ne sait ou le caser. Cette observation me découragea
davantage, car dans les principes de musique que m’avait enseignés le violiniste de
la cathédrale de Barcelonne, on employait un si et des noms fixes®® .

299 Federico Moretti explica de forma detallada la nomenclatura italiana en sus Elementos Generales de la
Musica (Madrid: Imprenta de Sancha, 1799), 17-19.

300 [Fernando Sor], «Sor», en Encyclopédie pittoresque de la musique, dir. Adolphe Ledhuy y Henri Bertini
(Paris: Delloye, 1835), s.v. «Se dispuso a acompafiar un solfeo muy dificil, cuya nomenclatura me extrafio,
porque varias entonaciones de la escala eran nombradas de una forma diferente al ascender y al bajar. El
padre Viola dirigio a continuacion varias cuestiones tedricas que tampoco comprendi [...]. Pero nada mas
terminar la leccion pregunté a un escolano de qué manera él nombraba la escala «Ut, re, mi, fa, sol, re, mi,
fa. — ¢Si continGia? — Fa, re, mi, fa, sol, re, mi, fa. ;Y para descender? — Fa, mi, la, sol, fa, la, sol, fa, mi, la,
sol, fa, mi, re, ut. — Nunca podré aprender eso, le dije. Haz como yo: hago que otro de mis compafieros me
cante mis lecciones, luego preguntando el nombre de las notas a otro, las escribo aparte; cuando ya sabia la
musica de memoria, ya no la volvia a mirar, y al cabo de siete u ocho lecciones, yo abandoné este
procedimiento. Tengo que decir que no habia aprendido nada cuando llegué aqui, sin ello hubiera estado
tan confundido como cualquiera de nuestros compafieros, que, teniendo la costumbre de solfear por do, re,
mi, fa, sol, la, si, do, no sabe qué hacer de este si, porque no sabe dénde situarlo. Esta observacién me
desalent6, ya que en los principios de musica que me habia ensefiado el violinista de la catedral de
Barcelona, solo se empleaba un si y nombres fijos», trad. autora.
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En ese momento se estaba produciendo en Espafia una transicion desde el sistema
hexacordal hacia el sistema francés, que es el que acabaria generalizandose. El autor de

Razon menciona, al respecto:

Havia leido y me acordaba que toda la Musica consta de solo ocho tonos, los quales
se llaman ut re mi fa sol la si y ut octava alta. Esta escala 6 sucesion de tonos que
como los italianos llamaremos gamma no tiene realmente mas de seis thonos enteros
y dos medios tonos®™ .

Los ochos tonos polifonicos espafioles se van abandonando y dejan paso a la
bimodalidad por influencia del clasicismo. Los métodos de guitarra muestran el proceso

y las equivalencias entre las distintas nomenclaturas.

2.2.1. Principios de Guitarra. 7 diapasones con sus Posturas escritos en cifray
Musica segun el metodo del P. B. [Madrid], [ca. 1806]

Los Principios de Guitarra. 7 diapasones con sus Posturas escritos en cifra y Musica
segun el metodo del P[adre] B[asilio] fueron anunciados en la GdM en septiembre de

1806, de la siguiente manera:

En el almacen de papel de la calle del Carmen, frente & la botilleria, se venden las
piezas de cifra para guitarra siguientes: [...] un arte de tocar la guitarra por cifra, 12:
siete diapasones, con sus posturas para ensefiarse & tocar la guitarra segun el metodo
del P. Basilio, escritos en cifra y musica, 14: idem en cifra solo, 73%,

Segun se ha advertido anteriormente, estan encuadernados junto a otras dos obras
manuscritas para guitarra englobadas en la signatura M. 131/08 del Archivo Foral de
Bizkaia, y en la que se conserva, ademas, un anuncio de un periddico, del que no se ha
podido identificar la procedencia, en el que consta el precio de catorce reales, el mismo
que figura en la GdM, por lo que estos Principios pueden datarse hacia 1806, al ajustarse
lo anunciado a su contenido. Se trata de dos hojas manuscritas que incluyen siete escalas
mayores y los acordes correspondientes a las cadencias, en cifra y mdsica, siguiendo el
orden por quintas. Si es cierto que los diapasones, es decir, las escalas, se regian «segun
el método del P. B.», se deduce que el padre Basilio haria conducir la mano izquierda por

este sistema.

301 Razon, fol. 8v.
302 GdM, 26 de septiembre de 1806.
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En la disposicion de la cifra se utilizan pentagramas, y cuando es preciso indicar
la sexta cuerda se afiade una pequefia linea en el extremo inferior. Los trastes estan

indicados mediante nimeros arabigos y los dedos de la mano izquierda, con puntos.
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Fig. 10. Escala de los Principios de Guitarra segln el método del P. B. en muisica y
cifra [Madrid, ;18067], sistema 6°, E-Blafv M. 131/08, fol. 2.

Por la siguiente informacion del DdM del 10 de junio de 1807, se ha podido
averiguar que eran distribuidos por uno de sus alumnos, quien a su vez tenia a la venta
otras obras para guitarra: contradanzas francesas, inglesas, fandangos, jaleos, el minuet
de Buonaparte y muchas mas. EI nimero de diapasones fue aumentando en las distintas

versiones a la venta de los Principios, y también el precio:

En la calle del Carmen, frente & la botilleria, casa nimero 7, quarto 2°, reside un
discipulo del P. Basilio, que ensefia & tocar la vihuela; esto es, todos los diapasones
gue se pueden executar en ella de primera, segunda y tercera mano, y tambien las
posturas de dichas tres manos, para que comprehendiendo el fondo de ella, y la
posicién de la mano, pasen mas facilmente a tocar las lecciones que para eso tiene
destinadas; y para los que no quisieran aprender musica, ensefia el modo mas facil
para tocar por cifra, y & cortas lecciones la comprehenderan; y como podran tocar
por cifra todas las piezas que se les presenten, como la escriban por la regla que se
les ensefie.= Se vende un quaderno que comprehende todos los diapasones y posturas
que se pueden hacer en dicha guitarra en los dos modos, mayor y menor, reducidos
todos en 34; & saber, 17 del modo mayor, 17 del modo menor: 12 del modo mayor
de primera mano, y los 5 para la segunda y tercera: su precio 34 rs.= También se
ensefia con el dedo que ha de pisar en los trastes. El que quisiere copia dard una
sefial. El discipulo que gustase aprender acuda a dicho quarto, que se le hara equidad
en el precio®®.

Al afo siguiente, el martes 22 de marzo de 1808, se vuelve a anunciar el mismo

profesor de guitarra:

En el almacen de papel de Bueno, calle del Carmen, frente & la botilleria, se vende
la musica y cifra siguiente de un profesor que da lecciones de guitarra: principios de
guitarra por el metodo del P. Basilio, 14 rs.: un arte de guitarra para ensefiar por cifra
10 rs.: canciones con acompariamiento de guitarra, y sus coplas, 6 rs. cada una: varias
seguidillas de diferentes autores, 6 rs. cada una: 4 minues del P. Basilio 10 rs.: uno
con variaciones 12: 4 sonatas del mismo, cada una 15 rs.; y un alegro sobre el

308 DdM, 10 de junio de 1807.
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fandango, del mismo, 16 rs. Tambien hay contradanzas francesas € inglesas, valses,
minues, rondoes y otras varias obras con la mayor equidad; y se reciben encargos de
copiar musica, 6 traducir cifra para guitarra®®,

Estas informaciones son de cierta relevancia y se incluyen de forma completa al
poderlas vincular con determinados hechos. En aquellos momentos, un alumno del padre
Basilio, llamado Dionisio Aguado, residia en la calle del Carmen, nimero siete, de
Madrid, segun se ha podido averiguar tras la consulta de la Guia de Litigantes y
Pretendientes de Madrid®®. Antonio Aguado sefial6 que su padre, Tomas Aguado, era
«notario de la vicaria eclesiastica»®®, pero ahora, con mas exactitud, se puede afirmar

307
y

domiciliado en los altimos afios del siglo xviil en el nimero veinte de la calle del Oso de

que era notario de diligencias del arzobispado de Toledo, segun reza la misma Guia

Madrid, lugar donde nacid el guitarrista®®, En 1800 la familia se trasladé a la calle del
Carmen ndmero siete®®, que es el que figura hasta 18013°. Su fallecimiento, segin
Antonio Aguado, se produjo en 18033, pero la vivienda la conservaria el guitarrista largo
tiempo, ya que continud siendo su domicilio oficial, aun residiendo en Paris, como revisor
de letras antiguas hasta 1837, segun se ha podido comprobar a través de la misma

publicacion®'?,

Todos los datos anteriores parecen indicar que Dionisio Aguado, al fallecer su
padre, se convirtié en profesor de guitarra y distribuidor de musica para el instrumento.
Adjunto al manuscrito 7 Diapasones del Archivo de Vizcaya se encuentra, ademas, el
recorte del anuncio por el que fue posible adquirirlo®3. Los anuncios acercarian a sus

comienzos, a como empez6 a abrirse camino con la ensefianza y la venta de partituras

304 DdM, 22 de marzo de 1808.

305 Cerca de la finalizacion de la presente tesis Luis Briso de Montiano ha publicado una investigacion que
recoge también la hipétesis de que dicho guitarrista fuera Dionisio Aguado. Véase «Dionisio Aguado -El
hijo», Roseta, Revista de la Sociedad Espafiola de la Guitarra, n.° 15 (2020): 36-38.

36 Aguado, «Noticias biograficas de D. Dionisio Aguado», 245. José Romanillos intentd recabar
documentacion sobre Toméas Aguado Pérez Galeote en el Arzobispado de Madrid sin resultados, como él
mismo indic6 en «Dionisio Aguado, el hombre», Ritmo, n.° 550 (1984): 27, pero la reciente investigacion
de Luis Briso de Montiano, mencionada en la nota anterior ha logrado reunir abundante documentacién
sobre la actividad del padre como notario en la Archidiocesis de Toledo y las deudas que contrajo y
transmitio a su familia.

307 Guia de Litigantes y Pretendientes (Madrid: Josef Urrutia, 1791), 49; Guia de Litigantes y Pretendientes
(Madrid: Ramon Ruiz, 1794), 52.

38 Su hoja bautismal fue localizada por José Romanillos; véase «Dionisio Aguado, el hombre», 26-28.

309 Guia de Litigantes y Pretendientes (Madrid: Benito Cano, 1800), 75.

310 Guifa de Litigantes y Pretendientes (Madrid: Benito Cano, 1801), 73.

311 Aguado, «Noticias biogréaficas de D. Dionisio Aguado», 245.

312 Guia de Litigantes y Pretendientes (Madrid: Imprenta que fue de Fuentenebro, 1820), 33; Guia de
Litigantes y Pretendientes (Madrid: Imprenta de D. Norberto Llorenci, 1837), 58.

313 No consta en ningdn lugar la publicacion a la que pertenecid.
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tanto en cifra como en musica para guitarra. Serian datos hasta ahora desconocidos sobre
sus actividades relacionadas con el instrumento. Fernando Sor, por otra parte, se refirio

en su método a los inicios de Aguado, vinculados a Miguel Garcia, el padre Basilio.

Son maitre jouait avec les ongles; il brillait dans un temps ou I’on n’exigeait de la
guitare que des passages d’agilité, ou I’on ne visait qu’a étonner et éblouir: un
guitariste alors était étranger a toute autre musique qu’a celle de la guitare; il ne
voulait pas méme en entendre d’autre, il appelait le quatuor musique d’église, et c’est

d’un tel maitre que M. Aguado a regu tous les principes qui ont dirigé son mécanisme
314

Los 7 diapasones no ofrecen informacion sobre la técnica de la mano derecha,
pero en el pérrafo anterior se sefiala que él y su maestro tocaban con ufias con el fin de
conseguir mayor agilidad®'®. El texto vincularia al guitarrista madrilefio con los
procedimientos tradicionales de los guitarristas espafoles, en los que el aprendizaje de
escalas y la velocidad serian objetivos esenciales, aunque posteriormente el conocimiento
de las obras de Fernando Sor le enca