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PROLOGO.

A fin de que los aficionados a la guitarra
no carezcan de los principios que se requie_
ren para factitar la ejecucion y soltura en los
estudios de este instrumento, no he vacilado en
dard luz el presente método convencido de su
inmensa utilidad para los que anhelun perfeccio.
narse en el cultivo de tan dificil arte, cuanto pa_
ra el objeto se requiere.

Ante todo debe esmerarse mucho enalquier
Principiafite en los tonos 6 Intervalos, sin des.
preciarlos, como lo hacen algunos por creerlos
de poca utilidad, y en su creencia intentan ensa_
yarse aprendiendo un Vals, Polka ete. como ba_
se de sus estudioss de esta suerte su trabajo
€5 penoso é Incurren:en.uUn grave eTror, por
que estos principios si se quiere de nada sir
ven, y aun corrompen e} gusto; habiendo obser.

vado no pocas veces que muchos de Jos que po.

seen un mediano conocimiento de la guitarra
desplegando en'ella una agilidad y ejecucion re.
gulares, no teniendo una idea exacta de lo que
son los tonos en su aplicacion, se han visto y
se ven priv‘a'dos- de acompanar una pequefia or-
questa ¢ un sencillo canto. A mas toda eje.
cucion que reconoce por principio una rutina.
‘se siente algo desabrida por no estar bugcta 4
las reglas prescritas por ‘¢l arte.

Tamblcn es mdlspensablc que los que desco-

nocen la virtud yérden de los topos tenicndo.
aficion al eanto,y acompanalmanto de gultarra,
hayan de’ recibir de otro una composieion que.
estando escrita parala onerda de bajo,porejem-

Plo, se vea precisudo a cantarla por la misma ¢

igual acompanamlento,smndo ast que el timbre

~ de su voz sera el de tenor, etc.y esto lo motiva

el no poseer el facil conocimiento de los tonos
por medio de los cuales se pueden subir y bajar
los cantos 'y aconipafiamientos, hasta quc la cuer
da de estos; se ajuste debidamente con la voz
de cada uno.

Recomiendo pues & los aficionados se penetren
bien de la virtud de los tonos mayores y meno.
res y de lo que puudrin valer en su orden y
diferencia porque sin estios POqIIlSItOB se fus.
trarin sus mejores afanes y buenas dlspos1_
clones para lo cual incluyo en este mbtodo,
veinte ¥ seis tonos mayores y menores divi
didos en cuatro preludios cada uno.

Ademas de describir las peculiares posicio-
nes de cada uno de dichos tonos he anadido
los tiempos 6 acompanamientos mas comunes
que 8e siguen en los diferentes cantos con sus
equivalentes, a fin de que los pocos iniciados ru:
la practica de los acompafiamientos puedan «n.
contrar un facil y seguro recurso para su¢ en.
sayos & cualquier canto que se les ofrezca.
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NOCIONES PRELIMINARES.

Antes de dar principio & los estudios de la guitarra, debe el principiante estar enterado de los movimientos
que deben practicar en ella los dedos de ambas mahos;é cayo efecto pongo 4 continuacion una reseha del Signifk
cado de ellas;asi como tambien la indicacion de los ndmeros € iniciales que se encuenlren escritos entre las no-
tas. . : , _
Pulsar; es Ia ojecucinn'de los dedos -de 1a mano derecha que ejercen en las cuerdas para hacerias Jprox
ducir sus sonidos. Pisar; es la ejecucion de los dedos de la mano izquierda que ejercen en las cuerdas por
encima. del didpason. Bajar, es el movimients que practlcan los dedos de la mano izquierda por encima del

diapason, desde la cejuela a Ia boca de la guitarra. Subir; es el movimiento que practican los mismos dedos
tambien por encima del diapason, desde la boca a la cejuela.

Los ndmeros que se hallen escritos delante de las notas indican los dedos de la mano izquierda que han.
de pisar las cuerdas,y son; 1 el dedo indice; 2 el dedo medio; 8 el anular,y 4 el dedo pequeno.” Cuando se ten-
ga . de pisar la sexsta cuerda con el dedo pulgar se espresard asi; pul, Si los nimeros estan escritos dentro
de un circulo cada uno,del modo siguiente ® @), y despues de 1as notas fndican la cuerda que pertencce.
hacer la nota que tiene delante.’ . | o

Las iniciales i, m,a.n.p. significan los nombres de los dedos indice, medio, anular, pequeio y pulgar;
-~y cuando estas iniciales se hallen escritas por encima de las notas, indican 1os dedos de la mano derecha que.
"han de pulsar las cuerdas.

DENOMINACION DE ALGUNAS PARTES DE LA GUITARRA.

~ Es de mucha utilidad tener un exacto conocimiento de las principales partes de que se compone la gui-
tarra y mayormente de aquellas que contribuyen en parte 4 la préctica de los estudios.

La guitarra es formada como una caja de ‘madera, hueca,que contiene en la parte superior una tapa con
su agujero circular que se denomina boca 0 tarraja; y el que es indispensable por que de el resnltan los soni-
dos que producen las cuerdas al pulsarlas. Encima de la tapa por @ebajo de la boca se halla colocada una pieze-
cita de madera que se le di el nombre de puente;la que sirve para atar en ella las cuerdas. En la parie opuesta.
a la tapa hay otra {abla denominada suelo, y una y otra. estan unidas por otras dos tablas que Ias clrcunscrlhen
por sus partes laterales formando dos curvaturas convexas y una concava las cuales se las denomma ares. A es-
tas va unido un mango de madera convexo por detras y plano por delante. ' El angulo que forma al principio.
del mango, en el qué hay seis agujeros pequenos en donde estdn colocadas -las clavigas, se denomina cabera..
Entre ésta y el mango hay uma piececita de hueso que se llama cejuela, Ia cual tiene seis muescas por donde.
pasan las cuerdas caande estan enlazadas con las clavijas_é impiden que aqueiluas se salgan fuera del punto
en que deben estar fijas. Desde ia cejuela 4 la boca hay una serie de diez ¥ ocho espacios divididos por o-
tras tantas piezas de metal, lineales.y paralelas que se laman divisiones de los trastes;y la distancia que.
hay d(' una de estas divisiones a la otra se llama traste; sicndo el pnmern la distancia que hay entre la ce-
juela y la primera: division: el segundo traste es la distancia que hay eatré la prlmer'\ division v la segunda,
v sucesivamente se sigue este orden hasta el ultimo traste. A esta série de diez y ocho trastes se le da el
nombre de diapasen. Desde el puente a las clavijas se gs'tienden las seis cuerdas denominadas pr-ima, se—
gunda, tereera, cuarta, quinta y sexla; a4 cuyas tres ultimas cuerdas ‘tambien se 16 44 el nombre de bordones.

POSICION QUE HA DE CONSERVARSE PARA TOCAR LA GUITARRA.

‘Se ha de mantener el cuerpo airoso naturalmente sin afectacion; no-lo movera.mientras foque el instrumen-
(o, hdcia & los lados,ni tampoco hacia adelante ni atras; ni menos asomard Ja cabeza lwcin adelante para mirar
s cuerdas;cuyas accivnes som muy ridicnlas y dificiles de ahandenar si desde un privecipio no se corrigen.
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La gunitarra ha.de estar apoyada por sa curvatura inferior sobre el muslo izquierdo despues de
sentado el pié sobre un pequeno faburete. El mango hade quedar horizontalmente hicia a la izquicrda v serd
sostenide entre e} dedo pulgar y el indice de la mano izquicrda, doblando la dltima falange del pulgar a fin de
que su yema (uede colocada a 1a mitad.de lo anche del mango; sin que intervenga para ello la palma de la ma-
no. Ha de tenerse cuidado de que sea sostenido ligeramente sin afectar la mano para que pueda obrar een soHura
y los dedos oblengan la agilidad correspondiente para las posiciones que han de ejecutar sobre los trastes. Dicha
mano estard vuelta hdcia fuera, sus dedos estirados y naturalmenle paralelos 4 las divisiones de los trastes,y el
braze vuelto de modo que casi toque al cuerpo. El antebraze derecho se colocard sobre Ia curvatura superior con-
vexa de la guitarra de modo que el codo esté separado del cuerpo,y la mano derecha se dirijird hacia la boca
de la guifarra, ahuecando la'mufieca, manteniendo los dedos estirados de modo que formen lineas pardlelas con
el antebrazo y que queden perpendiculares sobre las cuerdas,evitando el.que se vuelvan hacia el puente come
suele suceder estando Ja mano floja. Pulsard las cuerdas a la distancia de seis dedos del puente.

COLOCACION DE LOS DEDOS DE AMBAS MANOS.

~ Para facilitar la ejecucion de la guilarra_ se tendra especial cuidado de no contraer vicios en el- or-
den v celocacion de los dedos,purque si hiem esta irregularidad no se nota al prineipio de los estudios, produce
con tudo mas adélanie un obstdcule tan poderoso que hasta enlorpece ¢ imposibilita la ejecucion lo que de ofra
manera se tocara con facilidad. A si pues,el dedo pulgar de la mano derecha se concretara en desempenar los
bajns fundamentales ¢ sea bases tonicas consistiendo estas en lIos fres bordones, que son 62 32 y 42 cuerdas.
Los tres dedos siguientes indice, medio y anular; efupara cada uno su euerda propia en los puntos que aquella
¥ por escala correspondan,y son 82 22 y 12 cuerdas.

~ Cuando se tenga de pulsar Ias cuerdas con los dedos indice y pulgar 4 1a vez se tendra cuidado . de

que el ,pulgar doble su altima falange y que no tropiece con la cuerda inmediata 4 la que puise,a fin de que
salga el somido .claro y redonde,y 4 cuyo fin pulsard la cuerda un poco mas arriba que los demas la suya.
Los dedos {ndice, medio, y anular al pulsar las cuerdas dirigirdn su accion hacia 1a palma de 1a mano de modo
que despues de pulsadas las cuerdas quede el pulgar formando cruz con el indice. El dede pequeno ha de es-
tar estirade sin apoyario sobre la tapa de la guitarra, porque en este caso no fendria la mano la soltura que
se requicre.
‘ Stendo los dedos de la mano Izqulerda los que deben pisar las cuerd% se cuidara de que To hagan
con soltura,y sin oprlmlrloa al mudarles de.un traste 4 ofro;cuidando que pisen las cuerdas junto a las divi-
siones de los trastes inmediatos; encorvando su filtima falange manteniendo lo restante del.dedo esllmdo ¥
que cuande lengan que correrse de un traste a otro oprimiendo la cuerda, lo hagan como si en ¢l diapason no
hubiese ninguwa division.

Tambhien se ha de tener espeeial cuidadoe que la fuerza que hagan los dedds cuando pisen las cuer-
das sea la suya natural,sin que para ello se afecte la mano ni la muieca,y el ‘dedo nunca se levantard de
la cuerds que piseé hasia que haya ferminado el valor de la nota que ejeeule.

"MODO DE AFINAR LA GUITARRA,

_ La guitarra se afina por unisonos y por oclavas. Para afinarla por unisonos,primeramente se afi-
na 1a prima al aire,dindole la ea‘lension de tono que permifa su calidad y temple. Puesta ya®en el punts
de tonalidad conveniente, se pasa a afinar la segunda cuerda, la que pisada en el quinto traste ha de producir.
»1 mlqmo sonido que el que dé la prima al aire. Si pisandela en dicho traste no produee el sonido que se bus-
ca se ird tanteando en los demas frastes hasta enconirarlo; de modo que si el sonido lo produce despues. del
guinto traste hacia el puente ha de subirse la cuerda, y st lo proditce en uno de los cuatro primeros trastes

del diapason ha de bajarse Ia cuerda; de modo que el sonido que e busca debe.darlo precisamente cuando oxté
pisada en el quinfo traste; practicando esta operacion en las demas. ceerdas sigujenfes siempre que no dén el
sonido que se busca en el traste en gque debe darle. Afinada que sea la segunda cuerda se pasara a alinar
la tercera cuerda,la que pisdda en el cuarto frasie ha de dar el sonido de la segunda cuerda al aire. e
practica despues lo mismo conr la cuarfa cuerda que pisada en ¢) quinte traste ha de producir ¢l mismy
senide que el de la tercera al aire. La quinta caerda pisada tambien en el quinto traste ha de producir el
sonido de la cmarta al aire; ¥ la sexia cuerda pisada igualment{e en el quinfo traste ha de dar el mismo
sonido que el de la quinla al aire. i

A4524.V.




EJEMPLO.
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. Para asegurarse de la afinacion de las cuerdas, despues: de afmadas por unl%no se har4 el ensayo por
dctavas del modo siguiente: pisando Ia tercera.cuerda en el segundo {raste se afinara con la quinta alaire que
es su 82 baja. La quinta cuerda pisada en el eegundu traste se afinard con la-segunda al aire que es su 82 alfa.
La segunda cuerda pisada en el tercer traste se afi inara con la cuarta al aire que es su 82 haja, La m1§m'1 cuar
ta cuerda pls*ida en el segundo traste se afinard con la prima al aire que es su 82 alta. La sexta cuerda
al aire se al”lmra con la cuarta.al 27 traste que €s.5u. 8*dlta. Para este ensayo se pulsan las cuerdas para ha
cer 1&» primeras notas con el dedo. ]Jlﬂ_dl‘ v para las segundas con el dedo 111d1ce

EJEM PLO.
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Despues de haberse penetrado bien del modo de afinar Ias cnerdas de la. gluhrra segiin los dos ejemplos
anferiores,es muy {itil acostumbrarse afinarlas al aire sin necesidad de pisarlas; 4 cuye efecto basta fener pre-
sente que 1a primA produce el i agudo, 1a seganda el &7 agudo latercera sof agudo; 1a cuarta ro grave; la quin-
Ya la grave; y la sexta mi grave.

EJEMPLO.

- -\/ : :
ia . 22 a2 T 47 T 32 84 T

L%} 1L H —
_r -
¥

| R
Segun se demuestra por los anferiores e;cmplos y siguientes la gmtarra hene su llave propia denomina-
da de Sol,la que sirve para denoniinar el nombre de las nofas conforme se observa en la signienfe escala dia-
témica 6 natural;llamada asi porque solo contiene los SIgnos naturales de que-se compbne.
La palabra .cuerdas, indica las cuerdas 4 que correspondei las notas; dedos indica los dedos de la ma-
no izquierda que han de emplearsé para pisar 1as cuerdas,y érasfes en dondé han de ser pisadas las cuerdas
para prodacir ]"ib notay-cuyos nembres:pongo a continuacion por debajo de las mismias; a pesar de que los

que aprendan a (ocar la guitarra por este metodo’ ya deben haber aprendldo antes el sulfeo por la llave de Sel.
ESCALA D!ATONICA O NATURAL.
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ESCALA CROMATICA O ACCIDENTAL. 8
€ada cuerda tiene su escala propia é independiente v todas juntas forman la escala cromatica 0 acciden-
fal, la cual centiene tedos los signos ¢ accidentes de la misica bien sean naturales come sostenidos ¥ bemoles;y
4 cuyo efecto hago uso de un pentigrama para cada cuerda, a fin de que por este medio se pueda saber 4 cual
de los diez y ocho trastes corresponden los signos de la musica que contiene cada cuerda.

Respecto 4 esta escala se ohserva v. g. Mi v Fa bemol en una misma casilla, lo cual indica que el Mi enr.
responde 4 la sexia cuerda al aire, pero tambien esta’ mgsma nota se llama ¥4 bemol y pertenece a la misma sex-
ta cuerda al aire; v lo mismo resulta en otras notas andlogas que al efecto se encuentren en una misma casilla.

Por medio de nitmeros indico el traste 4 que corresponde cada nota.
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Con la distincion cromdtica de todas las voces 0 signos que con-

DIAPASON G MANGO DE LA GUITARRA.

tienen los diez v ocho trastes de ella.
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- Despues de.haber aprendidoihien'Iaé,_escalhs diatonica 6 natural y cromdtica 0 accidental,como que ya se
fendra un conocimiento exacto de los puntos.a gue corresponde cada nota,pasara el discipulo 4 estudiar los signientes
ejercicios, 4 fin de amoldar los dedos en las dj_ferentes posiciones que se le presenten.

§¢ ha de fener presente que para estidiar hien los siguientes ejercicios deberd primero estuaiar bien ol
primer compis ¥ cuando los dedos lo ejecuten bien estudiara el segundo compds uniendole despues al primero; hie-.
&0 estadiard del mismo modo el tercere y cuarto compases, los que sahidos los-unira al primero y segundo. Esta
operacion puede fambien practicarla cuande estudie las demas tocatas.

EJERCYCIO 1°

En todo este ejercicio pulsard las cuerdas solo con el dedo indice de 1a mano derecha.
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EJERCICIO0 Q7

En ssie pulsara las cwerdas con los dedos indice y medio.
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EJERCIGIO 49

1 | I d
CONOCIMIENTO Y PRACTICA DE LOS LIGADOS.

Los ligados exigen tambien un estudio muy particular en Ia guitarra por el buen efeclo que producen en.
tina obra que exige haberlos,y por-lo tante pongo los siguiéntes ejemplos para su conocimientn y practica.

Dos notas con medie circulo'pﬂr‘eﬁcima,([uire,decir que deben ser ligadas,esto es, que la segunda aota
© del ligddo debe ser ejecutada con el olpe é impulso de la primera,y esto se consigue compartiends la consisten
~ cia del golpe v vibracion de la primera nota con la segunda; de modo que el sonido de Ia primera nota se ha
de oir mas que la segunda/ porque aguella se pulsa con el dedo de 1a mano izquierda, mientras que la segunda,
solo recibe el golpe que le da el dedo que la ha de pisar de la mano izquierda al caer aplomo sohre ella.

EJEMPLO 1¢
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He de advertir que en el antertor ejemplo,se hacen dos clases de ligados que es,subiendo y bajando la es-
cala, y 1a esplicacion anterior hace referencia al subirla, pero al bajarla se ha de procurar para hacer el ligado,
deslizar el primer dedo por ia cuerda at retiml_-se, para que se ¢iga la nofa que pisa el segundo dedo.

EJEMPLO 2°

Tambien se sube y sebaja I escala, de mode que al subirla se ha de tener cuidado que la primera nata
tiene puntillo,y de convizuiente el movimiento de los dedos de Ya mano izquierda, para pasar de la segunda nota
de un grupo 4 la primera del siguicnte,ha de ser muy vive,para gue de este modo pueda darse el va'lo_r comnple-.
to que corresponde @ ta primera nota y el corto valor que oblicne la segunda. Al bajar la escala,como la segunda .
nofa es la que tiene puntillo, se ha de ejecutar la primera ¥ pasar a la segunda con prontitud para que estalen-
ga el valor que adquiere, que es mayor que ¢l de la primera neta.

/'T g1 E?ﬁ?oﬁ‘ —~

¢ :'i-# 2 SR ~ g
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EJEMPLO 39

Este tigado se compone de tres notas fas cuales forman dos ilgados,uno bajando v otre siihiendo,y pan e]L-
cutarlo,solo se pulsa con el dedo de la mano derecha la’ primera nota;y el dedo de Ia mano xzqulerda que la pisa
Aue es el primero,se mantiene quieto pisdndola hasta que se haya ejecutado el ligado y se pase -d ejecular el si-
guiente. Luego para hacer el sonido de la segunda nofa, se defa caer aplomo sobre ella el sexundo dedo,v luego
rsle mismo dedo se destiza por la cuerda con fuerza, para que se oiga la tercera nota que es la primera; pro-
gurando que las tres notas del ligado se oigan con clandadé ignaldad en valazes.
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EJEMPLO 4¢
Se ha de tener cnidado de dar el valor que tiene la corchea puesto que el lizado solo se ejecuta en las

dos semicorcheas,y se ha de procurar que al pasar de estas 4 la corchea del siguiente grupo,sea con viveza
para_que_ el ligado haga buen efecto.
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EJEMPLO 5°

Este lizado se compene de cuatro notas que forman dos ligados y se ha de ejecnlar de manera que la<
~ cuatro notas tengan un valor enteramente igual,
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EJEMPLO 6°
Este ligado. se compone de ferceras maynres y menores;y para que los ligados salgan con perfeccion, re

A.1521.¥.
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han de ejecutar todas las notas, pisando las cuerdas con unos mismos dedos que son con el fndice v anuldr; por
que si en el tereer grupo de este ejemplo, al pasar del Fa al Sol se levanta el anular para pisar la ultima nota,
no saldria eon perfeccion el lizado; y por consisu'ien'te todos los lisados de este ejemplo ¥ otros analogos que se
presenfen, se ejecutarén eon los dos dedos ya indicados. '

ESEMPLO ?7°

Fl signiente lizado se Nama arrastre. Se ha de procurar al ejecutarlo, que el dedo, ¢ dedos de la mamno
izquierda pisen las cuerdas con faerza al subir 0 hajar; al recarrer los trastes,y con viveza y dulzura por asi requi-
rirlo ¥ dar agradd: al oido; pa'ra lo cual se lendrd especial cuidado que los dedos de la mano izquierda que recor-
ren los {rastes, estén perpendicutares sobre las euerdas en ftoda la estension que debe ejecufarse el arrastre, Su .

-selial es una.d dos rayas que se pone al lado de las notas qué han de ejecutarlo.

Arrastre. . Arrastre. Al‘!»‘ﬂsh‘;.r;as.h‘::‘vr'astve.
4 2, milj_;: . ;fé;b ”
h,——_ a5 _
'y - = o — T
L3 7 3 s
Arvastre. Avrastre. .
PIPEL PPy L by
F ' — 3
CoE e 3 2 s = i %

SONIDOS ARMONICOS.

_ Estos se producen pisando arménicamente una ¢ mas cuerdas, de modo que al pisarlas,ha de ser de ma-
nera que las toque solamente la yema del dedo sin apretarlas,y por encima de las divisiones de los trastes.
En este estado se pulsa 1a cuerda con el dedo de'la mano derecha,é inmediatamente se levanta el dedo de Ia
izquierda, que sera en el momento de pulsarla;dejande de estar en contacto con la cuerda la cual dara el soni-
do armanico. '

Esfos se senalan si son tres,cmatre, 0 mas notas las destinadas para a”rm&ﬁicos por medio de puntilles
que las rodean,y 4 mas Ja abreviatura arm. y el nitrmero del traste 4 dondekcorresponde hacerlos; pero si solo
es una nola ¢ dos se suprimen los puntillos.

EJEMPLO.

harm.

Hal

™~
?

K|
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- NOTA. Cuando en las notas van sefialadas cot numeros entre cfreulos, v. 5. @@ @ indican la cuerda en que se
‘ha de hacer sentir v si hay un cero guiere decir que la neta corresgionde hacerla eon la cuerda sin pisarla,

CONOCIMIENTO DE LOS SOSTENIDOS, BEMOLES, DOBLE SOSTENIDO Y BEMOL-Y DE LOS BECUADROS.

Los sostenidos son siete y sirven para subir medio punto ¢ un semitono mas la nota natural. Se.colocan de_
quinta subiendo v de cuarta en cuarta bajando,y se escriben;el 1° en Fa,el 2° en D4, el 3° en.Sel, el 4° en Re,
el % en La,el 6° en Mi,y el 7°en Si.

EJEMPLO DE LOS SOSTENIDOS.

£ " _
= et
AARY - :
. A 21 a° 49 5
FA. DO. SOL. RE. LA, Ml 81,

SN

y

Los bemoles son tambien cicfe y sirven para bajar un wmitomo 4 la nota nalural Se colocan de quinta en
quinta bajande y de cuarta en cuarta suliendo, y se eqcrlhen el 1° en Si, el 2° en Mi, el 3° en Li el £° én Ré,

el §°en Sol,el 6%en D4,y el 7 en Fi,
EJEMPLO DE LOS BEM OLES.

1
1 . Ibi by 1
Fy | b 1 17
L4 bt B L
o fiv)

12 Q97 3¢ 40 5 i T
sl. - MI. LA. RE. soL. DBO. FaA.

BN

El doble sostenido mdwa que la nota: a -quien se ponga Tleva ya so:temdn a la Nlave,y con el
duhlo mnlonuln sube ofro medio tonn 1a nota, de modoe que en este caso aumenta un tone. mas de lo natural. Véase
ol sezundo [ del vl ®Scontpds el 27 Sol del 2° compds y el %% Db del 8 compas que Ilpvando ya los
¢a-tenidos a la Have pertenecian el 1° 4 1a 1% en 2° traste,ol R°4 la mismal® al 4’ traste y el 87 A 1a 22 en,
2° traste; pero con el doble sostenido resulta que per(enecon el 12 en el 3" traste, el 2° en el $° traste yel8°

en ol 37 traste, de’ las mismas cuerdas.
El doble sostenido se figura asi x

EJEMPLO DEL DGELE SOSTENIDO.

- E— LS oo g ~ o ﬂ
- 4 . - /) b A/

~ 'La mismo resulta con el doble bemol, pues que la neta 4 quien se panga lleva va bemol en la llave y con
el doble,baja ofro semitono mas, Véase en el siguiente ejemplo ¥ se observard que el Si que hay en ol 2° com-
pas,con e} bemol puesto 4 )a llave correspondia a Ia 37 cuerdaen ei 8 traste pero con el deble corresponde
al 2° traste de 1a. 3% y como ha hajado un tono de su naturalidad resulta que.se-ha convertido en La natural;

pero su nombre es -8i doble hemol.
- El doble bemol se figura asi bb.

A 15217,
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EJEMELD DEL DOBLE BEMOL.

o : : | — —
S e Y 5 uﬂ

Los becuadros sirven para quitar los sostenidos Y hemoles y volver Ias notas 4 su tono natural confor-
me se indica en los dos ejemplos siguientes. En el priméro se ve en el primer compas el Dé natural (2 cuer-.
da pisada en el 17 traste,) en el segundo compas se altera 1a nota por el sostenido y sube medio punto mas (2
cuerda al 27 trabte\) y luego en el tercer compas la mmﬁa nota se halla restablecida por el becuadro y enton-
ces vilelve & su tono natural (2? cuerda al 1% traste.) Lo mismo resulta en ¢l segundo ejemplo escepto que
la nota que tiene el bemol baja medio punto ¢ sea un semitono mas de lo natural. E1 Si del 1% compas se ha-
rd en la 87 cuerda pisada al 4° traste,el del segundo compés a1 37 traste de 1a misma cuerda y el del 3°°
compas otra vez al 4° traste de la 8*

El becuadro es este 4

b

=
¢
.

®
o
¢

fa) . [

P rm— - “e
L W . 1

ARV \J

O ) : 7-“

Los sostenidos v bemoles se llaman naturales cuando van puestos al principio de la obra despues de. la
llave caracterizando,y se llaman accidentales cuando se encuentran en algun compas de la obra. Los naturales
hacen su efecto-desde el principio de la obra hasta el fim,4 no ser que sean quitados por medio de becuadros;pe-
ro los accidentales solo obran & sirven dentro de aque] compas en que se hallen escritos.

NOTICIAS PARA EL OONOCIMIENTO DE LOS TONOS Y SEMITONOS.

En la escala se encuentran cinco tonos v dos semitonos. Estos se dividen en mayores ¢ diaténices y en
menores ¢ cromaticos. Aquelles son la reunion de dos nofas de diferenfe nomhre Sol y L4 hemol Estos 1a
reumion de dos notas de wn mismo nombre, Sol v Sol sostemdo

Tono es Ia reunion de-estas dos especies,que equivale a decir que tono es el intérvalo de un punto entero y _
semitono el de medio punte; asi es,que los des semitonos mayores que se encuentran Ia escala natural son en el
Mi, ¥4,y en el Si, Do; porque realmente en estos dos intérvales de tiempo no hay mas que medio punto de tonalidad.

Cada uno de los tonos se halla determinado por cada uno de los accidentes llamados sostenidos y bemo-
les. Asi se le dice tono de Dé ¢ natural al que no se halla revestido de ninguno de estos accidentes,tono de Sol
al que contenga un sostenido,tono de Ré al que dos- etc, | ' |

Para saber~el-tono que resulta por cada uno de los acaidentes es preciso el fingimiento de [lave para
luego con ‘esta conbinacion encontrar 1a base tdnica ¢ bajo fundament:l que sera la determinacion del tono.

FING!IIENTO DE LLAVE EN LOS SOSTENIDOS.-

En este’[ingimiento de llave se le dice Si al dltimo de los sostenidos; luego se sul)e 0 se baja 1a eseala
hasta encontrar una de las siete llaves contenidas en la musica ,que son;cuatro de D6 en 1*,2°,8%y 4™ raya;
dos de Fd en 3y 4° raya y una de Sol en 27 raya. De aqui résulta que son tantos 16s accidentes Youantas
son las laves de Ia misica; per Io misme cada uno de los accidentes tiene su propio fingimiento y con el
su llave determinada. Digase pues S{ al primer sostenido de la llave bajese la escala por su érden regular,
v se encontrard por el fingimiento ser llave de D4 en 22 el resultado producido por el primer sostenido

EJEMPLO. ,
s LA - sSoL  FA Ml RE Do
' . _ 0
b - - L " )

Do en 2% raya.
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Anora para saber el nombre que debe tomar ol tono es preciso atender a que la base tonica descansa enla.
Itave de D6 en 27 raya como.lo demuestra el ejemplo antecedente y como esta raya es denominada. Sol en su
Rave primitiva, este es el motivo de lamarse (wno de Sol ¢l resaltade producido por un sostenido a la Nave. Es.
decir, que el nombre de Ia raya en que descansa la Ilave producida por el fingimiento, serd el mismo que tendra

el tono, considerandose slempre Ia raya por la llave de Sol. El efecto de este tono se consigne haciendo fodos los
Pis sosienides.

FINGIMIENTO DE LLAVE EN LOS BEMOLES

Los bemoles en su fingimiento siguen el misme drden de los sostenidos con la diferencia que se les ha
de decir Fa al primero & dltimo de ellos.

EJEMPFPFLO,

FA M RE (+14]
= B—
Do en g2

Con el primer bemol de este cjemplo se vé por ol fingimiento resuitade la Have de FA en 32 raya y como.
esta tiene s tonica en el Fi de 1a Dave de Sol de aquf resnita tono de Fa el constituido por el primer bemol.

Con los dos bemoles er el mismo ejemplo se vé por el fingimiento resultado 1a llave de Déen 8% raya.
'y como esta en quien descansa la ténica se lama Si bemel por la Nave de Sol, es este tambien el motivo de lia-
marse (ono de Si bemo!l el protlucido por dos bemoles a Ia llave. De modo que con un bemol resulfa tono de Fi
y con dos bemoles tono de Si bemol.

Téngase presente que si en Ia liave aparecen dos, tres cuatro o mas sosfenides siempre en el fingimien-
to se ha de decir Si,aliltimo de elles, vy si fuesen bemoles se ha de decir F4 al tltimo tambien.

ORDEN DE LOS TONOS

El primer tono se lama natural porque no concurre en é1, ningun accidenfe que altere su propia nalura-
teza Tambicn se Hama tono de Do,

Tﬂdae Ins fonos mayores {ienen su reiaiivo menor A una tercera ha]a menot, ¥ de aqui viene el ser ma-
Yores 6 menores; de modo que el nombre que debera obtener cada uno de los {unos menores, lo recibird del que
tenga a tercera bajn relativa del mayor, 6 dv aquella Hlave que resulie yrodiicida pov el fingtmiento. Bien que de
bera atenderse al nombre que tenga la tercera baja menoe por la Nave de Sol,a tenor de lo que se dice acerea de
los tonos mayores,asi por ejemplo:el tono menor de DG tendrd el nombre de Ld menor, porque este punto es su
tercera baja menor Y asi llamada por 1a llave de Sel.

Para evitar }a mucha aglomeracion de nétmerns que tendria que escribir entre las notas para fndicar las
posiciones de las acerdes, pongo debajo del pentdgrama que contiene los signos de 1a musica, las seis ravas que
represenlan las seis caerdas de Ta guitarra en donde cstdn escritos los acordes por nimeros,los cuales indican

Ios'trastes 'y euerdas que se han de pisar y pulsar. Advirtiendo que la primera de estas ravas es la prima 3
¢s la de arriba.

-
*-._
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El acompanamiente tiene por ebjete acompanar algun .canto ¢ tocata, y"é fin de que pueda hallarse
con faeilidad y exactitud el medio de ejecutarlos, pongo a continuacion upa reseda dé ellos para evi.
tar 1a duda que en este caso suele 3 veces presesifarse. Para eljo los comtinto bajo el modo é tono mayor

Y modo 6 tonor, who$ y ofros con sus equivalentes,
AL 1520V,
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MODO MAYOR.
Acompaiiamientos practicables en los tiempss de Marchs, Rigodon, Galop, Polka,

Lanceros y Contradanza.
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RASGUEADG.

En Ia. misica escrita para guitarra, o sea en algunas tocatas, suele haber algunos acordes que producen
muy buen efecto tocandolos por medio de rasgueads el cual se ejecnta de dos modos. El primero se hace con el
dedo pulgar que principiande por la sexfa cuerda recorre las demas cuerdas hasta la prima; y el segundo se eje-
cuta con el dedo indice, principiando porla prima recorre las demas cuerdas hasta 1a sexta. Ambos dedos sonlos
de 1a mano derecha,y al ejecutar estos rasgueados, los dedos recorrerdn las cuerdas con suavidad y ligereza peroe-
que se ofgan las cuerdas con claridad 4 manera de un redoble dande un buen empuje a la altima nota del acorde. .
La senal del rasgueado es esta { la cual se pone delante del acorde que se v & rasguear como se presenta en el
siguiente” ejemplo. :

. Los acordes que no hayan de tocarse por medio de rasgueado,y en particular aquellas que su valor es de
un compds, para que produzean buen efecto, se pulsaran sus notas ligeramente una despues de ofra del modo si-.
guiente: cuando conste de seis notas, al mismo tiempo que el dedo pulgar de la mano derechiy pulsa la sexta y
quinta cuerda, los restantes dedos indice, medio agular y pequeiio pulsan uno despues de ofro las cuerdas cuar-
ta, tercera segunda y prima; pero ha de ser tal ﬁl’igereza con que se ha de practicar esta pperacion que apenas
sé percibe de que los dedos pulsan las cuerdas uno despues de otro. _

“En los siguientes acordes pulsense primeramente las cuerdas fodas 4 I'a vez y despues hagase del modo
que llevo resefiado v se observard la diferencia de efecto que produce su sonido.

ADVERTENGCIA.

Siempre que en las tocatas se advierfa al principio de ella que la sexta cuerda ha de afinarse en Ré,ha
landose las cuerdas afinadasd su.tone nafural, se baja la sexta cuerda y se pone unfsona con la cuarta cuerda
ambas al aire. - ' ‘

Para afinar la quinta cuerda en Sol, se-baja esta tambien y se pone unisona con Ia tercera cuerda ambas
al aire. Para afinar la misma quinta cuerda en Si se sube esta y se pone un{sona con Ia segunda gmbas 2l
aire. :

A.1521. V.




Preludio de acordes subiendo un semitono hasta finalizar a su primitivo.

8e principia a tocar por el primero.
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_ MARCHA DE INKERMAN.
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CANCION EN EL ACTO TERCERO DE LA OPERA MARTA.
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POLKA.
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ARIA DE TENOR EN EL 3¢TACTO DE LA OPERA WMARTA

Hay que herir con fuerza las nutas agudas y mas graves para yue se oigya bien el eanto.

- f

LA52LLY.




"7

1L

s°s 47

1] -.—'d . l..J

i ddd feee

A ST

N [

N —

.'%'—

ber
T

b

i

-1

AI5R1.¥.

Sﬁbv’?@-—;ﬁ t ,53% »

e ter




L

ey,
T B
|

'y

STARLS

DANZA AMERICANA.

lllll
U

o

-
. .
- ‘B
oy
I

e

i

—=

INTRODUCCION DE LA OPERA LUCRECIA.
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