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ba en mi poder: en cfecto, Antonio José no habria tenido
motivos para no anotar en el autografo que quedo entre
sus cosas las correcciones efectuadas en la copia, si hu-
bicse pensado que eran importantes o definitivas. Recor-
demos que, desde que termino la Sonata (Agosto de 1933 )
a cuando fue arrestado (Agosto de 1936), transcurrieron
(res anos, y es imposible pensar que el compositor con-
servara durante tanto tiempo un manuscrito superado. o
de todos modos sin valor segun su parecer.

3 Después de mas de medio siglo de silencio en torno

a la composicion, me parecia inutil dejar pasar
mas tiempo siguiendo con investigaciones de resultado in-
cierto.

La publicacion de la Sonata para guitarra desperto - co-
mo era de prever - gran interes no solo entre guitarristas,
sino también entre musicos y musicologos.'¥ En 1993 fue
necesario reimprimir la edicion. pudiéndose asi corregir
algunos errores que me fueron senalados por uno de los
intérpretes de la composicion (¢l joven concertista Andrea
Dieci). Obtuvo, de todas maneras, una aceptacion gene-
ral la eleccion de publicar el facsimil del manuscrito ori-
ginal: en cada problema planteade por el texto, cada in-
strumentista podia, de este modo, transformar los pa-
sajes en base a las individuales peculiaridades técnicas y
de sonido, evitando asi el someterse a los criterios de una
unica revision instrumental.

Hace mads o menos tres anos, -l doctor Vincenzo Pocci dc
Roma me hizo llegar la copia de una carta dirigida a ¢l
por el guitarrista José Juan Fernandez Moral, de Lo-
¢rono.”) En la carta se lamentaba de que, en la edicion
de la Sonata, yo hubiese omitido la dedicatoria autogra-

(411 Como consecuencia de la publicacion de la Sonata, una voz dedi-
cuda a Antonio José fue incluida en el “Dizionario Enciclopedico Uni-
versale della Musica ¢ dei Musicisti ™. Apendice, UTET, Turin, 1990.
("1« que se fijen en la dedicatoria: “a mi querido amigo Regino
Sarnz de la Maza”, pues la edicion Berben omite este datoy es una
pran omision historica que me extrana en Angelo Gilardino. No sé
st conoces a Gilardino personalmente: st es asi, puedes darle a
el i copia para que compruebe la dedicatoria» Carta de José
Juun Fernandez Moral a Vincenzo Pocci (s.f)
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fa de Antonio José a Saing de la Maza. Puesto que en ¢l
manuscrito sobre el cual vo habia trabajado dicha dedi-
catoria no figuraba (jno hubiera osado borrarla!), llegue
a la conclusion de que Fernandez Moral se referia a otro
manuscrito, del cual habia enviado una copia a Pocci. En
su carta, el estudioso espanol describia el itincrario re-
corrido por su manuscrito: el original, depositado en la
biblioteca de Regino Sainz de la Maza, habia sido micro-
filmado por el musicologo Emilio Casares y una fotocopia
llegado a las manos de Fernandez Moral a traves de otro
musicélogo (Manuel Carreira). El mismo Vincenzo Pocci
me regalo en seguido una clara fotocopia de dicho manu-
scrito.

La comparacion de los dos manuscritos trajo a la luz pe-
quenas diferencias en las voces interiores de algunos po-
cos acordes y algunos cambios en la escritura. demo-
strando la validez del texto sobre ¢l cual se habia basado
mi edicion: se trataba, rc‘sperri\'ammm'. de una primera
confeccion (lo testimonian los borrones de algunas sec-
ciones y, en general la grafia apresurada) y de una copia
en limpio (mucho mas facil de leer) que, de puno y letra,
el autor habia preparado para Regino Sainz de la Maza

El motivo por el cual ¢l guitarrista espanol (a quicn
ademas fue dedicado ¢l Concierto de Aranjuez) no pu-
blico la obra en la coleccion que el mismo dirigia v que lle
vaba su nombre en la Union Musical Espanola era, y es
aun hoy, un misterio. Para tratar de resoiverlo no nos
qu('da mas quce valernos dz umjt‘!mus, tentativa que (e
este caso) prefiero evitar, limitandome a observar como el
hecho de la fallida publicacion pudicra haber dependido
de factores extranos, en todo caso, a la voluntad de Sainz
de la Maza. En efecto, en una lista de titulos de la misma
coleccion, que aparecia en la portada de una obra de Ju-
lian Bautista'® (autor colocado por los historiadores jun-
to a Antonio José y a otros compositores espaoles de la
“generacion del 277), la Sonata de José estaba incluida: lo
que nos hace presumir que hasta ese momento (el copyri-

(h) fu_ii_(ln Bautista, Preludio v danza, Union Musical E.\p;:r‘mia,m:.;;;_ﬂ_\_'
right 1933

ght de la obra de Bautista es de 1933), Sainz de la Maza
queria publicar la obra de su amigo de Burgos; nos es im-
posible saber por qué no lo hizo. Me parece, sin embargo,
significativo recordar al respecto el testimonio de Juan Jo-
s¢ Saenz Gallego: en una entrevista concedida a un pe-
riodico algunas semanas despues de la publicacion dc la
Sonata, el guitarrista castellano afirmaba sin medias tin-
tas que durante tres afios intenté en vano hacer publicar
el trabajo en Espana.'” Si al final de la década de los 80
podian persistir todavia dificultades tales como para obli-
gar a los herederos del compositor a pedir ayuda a Ga-
briel Estarellas (concertista que dispone de relaciones in-
ternacionales) para hacer publicar la Sonata en Italia,
con mds razon »odemos suponer que, antericrmente, Re-
gino Sainz de la Maza tuvo que afrontar obstaculos tan
grandes quc lo obligaron a abandonar el trabajo inedito
entre sus papeles.

Solo un hecho - si bien relevante - relacionado con la So-
nata para guitarra me era desconocido en el momento
que preparaba la edicion, o sea en los primeros meses de
1990. Fallecido Regino Sainz de la Maza en 1981, un ex
alumno suyo, el guitarrista (nacido en Cuba) Ricardc Iz-
naola, radicado en Estados Unidos, habia comenzado a
tocar la composicion en sus conciertos, publicandola en
disco en el mismo 1990.

La publicacion de un estudio comparado de los dos ma-
nuscritos por parte de Ricardo Iznaola,’® posterior al
momento en el cual una fotocopia del segundo manuscri-
to (el mismo encontrado y usado por iznaola) llego a mi
poder, alento mi decision de publicar una nueva edicion
de la Sonata para guitarra basada en la “copia en lim-
pio” y - entonces - en veg de escribir una nueva revision,

(7) «Atras han quedado “tres anos de trabajo y tres de pataleos”
comenia el autor de los arreglos, puesto que varias editoriales
espanolas rechazaron la publicacion de la Sonata.» Diario de Bur
gos, 8 de Julio 1990, entrevista titulada Una cditorial italiana fanz.
una obra de Antenio  Jos¢ que antes habia sido rechazada en
Espana.

(8) Ricardo Iznaola A PROBLEM IN MUSICAL HEURISTICS
THE GUITAR WORKS OF ANTONIC JOSE EGTA (UK GUITAR
FOURNAL 1990



me parecio logico v usto servirme de aquella que 1znaola
habia preparado hace algunos anos para st misme: deci-
ston Jacthtada por la amigable disponibilidad del colega,
(que (antes que vo publicara la Sonata), a su vez ignoran-
(¢ e nuis preparativos y sin posibilidad de contactos con
los herederos del compositor, se habia en balde prodigado
en distintas partes del mundo para encontrar un editor.
( reo que su aportacion a la difusion de la obra de Anto-
nio Jose, significativa desde un punto de vista de analisis
elobal y no solo por su aspecto interpretativo, merece un
resultado editorial. Valia la pena juntar en una unica y
consensuada direccion todas las fuerzas que se habian
puesto en movimiento para devolver a la luz una obra
maestra olvidada de la literatura guitarristica. Es sin em-
bargo increible - pero lamentabiemente incontestable - el
hecho de que, mientras se escuchan continuamente la-
mentos por la pobreza del repertorio guitarristico, una
obra maestra como ésta haya sido rechazada por varias
cditoriales, a las cuales se habian dirigido (con iniciati-
vas independientes entre ellos) Saenz Gallego e Iznaola.
En mi caso, una vez abierto el sobre que contenia el ma-
nuscrito, fueron suficientes pocos segundos (los necesa-
rios para ojear el apasionado incipit del primer movi-
miento) para darme cuenta de quién era Antonio José y
para poner en movimiento la maquina editorial.

Lejos de poner en discusion el derecho de los lectores de
poseer el facsimil del segundo manuscrito (y de servirse
de éste para poner a punto una revision personal de la
composicion), me parece importante hacer notar que, a
nivel musicologico, la nueva edicion completa, sin desca-
lificar, la precedente. En efecto, si bien pueda parecer lo-
gico constatar como el segundo manuscrito sea la “copia
en limpio” del anterior (que representa verosimilmente ¢l
borrador de la obra), es también justo constatar que no
tenemos certeza alguna de lo que el autor pensaba en re-
lacién con las divergencias entre las dos versiones, st se
hubiese dado el caso de tener que presentar un texto defi-
nitive para su publicacion. Si es verdad que, pasdndola
en limpio, José modifico algunos detalles. también es ver-
dad que dichas modificaciones o fueron refrendadas en
¢l borrador; seria demasiadoe gpresurado legar a ia con
clusion de que prejeria la segunda version, va gue es po

sible que hubicra cambiado experimentalmentc algunos
detalles, para despues decidiv en el momento de la edi-
con. De hecho, las pocas diferencias substanciales exi-
stentes entre las dos versiones no permiten. desde un pun-
to de vista estrictamente musical, eIegir objetivamente;
por lo tanto, el tinico procedimiento correcto me parece el
de exhibir tambien el segundo manuscrito en facsimil (de
la misma manera que el primero), dejando a cada lector
- al comparar con la edicion anterior - la facultad de
efectuar su propia eleccion, necesariamente subjetiva.

Para la reproduccion del segundo manuscrito he podido
utilizar no va fotocopias, sino fotografias del original,
que pertenece ahora a Gonzalo Sainz de la Maza (hijo de
Regino).

La historia de la publicacion de la Sonata para guitarra,
que aqui he relatado respetando la verdad de los hechos
(dejando de lado. obviamente, episodios marginales y de-
talles de pocc o ninguin relieve, cuyo relato necesitaria de

una novela aparte). refleje, con todas sus complicacio-

nes, el destino de un gran musico y de su obra. con-
cluyendo sin embargo. en el mejor de los modos posibles
con esta edicion, que disipa definitivamente toda duda
acerca de una de las obras para guitarra mas importan-
tes de este siglo.

La “vida breve” de Antonic josé

l os documentos fundamentales publicados hasta hoy
sobre la que bien podriamos llamar la “vida breve”
de Antonio José son (en orden cronologico):

l El testimonio directo del ultimo periodo de su vida

y de las oscuras causas de su muerte que nos da An-

tonio Ruiz Vilaplana en un libro publicado en Francia en
[

1937 Un capitulo entero esta dedicado a Antonio Jose .

prescindiendo del posicionamiento del autor, la narva-

cion impresioie per su cvidents v directa pro cidenaa de

la realidad

El ensayo de Miguel Angel Palacios Garoz, publica

do en 1979 en una de las mayores revistas musica
les espanolas v premiado en un concurso organizudo por
la misma revista: es este el primer estudio sobre la vida
del musico de Burgos. "

3 El félleto monografico firmado por el mismo Palu-

cios Garoz v otros dos coautores que, en 1980,
ademas de enriquecer ¢l cuadro biografico y trazar - con
sobriedad v eficacia - la personalidad del compositor,
seiialan perentoriamente la necesidad de recuperar su
obra .1V :

Puesto que estos textos no son faciles de hallar fuera de
Espana, es mi deber extraer de ellos (con alguna puesta a
punto interpretativa) un perfil biogrdfico que sea al mi-
smo tiempo adecuado a las finalidades de esta edicion -
dirigida sobre todo a los instrumentistas que quieran
estudiar y ¢jecutar la Senata para guitarra - y conscien-
te del hecho de que. no obstante las apasionadas reivin-
dicaciones de los autores del ensayo citado precedente-
mente, la figura y la obra de Antonio José (exceptuando
la Sonata, que desde que ha sido publicada es objeto de
muchisimas ejecuciones en todo el mundo) estan todavia
lejos de ser recuperadas. Esta edicion asume, de este mo-
do, la no poca responsabilidad de representar uno de los
pocos, si no el unico, vehiculos de informacion sobre el
comvositor de Burgos difundidos mas alla de Espana.

(9) ANTONIO RUIZ VILAPLANA / Avocat, Président de la
Chambre des Greffiers et Greffier du Juge / d’Instruction de Bur-
gos (capitale de I'Espagne natonaliste), / Secrétaire de la Com-
mission de Saisie des Biens et du Tribunal de / Commerce de Bur
g0s / SOUS LAFOI - DL SERMENT / UNE ANNEE EN ESPAGNE
NATIONALISTE / JEAN FLORY | 1937... DIXIEME CHAPITRE /
L'EXECUTION D'ANTONIO JOSE, / MUSICIEN POETE

(10) ANTONIO JOSE. SINFONIA CASTELLANA. CON ¢ PRE
LUDIO Y CUATRO TIEMPOS © Por MIGUEL ANGEL PALACIOS
GAROZ (in “Ritme” Muadrid. Noviembre 1979).

(11} JESUS BARRIL SO LU TIERREZ / FERNANDO GARCIA RO

MERD - MIGUEL ANGEL PALACIOS GAROZ F ANTONIO JOSE
MUSICOY DE ¢ ASTILE S “Umeon Musical Espanola. Madrid
1080 " I
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Antonio Jose cran los dos nombres de pila con los cuales
firmo y se dio a conocer a partir de 1922. Su apellido era
Martinez Palacios. Un critico espanol que fue su fer-
viente defensor (José Subira) opinaba que una de las cau-
sas del desinterés por la musica de Antonio José habia si-
do la confusion creada por los distintos nombres con los
cuales se hacia llamar.""*' Nacio en Burgos el 12 de Di-
ciembre de 1902, en una familia de modestos artesanos.
Tenia un hermano, Julio, tres anos mavor que, como ¢l,

habria sido fusilado en 1936.

Antonio José fue un enfant prodige: demostrando desde
muy temprana edad su vocacion por la musica, a los sic-
tc anos inicia su instruccion musical bajo los auspicios
del seminarista Julian Garcia Blanco (organisia, nom-
brade después director del conscrvatorio de Vulladold),
para continuar mas tarde con Josc¢ Maria Beobide (tam
bién ¢l organista), allegado al ambicntc de los jesuitas
Beobide, musico de gran calidad, tendia un rol impm
tantisimo no solo en la formacion de Antonio Josc, sino
tambien en lo que sera su actividad profesional.

A los trece anos, Antonio José ha compucsto mas de se
tenta y cinco piezas Poco después, cl ambiente provin-
ciano de Burgos empieza a resultarle cstrecho, y en 1920
va a Madrid a completar sus cstudios. Me parcce digno
de mencion un hecho que los biografos de Antonio Jose no
subrayan: los cuatro anos que vivira cn Madrid y los su
cesivos dos viajes a Paris seran financiados con becas con-
cedidas por la Diputacion Provincial y por ¢l Ayunta
miento de Burgos. Ayudas de este tipo no se otorgaban a
cualquicra, sobre todo por administraciones que no bril
laban por su sensibilidad ante la cultwra y clarte, v se di

(12) «En general menguan el interes por las obras del musico bu

pales diversas causas. Una, la prohibicion legal de mierpreta
obras suyas tras el asesinato deplorable. Otra, por ¢l hecho de [

gurar ¢l auwtor con dos nombres de pila v sin apellidos lamiliares
Il s¢ llamaba Antonio José Martinez Palacios.» ( Gutierrez-Romero
Guaroz, ibid.. pag. 9).

testimonio del famoso musicologo espanol sobre la prohibicion |e-
val de interpretar las obras de Antonio Josc despucs de su muerte pue
deser wtil para comprender porque Regino Sainz de la Maza venun
cna publicar la obra, despucs de haberla anunciado entre los titulos
e siecoleccion
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stinguian. mas bien, por un rigido conservadurismo de
fondo filo-clerical. Me parece importante, tal vez mas que
a sus biografos, subrayar como Antonio José fue objeto de
una atencion poco comun: en efecto, si no se considera el
modo de csta forma de “proteccion” - que no se concede
sino a traves de apovos muy influyentes (¢en el caso de Jo-
s¢. los jesuitas?) y que, paternalistamente otorgada, im-
plica la expectativa de un comportamiento agradecido y
devoto por parte del beneficiado - no resultara claro co-
mo, en el futuro, la conducta social del musico haya po-
dido ser considerada (por el mismo poder que al inicio le
habia favorecido) como una forma de traicion, y en cuan-
to tal haya sido castigada.

En esa eépoca (1920/1924), el macstro por excelencia de
los jovenes musicos que llegaban a cstudiar composicion
a Madrid era Conrado Del Campo. Parcce sin embargo -
st bicn no esta comprobado - quc Antonio José se dirigio
a otro maestro, Emilio Vega (director dc la banda de ala-
bardcros). Se manifiesta de todos modos su tendencia de
autodidacta, y es tal vez en su ansia por conocer la nue-
va musica donde se puede fundamentar la eleccion de
cstar al margen del academicismo musical madrileno,
con ¢l cual habria terminado asimilado si se convertia en
alumno del profesor Del Campo. En Madrid, Antonio Jo-
s¢ habria redondeado los escasos ingresos de la beca tra-
bajando como director de una orquesta cn el teatro Apolo
v también como pianista en salas cinematograficas: si no
s verdad, es verosimil. En el Café Regina encuentra a las
estrellas de la cultura madrilefia del momento: Valle-In-
clan, Rafael Alberti, Federico Garcia Lorca, Salvador
Dali. Entre los musicos cultiva amistad con el compositor
v critico Adolfo Salazar y con su paisano, el guitarrista
Regino Sainz de la Maza '™ La génesis dc la Sonata pa-

L3 Considero mas probable que Antonio Jose hava conocido a Fe-
derwo Garca Lorea (o hava, de todos modos, intensificado sus con-
tactos con chy mediante el comun amigo Regine Sainz de la Maza que
deotromodo Stien Lorea conocia a Segovia desde los tiempos de la
puventud en Granadua, es Sainz de la Maza ¢l guitarrista predilecto del
pocta, que e dedica los “Seis u:pr‘i:'ims" que comicnzan con la famo-
s poesia Adwmanza de la guitarea™ (en ol libre “Poema del cante
jonido ™)

ra gunarra sc remonta a 1924, ano cn el cual los dos jo-
vencs artistas de Burgos se encuentran en Madrid. Entre
las obras compuestas por Antonio José en aquellos anos,
s¢ destaca la Sinfonia castellana (elaboracion para or-
questa de una anterior Sonata castellana para piano).

La editorial Union Musical Espariola descubre este nue-
vo compositor, y en 1924 compra (si bien imponiendo
condiciones humillantes) los derechos de algunas compo-
siciones pianisticas, publicandolas ese mismo afio; nota-
bles son las tres Danzas burgalesas para piano: en ellas
se nota la capacidad del autor de elaborar la musica po-
pular sin empantanarse en el folklorismo. Es éste uno de
los aspectos de mayor significado en el arte de Antomio Jo-
s¢: ¢l era un estudioso riguroso y sensible ae la misica po-
pular castellana (su modo de acercarse a ella no era di-
stinto al ae Bartok o Falla, cada uno en sus respectivas
tradiciones), mas esta erudicion no sera utilizada para
acceder a un comodo repertorio de motivos y disfrazarlos
con vestidos de musica culta. En muchas de sus composi-
ciones (entre cllas la Sonata para guitarra) no hay nin-
guna referencia a la musica popular, y desde ningiin pun-
to de vista seria posible atribuirlas a una linea naciona-
lista.

Este primer periodo de la carrera artistica y profesional
de Antonio José concluye en 1924, cuando a los veintidos
anos el musico se encuentra obligado a volver a Burgos a
prestar el servicio militar. Miguel Angel Garoz, en su en-
sayo biogrdfico “en forma de sinfonia”, comenta: «Cuan-
do, a finales de 1924, vuelve a Burgos para cumplir el
servicio militar [...] sus obras comienzan a ser inter-
pretadas y conocidas del publico, con lo que podemos
afirmar que se convierte en un autor de prestigio na-
cional ya a los veintidos anos.»

Es cn esta encrucijada quc la carrcra de Antonio José, y
toda su vida, podrian haberse abicrto hacia nuevos y mas
amplios horizontes: la benevolencia del poder local (esta
vez paga el Ayuntamiento, pero esta claro que son solo va-

(14) Ibid. in “Rumo”. Noviembre 1979, pag. 33.



rantes de la burocracia. v que la voluntad protectora es
dempre la misma) le concede otra beca, para financiar
una estancia en Paris en los meses del verano de 1925.
\ntonio Jose esta perfectamente a la altura de los aconte-
Cimientos y aprovecha esa estancia para ampliar sus co-
nocimientos sobre la nueva musica europea, y lo hace con
una desenvoltura y una capacidad de orientacion que.
antes que ¢€l, solo Manuel de Falla, entre los jovenes mu-
sicos espanoles que pasaron por Paris, supo mostrar. Na-
da queda afuera, ni siquiera las puntas de la vanguardia
lo asustan, toma nota sobre cada fenomeno musical exi-
Jtente, comentando con la misma seguridad Stravinskij,
Scriabin, Falla, Honegger, Prokof'ev, Ravel (es por este ul-
(imo que demuestra sus preferencias). La estimulante ex-
periencia le sera concedida (siempre por el Ayuntarien-
(0) también en el verano de 1926, pero lamentablemente
en este periodo la trayectoria de Antonio José inicia su
caida hacia la desgracia y la humillacion.

I'ste es un punto de vista sobre el cual no puedo estar de
acuerdo con los autores que, narrando la historia de An-
tonio José, juzgan positivamente la oferta de entrar como
profesor de musica en el colegio de San Estanislao, diri-
vido por jesuitas, en Miraflores del Palo, un barrio de
Malaga. No hay duda de lo placentera que puede haber
sido la estancia del joven compositor durante cuatro anos
en la costa andaluza, bajo la gloriosa luz del Mediterra-
neo, ni sobre la generosa benevolencia del omnipresente
maestro Beobide, artifice de la oferta de trabajo (que co-
locando a un ex alumno como profesor en un colegio de
vran tradicion y prestigio, cree haberle favorecido). Mas
no hay duda de que - culturalmente, socialmente y arti-
sticamente - un colegio de jesuitas no es el lugar mas
apropiado para el desenvolvimiento de un musico que se
hallaba tan bien en Paris, y que solamente en un am-
hiente rico en encuentros y acontecimientos artisticos ha-
bria podido desarrollar plenamente sus potencialidades.
[l sueldo de Malaga pudo haber sacado a Antonio José de
su pobreza de joven compositor, pero al precio de tener
(ue sepultar sus aspiraciones de formar parte de un mi-
liew artistico v cultural, y no nos sorprende que, durante
los cuatro anos que durd su servicio en el colegio, Antonio
Jose se hava rebelado abiertamente a los jesuitas en mas

de una ocasion.

En 1927 se conmemoran los trescientos anos de la muer-
te del poeta espanol Luis de Gongora (1561-1627),
formandose por tal motivo un grupo de literatos y por ex-
tension, de artistas esparoles luego llamados “generacion
del 27”. Antonio José serd incluido en este grupo por los
historiadores, si bien no tengo pruebas de que el compo-
sitor, en vida, haya tenido conciencia de pertenecer a di-
cho grupo, que sin lugar a dudas no le hubiera disgusta-
do: los ideales de la generacion del 27, seguramente, eran
también los suyos.

Ese mismo afio la Sonata gallega de Antonio José obtiene
un importante premio en un concurso nacional de com-
posicion, organizado en Galicia, y cuyo juradc era presi-
dido (para qué decirlo) por Conrado Del Campo. Es di-
vertido leer el comentario que hace Antonio José de lo
acontecido en el concurso, porque el joven maestro ensal-
za su desencanto con ironia sutil, prueba de su notable
inteligencia. En el momento en que abrian el scbre de la
composicion «jOh, desilusionj» escribe Antonio José -
«Se encuentran con un autor que no es gallego. Tras
de eso se acumulan los agravantes. Antonio José es un
chico joven, desconocido casi. Es burgalés; la Sonata
esté escrita en Malaga (?); no ha visto nunca Galicia;
no hay en la Sonata ni una mala mufieira, y asi lo mi-
smo puede ser la obra gallega que tirolesa.»'"' Ten-
dran que pasar dos aios antes de que la Sonata pueda ser
publicada, segtin los términos del reglamento, por la edi-
torial Union Musical Espanola, casa en la cual el compo-
sitor estaba ya acreditado. En otras palabras, los que
adjudicaban el premio, desilusionados porque el vence-
dor no se encontraba entre sus protegidos, prefieren boi-
cotear el concurso antes que exaltar un autor que no per-
tenece a sus ambientes. Este episodio ilustra en modo cla-
ro la descripcion que, sobre el comportamiento del mun-
do musical madrileno en relacion a Antonio José, nos da
sin medias tintas el historiador y critico musical José Su-

(15) Gutierre=-Romero-Garoz, ibud., pag. 29

bira: «Llegaron a mi biblioteca personal otras compo
siciones impresas que fortificaban mi entusiasmo por
Antonio José, y lo ensalcé, por anadidura, en revistas
de Madrid y Barcelona, mientras los turiferarios de la
critica guardaban silencio sobre el artista burgales
con manifiesta tenacidad. Nuestro musico era de los
que lo hacian bien, y no de quienes repetian que lo
hacian bien sin que fuese cierto, pues el grosero ma-
terialismo de éstos contrastaba con la firme espiritua-
lidad de aquél. Insistiendo yo posteriormente sobre
esos temas musicales referidos ahora en los recortes
de mi colaboracion, lamenté que se guardara un si-
lencio sospechoso en torno a su obra como composi-
tor excelente.»’®

En el afio 1927 Antonio José pone manos ¢ la obra en el
proyecto mds importante de su carrera de compositor: la
opera en tres actos El mozo de Mulas, en la que tra-
bajara (si bien no con regularidad) hasta el dia en que,
nueve anos después, las milicias falangistas lo sacaran de
su casa de Burgos, a la que nunca mas regresard.

La amenidad es la unica recompensa que Antonio José, li-
mitado a un ambiente cultural por demds estrecho, en-
cuentra en su estancia malagueria. En el iiltimo ano de su
permanencia en esta ciudad (1928) surge la posibilidad
de mejorar su situacion profesional, puesto que en el con-
servatorio local se produce una vacante en la catedra de
armonia y contrapunto. Aparece sin embargo un jovenci-
Lo que, para conseguir ese puesto ostenta titulos diversos
de aquellos de Antonio joseé: es hijo del director y futuro
yerno del presidente del conservatorio. A Antonio José -
que en cambio puede solo ostentar Gptimos conocimientos
de armonia y contrapunto - no le queda mas que comen-
tar, en una carta a un amigo: «jQue viva Espanal». An-
tes de dejar Madlaga, a fines de 1928, compone uno de sus
trabajos mas importantes: la Suite ingenua para piano y
orquesta de cuerdas, con la cual se adjudicara otro con-
curso de composicion, esta vez en Cataluna.

161 Gutierrez-Romero-Garoz, ibid., pag 7
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Stuna plaza de profesor de musica en un colegio jesuita
no correspondia a los meritos de Antonio Josc, tal vez sera
menos apropriado todavia (por importancia y prestigio)
el encargo que poco después, en 1929, le espera: director
del coro de Burgos, que en esos anos se constituia. Este
nuevo trabajo le fuc ofrecido, no podia ser de otra mane-
ra, gracias al maestro Beobide. Es una tarca demasiado
modesta (los coristas son reclutados entre los habitantes
de Burgos y de la zona) y retribuida con un sueldo de
hambre; pero lleno de deseos de volver a su ciudad natal,
a lo de sus padres, y halagado por el entusiasmo con el
cual los componentes del nuevo Orfeon lo reciben y lo
proclaman su maestro, sc anima. Su apasionada crudi-
cion en materia de musica popular le deja vislumbrar un
[utaro interesante inclusive en una situacion tan poco
alentadora. Cuando vuelve a Burgos, en 1929, Antonio
Jos¢ es sin lugar a dudas, para muchos dc sus conciuda-
danos, un artista de prestigio que con su musica ha hon-
rado la ciudad: si su indole hubiesc sido la de un oportu-
nista, es posible que en un ambiente tan limitado hubic-
ra podido acomodarse y, con cl tiempo, escalar social-
mente hasta ocupar posiciones de poder. Pero los siete
anos que el musico pasard en su ciudad natal (los ultimos
de su “vida breve”) le acarrearan sole angustias, nisc-
rias morales, humillaciones y, al final, una muerte horri-
ble, decretada por el odio y la envidia.

El coro burgalés (constituido por casi ciento cincucnta
cantantes) responde a la presencia carismatica de Anto-
nio José con intensa participacion, y el joven director, quc
prepara los arreglos de cantos populares para cl tan ro-
busto grupo del que dispone, conduce su tarca con fervor
contagioso. Los mas lcjanos pucblos de la provincia dc
Burgos y dc Castilla seran visitados por cstas misioncs
musicales que Antonio Jos¢ conducia. Es natwral que la
intcligencia y la sensibilidad del musico sc abran a una
[orma de solidaridad humana hacia las poblaciones cam-
pesinas y su humilde supervivencia. Escribe. a proposito,
Antonio Ruiz Vilaplana: «Les villages aigris et tristes de
l1 Castille accueillaient avec joie ces voix et cette mu-
sique populaire quiils sentaient et comprenaient in-
[ensement, car ¢'était leur musique a eux qui venait a
cux comme une consolation et comme un espoir: les
20

grises soirees des campagnes s eclairaient aux sons de
vieilles chansons ressuscitées. Ces femmes extenuees,
ces hommes épuisés par un dur travail versaient leurs
premiéres larmes, touchés dans leur sensibilité qu'ils
montraient rarement, en entendant les notes des
chansons nostalgiques et tendres. |...| Antonio Jose,
qui avait connu le triomphe a Barcelone devant un pu-
blic cultivé et intelligent, qui projetait de longs voya-
ges en Orient, m'avouait naivement que rien ne l'e-
mouvait tant que ces dimanches passés dans le villa-
ges ou, “colporteur de l'art”, il rendait visite aux pay-
sans; souvent, pour lui montrer leur reconnaissance,
ceux-ci lui offraient un poulet ou un panier des
fruits»*”

Si bicn el compositor se mantuvo siempre al margen de
las cosas de la poitica, incvitablementc la solidaridad y
la compasion que demostraba por el pueblo terminaron
por dar forma a una posicién politica aparentemente pre-
cisa. Este malentendido, del cual Antonio Jos¢ no tomara
nunca conciencia, peso inevitablemente sobre su suerte:
la burguesia conservadora le habia ayudado en sus estu-
dios, y ahora le veia - con desconfianza, rencor y desilu-
sion - [raternizar con el pucblo como un intelectual de iz-
quicrdas, y por ¢l hecho de ser solo un hombre bueno, no
habia a los ojos de una cierta clase (esta si, politica en el
peor sentido del término) diferencia alguna.

El fruto de sus investigaciones en ¢l campo de la musica

(171 «L.os puchlecitos asperos v tristes de Castilla recibian con
alegria aquellas voces y aquellos cantos populares que entendian
\ sentian intensamente, porque era la musica del pueblo que lle-
paba o cllos como una consolacion, come una esperanza, las no-
ches grises del campo resplandecian al son de viejas canciones re-
suctacas. Aquellos hombres v mujeres extenuados por el duro
trabajo dejaban escapar una lagrima, tocados en esa sensibilidad
(que mostraban raramente, al oir las notas dc esas canciones licr-
nas v nostalgicas. |...| Antonio Jusé, que habia conocido ¢l triunfo
¢n Barcelona ante un publico culto ¢ inteligente, que proyectaba
largos viajes por Oriente, me confesaba que nada le podia com-
mover mas gue un domingo pasado en uno de aquellos puebleci-
s donde, como un "\'t‘mzi:cdor ambulante de arte”. visitaba a los
campesinos, que. a menudo, como muestra de grautud le regala-
bun una gallina o una cesia de frutas

popular scra plasmado en la Coleccion de cantos popu
lares burgaleses por el cual recibiva (en 1932). el Premio
Nacional de Musica, un reconocimiento muy importante
cn Espana. Su notoriedad en vida, mas alla dcl ambito de
la musica, estara ligada sobre todo a un Himno a Castil-
la para coro a seis voces mixtas, que el coro de Burgos pre-
sentaba en sus conciertos.

Con su vuelta a Burgos, Antonio José vive dos existencias
paralelas: una local (erizada de dificultades v estreche-
ces), y otra en la cual su musica lo convierte en un perso-
naje apreciado y conocido, no sélo en Madrid y en
Espana toda - donde los recelos para con ¢l han mengua-
do - sino también fuera de ella; en 1932, ano en el cual
obtiene ¢l premio nacional de miisica, Max Eschig publi-
ca en Paris Tres cantigas de Alfonso X para coro, y en
1934 la orquesta sinfonica de Madrid da la primera cje-
cucion del diptico Preludio y danza popular (que forma
parte de la épera en construccion El mozo de Mulas). Fi-
nalmente la critica madvrilena se deshiela, y es nada me-
nos que Joaquin Turina quicn elogia publicamente la mu-
sica de Antonio José, mientras José Subira (como siempre
explicito hasta la provocacion), al comparar la muisica de
su amigo con la de Ernesto Halffter (pupilo de Manuel de
Falla), no tiene dudas en reconocer como mejor la del jo-
vencito burgalés.

Pertencce a este periodo la Sonata para guitarra, termi-
nada ¢l 23 de Agosto de 1933: Regino Sainz de la Maza
logre su objetivo. Antonio José habia ya escrito para €l
una version guitarristica dc una cancién popular burga-
lesa, Romancillo infantil ./®’ Segun las informaciones de
sus biografos (de las cuales no tengo razon para dudar),
entre los intérpretes de las musicas de Antonio Jose, apar-
te las orquestas de Espana, estaria ¢l gran Arthur Rubin-
stein y, entre sus admiradores, Maurice Ravel que - esto
nos lo refierc Subira - predice un futuro para el joven
compositor: «Llegara a ser el gran musico espanol de
nuestro siglo.»'!’ (afirmacion ¢sta que, de llegar a oidos

(18) Antonio Jose, Romancillo infantil, Opera Tres, Madrid, 1994
(19) Gunierrez-Romero-Garoz, ibul., pag. 9.



de Manuel de Falla, no le hubiera resultado a éste muy li-
sonferad)

Micntras tanto, ¢l entusiasmo con el cual, inicialmente,
Burgos habia saludado la vuelta del musico para dirigir
¢l Orfeon se habia enfriado, y el aire de la ciudad, para
Antonio José, se hacia poco a poco irrespirable. Es ase-
diado por la miseria de espiritu, la pobreza cultural, la
hostilidad envidiosa de sus conciudadanos. En una carta
de Mayo de 1935 confiesa su malestar al critico y amigo
Subira: «Esto es atroz. Me gustaria un ambiente mejor.
Por lo menos mas amplio de espiritu. Aqui no hay mas
(ue cretinos y cavernicolas y pobretes miserables. iSi
pudiera yo vivir en Madrid...»*”

En 1935, Antonio José, con algunos intelcctuales de Bur-
gos, funda una revista (Burgos grafico) cuyo nivel y con-
tenido estan mucho mads alla del de la burguesia conser-
vadora de la ciudad: una utopia cultural. Un articulo sin
firma aparecido en la revista, que comentaba un misera-
ble hecho local en el que estaba vergonzosamente enreda-
do un sacerdote y sobre el cual la curia de Burgos habia
impuesto el silencio, fue atribuido a Antonio José, que ha-
sta ese momento habia gozado de la benevolencia de los
jesuitas. Trayendo a la memoria el hecho en sus detalles
- sobre los cuales es mejor no detenerse - los biografos de
Antonio José, inclusive Ruiz Vilaplana, coinciden en afir-
mar que el haber escrito ese articulo (si es verdad que
habia sido él el autor) sera una de las causas que, un ano
después, haran caer <obre su cabeza el mas feroz e los
castigos.

La ultima oportunidad que se le presentara para salir del
exilio burgaleés sera el 111 congreso de la Sociedad Inter-
nacional de Musicologia, celebrado en Mayo de 1936 en
Barcelona. Invitado por el musicologo Higini Anglés, An-
tonio José llega a la capital catalana y en presencia de los
maximos nombres de la musica espanola (estaba tam-
bién Manuel de Falla: ;quién sabe si el gran compositor

que Ravel habia vaticinado le fue presentado?) y de la
musicologia europea (en Cataluna no podia faltar Ma-
rius Schneider) lee una conferencia titulada La cancion
popular burgalesa. Los fondos necesarios para el viaje a
Barcelona le fueron dados una vez mas por el Ayunta-
miento: evidentemente la venganza sobre ¢l no ha sido to-
davia decretada.

De regreso de Barcelona, Antonio Jose entra en un tunel
de angustias: en pocos dias mueren su tia y su madre.
Cuando, en Julio de 1936, se inicia el golpe de estado con
¢l cual el ejército se rebela al gobierno republicano y se de-
sencadena la guerra civil, Burgos es una de las primeras
ciudades de Espana en rendirse al levantamiento. Anto-
nio José no imagina que su nombre formu parte de una li-
sta negra; es mds, las palabras de un alto exponente de la
Falange local - companiero habitual de tertulias - lo tran-
quilizan. Creo que su amigo le dijo la verdad: la falange
no tenia motivos para ver en un hombre tranquilo y huér-
fano de una orientacion politica bien definida, como An-
tonio José, un enemigo. Pero en las turbias vicisitudes de
la guerra civil se agitaban demasiados rencores, y los po-
deres que actuaban ocultos podian inventar, para cum-
plir sus venganzas, motivos politicos de cobertura y ser-
virse de la Falange. Este fue el caso de Antonio José: mien-
tras trabajaba en la orquestacion de su opera El mozo de
Mulas, el 6 de Agosto de 1936, un grupo armado de fa-
langistas se presento en su casa. lo arresto y lo condujo a
la carcel.

La noticia, que enseguida se difundio en todo Burgos, pa-
rece tan absurda que, en el mismo partido armado, algu-
nos importantes representantes se mueven para obtener
la liberacion del musico y afirman claramente que una
injusticia como esa es una vergiienza para el movimien-
l0; pero estas tentativas encuentran una resistencia muda
¢ impenetrable: ha sido establecido, no se sabe por quién,
que el compositor tiene que morir, y la Falange es solo ¢l
brazo armado de la misteriosa sentencia. En su prision,
Antonio José inicialmente cultiva la esperanza de que su
posicion seva aclarada, y pide ayuda a amigos falangi-
stas. Pero con el paso del tiempo v a causa de una mon-
cornosa carvta ananimea ane le leoe o la carcel. se vesta en

¢l un sentimiento de resignacion, que lo Heva al extremo
de pedir a las personas que trataban de ayudarlo que lo
abandonen a su destino: evidentemente se ha dado cuen
ta de que el poder que ha decretado, con perversa maqui-
nacion, el final de sus dias, s inalcanzable y despiadado
En efecto, después de dos meses de prision, y sin que
ningtin cargo le haya sido formalmente imputado, el do-
mingo 11 de Octubre de 1936, el compositor es traslada-
do, junto a otros condenados, a un pueblecito llamado
Estépar, a pocos kilometros de Burgos, v alli sera fusila-
do: ningiin proceso - ni siquiera somero - se celebra. El
modo de ejecutarlo es simbolico: no es puesto frente al pe
loton junto a otros condenados, sino que es atado junto
con un joven de diecisiete anos, que trabajaba como
aprendiz en la imprenta donde se imprimia la revista
Burgos grafico. ,

Turbado por el dolor y la indignacion, el abogado Ruiz
Vilaplana, escribano en los tribunales de Burgos, amigo
del musico, se dirige al comando militar para pedir ex-
plicaciones: la justificcion alegada para el crimen s tan
absurda (hasta el mismo general que se lo comunica re-
nuncia a defender lo indefendible) que siente que ya no
podra vivir en una nacion donde puedan cometerse, en
nombre de la autoridad, crimenes como éste. Renuncian-
do a una carrera iniciada brillantemente, decide aban-
donar su patria para ir a Francia donde, un ano después,
publicara un vibrante testimonio de la muerte del joven
muisico.

Las circustancias de la muerte de Antonio José se asc-
mejan impresionantemente a las del asesinato, llevado a
cabo en Granada casi dos meses antes, del poeta Federi-
co Garcia Lorca. También él, en su ciudad natal se sentia
seguro y protegido (se refugiaba en la casa de un lider de
la Falange local, el poeta Rosales, su amigo fraterno) y
no obstante eso él también fue arrestado y pasado por las
armas sin proceso y sin motivo, victima del odio de la que
habia definido, con gran corage, como «la burguesia mas
ignorante de Europar. Cuando fue fusilado, sin embar
¢o. Lorca era un auior famoso en todo el mundo, y sus
obras no selo ne desaparecieren sino que alcanZaron und
tal notoriedad mas alla de Esnana, que ello obligo al re-



gimen, vencedor de la guerra civil, a intentar disculparse
por su muerte. Antonio José era, en cambio, un candido e
indefenso maestro de coro que, desde la mas profunda
isla provinciana, trataba de abrirse brecha. No fue dificil
enterrar, junto a su cuerpo, su nombre y su musica: efec-
tivamente, los sesenta anos que han pasado desde su
muerte no han sido suficientes para devolver a la luz su
obray solo la Sonata para guitarra ha tenido, hasta aho-
ra, un justo reconocimiento internacional.

Se puede aplicar, sin lugar a dudas, a las circustancias de
Antonio Juseé, lo que el historiador Ian Gibson afirmo
acerca de la muerte de Garcia Lorca: «Fue asesinado
por una mentalidad »"

La “Sonata para guitarra”

L a musica para guitarra escrita entre 1920 y 1950 por
compositores que no tocaban el instrumento se debe
cn gran parte a la propaganda realizada por Andrés Se-
govia, invitando a los autores a escribir obras sin preocu-
parse demasiado de los problemas técnicos que la compo-
sicion para guitarra representa, y que serian despucs re-
sueltos en sus revisiones. El repertorio de la guitarra sc
enriquecio, elevando su calidad, gracias al aporte de mu-
sicos que (como decia Castelnuovo-Tedesco) no tocaban
ni siquiera las cuerdas al aire. Paradojicamente, algunas
composiciones guitarristicas, que con el tiempo se demo-
strarian superiores respecto a las composiciones de Ponce
v de Torroba - que Segovia difundia en todo el mundo con
sus interpretaciones - fueron rechazadas por el gran gui-
tarrista (por ejem;-lo las Quatre piéces breves e Frank
Martin o el triptico titulado Pour un hommage a Clau-
de Debussy de Georges Migot), o tal vez no llegaron nun-
(a a sus manos: éste es el caso de la Sonata de Antonio Jo-
\¢, que hubiese correspondido plenamente a las exigen-
cias de Segovia - que alentaba a los compositores a escri-
bir obras de gran envergadura, y no solo piezas breves -

() tan 1.:h§:r_5| 'Eimnuda. 1936 - El asesinato de Garcia Lorca, Edi-
tovial critica, Bareelona, 1979
) )

sin entrar en conflictos con su gusto, poco dado a la mu-
sica de vanguardia. En todo el repertorio de Sonatas
escritas para Segovia en el periodo entre las dos guerras,
solo la compuesta en 1934 por Mario Castelnuovo-Tede-
sco (“Omaggio a Boccherini”) puede ser parangonada,
por grandeza y calidad, a la Sonata de José, que supera a
todas las otras Sonatas del periodo segoviano.

La superioridad de la Sonata de Antonio José esta en su
estilo y en su forma. Es sorprendente constatar como el
autor - que era un estudioso del folklore musical de Ca-
stilla, y que vivia en contacto cotidiano con las canciones
v las danzas populares - al componer esta obra para gui-
tarra deja a sus espaldas los vinculos, no solo de pura ci-
ta, sino también de inspiracion, que lo higaban a la musi-
ca popular espanola, y se eleva a la altura de una crea-
cion musical hecha unicamente de fantasia y refinada
concepcion arquitectonica: €l es inmune al patrimonio
espiritual nacionalista, limite en e! cual se han empanta-
nado todos los autores segovianos de Espana (inclusive el
mejicano Ponce). Si en el Minueto y en la Pavana triste
- respectivamente segundo y tercer tiempo de la Sonata -
se pueden reconecer afinidades con la musica francesa, se
debe solamente a una cuestion de gusto musical (el autor
s¢ habia formado estudiando autores que van desde Ga-
briel Fauré al tan amado Ravel), que no se detiene en la
linea nacional popular. De hecho, y esto esta claro, si An-
tonio José contrajo deudas al componer la Sonata para
guitarra, su acreedor fue Maurice Ravel, el Ravel de la
Pavane pour une infante défunte (1900), de la Sonati-
ne (1905), de Le tombeau de Couperin (i918), obras
que sin duda Antonio José habia asimilado perfectamen-
te.

Es de extrema importancia tener en cuenta el caracter
“evocativo” de la Sonata para guitarra, siendo extraor-
dinaria la capacidad del compositor para revivir el pasa-
do con el vigor y la inmediatez de! hic et nunc, envol-
viéndolo todo en una esfera de evocacion, hasta incluso la

forma sonata, que aparece de fondo sin ser usada como

marco para una mera operacion académica. La tonali-
dad, si bien despliega claramente sus funciones modu-
lantes, nunca se afirma claramente, sino que “se dcja

percibir”. Evocativo, en su latente energia, es tambieén el
ritmo del estribillo del cuarto y ultimo tiempo, donde los
ardientes rasgueados no vienen en absoluto del “toque
jondo” andaluz (cosa del todo extrana a Antonio José, in-
clusive en sus investigaciones sobre musica popular), y
mucho menos del flamenco, sino mas bien de un mundo
¢pico y caballeresco, que tanto interesé a los autores
romanticos europeos.

Terminada el 23 de Agosto de 1933, no sabemos durante
cudnto tiempo trabajo en ella el autor; sabemos en cam-
bio, con certeza, que no se trataba de un trabajo de oca-
sion en su busqueda creativa, sino de una meta de im-
portan-ia capital en su obra de corpositor. La historia
no se escribe con hipotesis ni con recriminaciones; sin
embargo, no es posible, al proponer de nuevo la obra
maestra de Antonio Jese, evitar preguntarse hasta donde
habria llegado, si la maldad del mundo no hubiese, tan
temprano, acallado su voz.
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PREFACIO

por Ricardo Iznaola

esde el punto de vista formal, la Sonata de
D A itonio José es unra de las obras mds ambi
closas escritas para guitarra en la primera parte
del siglo XX.

Dentro del repertorio guitarristico espanol ¢s uno
de los pocos ejemplos de “gran forma”. Contem-
poraneamente a ella, sélo la injustamente meno-
spreciada Fantasia-Sonata op. A-22 de Joan
Maneén propone un discurso formal comparable
cn magnitud, aunque muy diferente en cuanto a
cnfoque compositivo y estético.

Mientras que esta ultima basa su estructura en un
unico movimiento que explota el principio de la
gran variacion o “metamorfosis tematica” (here-
dado a través de Berlioz, Liszt y R. Strauss), la So-
nata de Antonio José siguc la otra vertiente de
composicion ciclica post-romantica, respetando cl
(squema de cuatro movimicntos distintos pero
unificados por elementos armonico-tematicos re-
currentes, a la César Franck o Vincent D’Indy.

I @ influencia raveliana es evidente, como lo ¢s la
dausencia de “espanolismos”, tan frecuentes en la
Cuttarra de la ¢época. La escritura instrumental,
dudaz desde ¢l punto de vista téenico, utiliza con
buen criterio los varios registros de la guitarra,
b

con frecuentes incursiones en el regisiro sobreagu-
do. .l énfasis cae sobre el contenido armonico, a
traves de amplios periodos fraseoldgicos que pre-
sentan una gran variedad de motivos ritmicos
muy bien caracterizados.

La presente edicion, aunque basada en el manu-
scrito definitivo de la obra, es una version para
cjecutantes y, por tanto, presenta algunos cam-
bios, sobre todo en la disposicion y configuracion
de los acordes.

La diferencia mas notoria con el urtext ocurre al
final del ultimo movimiento, en donde se ha deci-
dido en favor de un cambio de registro que permi-
te mantener el color armonico de los acordes, pro-
puesto por el compositor, a la vez que dramatiza
cl heroico espiritu con el que culmina la obra.

Las indicaciones dinamicas, agogicas y de frasco
son originaies del compositor. La digitacion de
ambas manos, y otras indicaciones de indole in-
strumental, son del cditor. En algunas ocasioncs
se ofrecen versiones alternativas (ossia).

La digitacion ha sido concebida con ¢l propésito
de hacer evidente la gran linea, arrcbatadora y
exaltada, que define la estética de la Sonata. En

este sentido, hemos preferido siempre el gesto am-
ptio de curvas que se mueven a lo largo del dia-
pason sobre la alternativa de digitacion estatica y
posicional.

La version de la Sonata aqui presentada es la que
sirvio de base a su primera grabacion, realizada
por el autor de estas notas en los ultimos dias de
1988 y distribuida inicialmente en 1990."”) Ei que
ahora vea la luz publica en forma impresa se de-
be a la generosa actitud de Angelo Gilardino, cuya
impecable profesionalidad v riguroso respeto ¢ la
verdad historica han hecho posible esta edicion
Quiero dejar aqui constancia de mi profundo
agradecimiento.

Ricardo Iznaola

(*) The Dreams of tarus ( 1990) - Compact disc (1GW 2284 )
- Ricarde Imnaola gwitarra - 1GW, Awora (Cotorado ),
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L.

Antonio José
Martinez Palacios
(1902-1936)

IN PRIMA DI COPERTINA:
Marceliano Santa Maria.
“Esplendor de Burgos” (1941)

(olio su tela, cm. 80 x 98)

Museo Marceliano Santa Maria
Burgos (Espana)




