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WRODUCCWH 
«Hile*». 

El estudio déla Guitarra se debe dirigir principalmente i» adquirir una pulsación 
fiü'ile y segura sin quesea áspera; soltura é independencia en el brazo - izquierdo;, 
resistencia en la muñeca y .suavidad en los dedos. Educando las manos bajo estos 
principios, no solo llegara el aficionado á divertirse, sino que también se dispondrá á 
sacar partido de los delicados recursos que ofrece la naturaleza dé la guitarra,áven­

cer Jas dificultades de ejecución que permite y a dar también á los sonidos toda la 
fuerza y espresion de que es suscteptíble este instrumento. 

La espresion consiste. 1" En pulsar la cuerda con limpieza, para sacar sonidos pu r 

.rus y agradables. 2". En caracterizar con energía las ideas y todo lo que ha sentido el 
compositoi; .por medio de los pianos y los fuertes, que producen en la música el mas 
beiJo efecto. 3" En los ligados sencillos y dobles. 4" En hacer los arrastres, apoyaturas, 
mordentes y trinos «erm perfección; y por ultimo, en producir los sonidos armónicos;, 
medios que pueden emplearse en la guitarra a poco coste y con gran resultado. 
. Asi , yo recomiendo eficazmente ¿í los aficionados que estudien con el mayor cuidado 
y bagan sentir con la mas escrupulosa exactitud todos los efectos, y les recomiendo 
aun mas, observen al estudiadlos signos de el dedeo y las posiciones que están mar­
cadas, en la composición,;' fin deque adquieran un buen doate que facilite la ejecu­
ción, como base de todo método. 

CONSERVACIÓN DE LA G U I T A R R A . 

Para que una guitarra buena conserve inalterables sus voces es indispensable cui­
darla, huyendo del abandono en que la suelen dejar muchos de los aficionados. La luir 
meilad," el aire seco,y el eseesivo frió o calor ejercen gran influencia, tanto sobre Jas 
cuerdas como sobre las maderas y por consecuencia sobre el timbre de los sonidos.Tam-
biem se ha de mantener la guitarra limpia, evitando se introduzcan en su interior restos 
cuerdas y otros efectos, que siempre perjudican á su sonoridad. 

NOMBRES DE ALGUNAS PARTES DE L A GUITARRA. 
Sollaman aros las tablas que circumbalan la caja de la guitarra. 
Tapa armónica a la parte superior del instrumento,sobre la cual están las cuerdas.. 
Suelo ó fondo es la tapa ó tabla posterior, opuesta a' la de armenia. 
Cfijitt>/«tzs un pedazo de hueso ó madera que esta' entre la cabeza y el diapasón, sobre, 

la que- pasan las cuerdas, tomando un punto de apoyo. 
Piicntc se llama al pedazo de madera en que se atan las cuerdas, colocado sobre 

la tapa de armonía. 
Mangó, es el trozo de madera solida que está unido ¡í la caja de la guitarra. 



Uiffjjtrson' o sobrepunto es la chapa que cubre el mango y forma eJ plano sobre que 
están tendidas las cuerdas. 

Traste, es el espacio que media entre uno y otro de los pedacitos de metal co lo ­
cados paralelamente en el sobrepunto. * " 

Dimisiones de los trastes se llama a las tiras de latón u otra materia que marcan 
los trastes. 

•Boca.6 terraja,es el agujero redondo que hay casi en medio de la tabla armónica. 
Ca6eza,e$ la pieza en que se colocan las clavijas ó el clavijero. 
Clavijas, son las,seis pieoeeilas en que se arrollan las cuerdas para afinarlas. 

CONDICIONES QUE DEBE REUNIR UNA BUENA GUITARRA. 
Es una equivocación muy arraigada suponer que un guitarista puede lucirse en una 

mala ni en una mediana guitarra: cuanto mejor sea el instrumento tanto mas se lucirá 
el aficionado. 

Ademas de estar la guitarra bien construida y trasteada, deberá ser armónica;esto 
es, que duren mucho las vibraciones de las cuerdas pisadas, no solamente pulsadas, 
al air.e. 

Ha de tener diapasón igual, proporción en los trastes, cuerdas escogidas, pulsación 
suaVe ó sea poca distancia de la linea que forman las cuerdas al sobrepunto; cierta 
ostensión de la ceja al puente ( 2 7 pulgadas próximamente) y debida proporción entre 
caja y mástil. Los aros deben tener poco mas de 3 pulgadas de elevación por la parte 
mas alta, para que resullenproporcionados los sonidos graves con los agudos. 

Las maderas de mejores resultados armónicos son el acor y el palo-santo para la 
caja; pero bien curadas, especialmente la segunda, y si es posible desecadas al vapor.-
según el sistema de los constructores franceses. 

El puente mas ventajoso es el que consta de una parlo anterior y otra poster ior , 
divididas por una profunda ranura longitudinal;en la parle posterior se atan las cuer­
das y en la anterior se apoyan. 

Con estos puentes so consiguen las ventajas de que las cuerdas vibren sobre dos 
puntos solidos y parlan todas de un mismo plano. 

La parte anterior de este puente ha de tener un centímetro de elevación sobre la 
tapa, á cuyo fin el construclor procurará montar el instrumento de forma que en los 
últimos trastos, no resulte excesiva dureza para la mano izquierda; dificultad que muy 
pocos constructores saben vencer. 

Es conveniente que la prima y la sexta entren bastante en el sobrepunto, p a r a , 
que eii ningún caso se salgan fuera al ejecutar. 

La tabla armónica y o l suelo deben sor convexos y las divisiones de los trastes 
do latón y forma francesa. 

El espacio que media entre la prima y el sexto,respectivamente,estará dividido en 



sois parios exactamente iguales, asi en la cejuela rom­» O » í puente. 
Si e l l i r o , ( 'sea la distancia de la ceja al puente, esre; !e de 27 pulgadas,sera pre­

cise usar muy buenas cuerdas para (pie resislau, ajinando.Г i uno de Capilla. 

SIGNIFICADO DE ALGUNAS VOCES. 
Pisa?; os la acción de Jos dedos déla mano izquierda al apretar las cuerdas contra 

el sobrepon!o. 
Pulsar, es el movimiento de los dedos de la mano derecha para hacer sonarlas cuerdas. 
Doaf/ú dedeo es el movimiento ordenado de. ambas manos; pero en la guitarra esta 

palabra se aplica especialmente a la izquierda. 

Sii¿b^ es el mover la mano izquierda hacia el puente. 
Hff/a/- os el movimiento do la misma mano baria la cejuela, 
ííacia adelante* hacia el puente. Hacia atrás* hacia la cejuela. 

M O D O D E E S C O J E R L A S C U E R D A S Y E N G O R D A R L A GUITARRA 

Para escoger las cuerdas de tripa y conocer si afinan sin ponerlas,se hace la o b ­ , 
servacion siguiente, que es bastante segura. Se toma con los dedos pulgar é indico 

do las dos manos un trozo de cuerda del mismo largo que el tiro do la guitarra y. 
so mira al trasluz, teniéndola bastante tirante; y sin aflo jarla , el dedo medio de la 
derecha la toca y pone en vibración. Si mientras esta'vibrando se advierte diafamidad. 
en toda la ostensión de la cuerda,es buena;poro si aparecen muchos hilos, multipli­, 

candóse las vibraciones en distintos sentidos, positivamente es mala. Si después de. 
puesta la cuerda desafina en el trasto doce, se л a corriendo por trozos do a sois íí 

ocho dedos, y si no se encuentra unu.qne afine se vuelve a' la inversa­y se repite Ja 
misma operación. En los bordones so procurará que sean do buena seda amarilla ó" 

•carmesí y que no tengan tropiezos ni corridos en el hilado. 

COLOCACIÓN DE LA GUITARRA. 
La colocación do la guitarra os una de las circunstancias mas indispensables para 

la buena ejecución y libertad de las manos. 

Después de babor asentado bien el pie sobre una banqueta se apoya la curbatura 
corteaba inferior sobro el muslo izquierdo, sujetándola con el ante brazo derecho por. 
la parte superior de la curbatura' mayor del aro opuesto, de modo que quedo asegu­

rada sin necesidad del auxilio dé la mano izquierda; la cual ha de quedar libre para, 
correr por el mástil, que se mantendrá ejevado en dirección oblicua, con una incli­

nación como de 3 5 á 4 0 grados. 

El cuerpo ha do permanecer natural y recto como también la cabeza. Aprendida, 
una lección, no so ha do mover la cabeza para mirar los movimientos déla manoiz­, 
quirrda, ­



Apoyando Ja guitarra s'»bre el muslo izquierdo ofrece mayor segundad y desemba­
razo, porque el brazo y la mano derecha, que es la mas importante en el estudio de la 
guitarra, quedan cerca del cuerpo; lo que no sucede cuando la guitarra se apoya sobre el. 
muslo derecho, pues se separa el brazo del cuerpo y por consiguiente se debilita su ac­
ción. -

De éste modo el dedo pulgar de la izquierda tiene que trabajar mucho mas para sos­
tener el equilibrio que ha do guardar la guitarra, puesta como está, digámoslo asi, en 
balanza. Apoyando la guitarra contra el pecho,la acción de aquél dedo pulgar se dis­
minuye, pero el cuerpo no puede mantenerse natural y desembarazado. 

COLOCACIÓN DE LA MANO DERECHA. 
Fijo el brazo derecho sobre el aro superior de la guitarra, colocada como se ha dicho, 

se saca fuera del aro Ja parte de antebrazo necesaria para que los dedos-alcancen a las 
cuerdas; es decir, fjiie después de alejar el codo del cuerpo, el antebrazo y los dedos se 
dirijan como hacia la boca de la guitarra unos 8 centímetros mas arriba del puente, 
arqueando la muñeca, para que no se aproxime.a la tapa armónica, como sucede gene ­
ralmente.. 

Cuando la muñeca se aproxima a' la tapa se engarabitan los dedos y de aqui Ja ne­
cesidad de engauchar las cuerdas con la yemaj pulsándolas de abajo a' arriba, lo que.-
produce un gran entorpecimiento y dificultad deaccion y un sonido áspero y desagradable.- . 

Los dedos Índice, medio y anular, pulsaran las cuerdas con la parte izquierda de las 
yemas, diagonaJmeute para no engánchalas con toda la yema. 

DEL DEDO PULGAR". 
El pulgar se adelantara de manera que su primera falanje quede fuera de Ja linea de 

pulsación de los demás dedos. 
Este dedo ha de pulsar con el costado inferior de su yema, doblándose á cada pulsa­

ción por su primera falanje, ó cuando menos por la segunda, aunque no es tan conve­
niente. En resumen: éste dedo,á cada pulsación, ha de quedar por su primera falanje. 
formando cruz sobre el índice, según aconseja el célebre D. Fernando Sor. 

DE LAS UÑAS. 

Los guitarristas no están aun conformes sobre si es mas conveniente tocar sin unas 
,o con ellas. 

Creo que para producir mas y mejor sonido conviene tocar con uñas, escepto en el pul­
gar, pero de las condiciones siguientes. No han de ser muy largas, ni muy blandas ó de­
masiado duras, y sehan de usar pulsando, oblicuamente, con respecto a la posición fija­
da para la mano; no agarrando las cuerdas si no haciendo que se deslicen por el in­
terior" de la una habiendo rozado antes con Ja yema. Para tocar con unas es preciso tener 



la muñeca' mas levantada que si se toca sin ellas,procurando que ios dedos se manten­
gan mas rectos. 

En ningún caso se apoyará el dedo pequeño sobre la tapa de la guitarra. 
. Los dedos do la derecha se distinguen" por medio de las letras iniciales de sus nom­
bres: p pulgar, i Índice, m medio,y a anular. 

MANO IZQUIERDA. 
Se coloca la mano como para abrazar el mango por los primeros trastes y sin arrimar 

los dedos, se apoya el pulgar hacia la mitad déla curba del mango por detras. En esta po­
sición se aproximan los dedos bien arqueados al sobrepunto y se pisan las cuerdas,de mo­
do que las primeras falanges caigan sobre ellas casi perpendicularmente, formando lineas 
paralelas con los trastes, si en esta disposición se estendiesen los dedos sobre el diapasón. 
. La muñeca ha de estar bastante separada y arqueada y el brazo flexible y .arrimado- él 
codo al cuerpo. Para formarse una idea exacta de la postura que deben tener la mano iz r 

quierda y sus dedos, figurémonos que el plano que forman las cuerdas en el sobrepunto. 
es el teclado de un piano y que los dedos han de pisar sobre aquellas á semejanza de lo. 
que sucede en el piano, cuando caen sobre las teclas. 

Los dedos de la mano izquierda se-distinguen por medio de guarismos. 1, el Índice*—. 
.2, el medio ; -3 , el anular y 4,el menique. 

MODO DE A F I N A R . 
El saber afinar es indispensable en el que ha tocar,y puramente practico, para loque 

se necesita, sino un oido fino, á lo menos algo ejercitado. Por lo tanto, solo se tratará de 
hacer algunas observaciones sobre este punto tan importante y difícil para los princi-, 
piantes. 

Si la longitud, grueso, peso y tensión «de dos cuerdas se compensan de manera que 
den igual numero de vibraciones en el mismo espacio de tiempo, se dice ¡qne. las dos 
cuerdas están unisonas,(en el mismo sonido) pues el sonido de las dos se halla en un 
mismo grado de la escala: la operación de afinar la guitarra se reduce a' variar la 
tensión de sus cuerdas. 

Las cuerdas déla guitarra se llaman prima, segunda, tercera, cuarta, quinta y sexta; 
á la 4? 5-y 6? seles dá también el nombre de bordones.(l) Colocada en la clavija la 6? 
cuerda se afloja de manera que no de ningún sonido y luego se va estirando muy despacio 
hasta que suene con claridad* pero de suerte que la clavija no llegue á dar media vuelta. 

En tal disposición, la 6?'cuerda pisada en 5ftraste, dará el sonido á que se Ha* de.rí-
finar la 5? al aire. Desde la 5? después de afinada, se procede á afinar las demás cuer­
das con arreglo a la tabla siguiente: 
. La 6 a pisada en el quinto traste producirá el sonido (pie corresponde á la 51' al aire?. 

( \ ) Si la guitarra tiene 6 cuerdas se Jlama de 6 ordenes 



La 5-'pisada en quinto Lraslf, el que corres pode á Ja cuarta al aire. 
La i'.1 pisada • también en quinto traste, el que corresponde ala 3."al aire. 
La 3'.' pisada en cuarto traste, el que corresponde a la 2" al aire. 
Y por ultimo, la 2:' pisada en quinto traste, el que corresponde a la prima al aire. 
Concluida la operación de afinar, conviene hacer otra para comprobar si esta' o' no. 

exata dicha operación. 
Primeramente se pisa la 3? en el segundo traste y por este medio se rectifica la. 

.5" al aire, 8" baja; luego se pisa la 5:'en el segundo traste y se comprueba la 2? al. 
aire, octava alta de la 5 a pisada en segundo traste; pisando la 2.aen el tercer traste se. 
obtendrá el sonido,de la 4? al aire,en su octava baja; y la 4? pisada en segundo tras­
te dará el sonido de la prima al aire, 8 a ba ja , y de la 61' también al aire 81'alfa. 

Para que la afinación no resulte alta y se rompan á cada momento las cuerdas, se, 
tendrá presente lo que ya se ha dicho: que la clavija de la 61'estando enteramente fio-: 
ja , de menos de inedia vuelta. 

E S C A L A . 
La escala cromatica de la guitarra, es la serie de semitonos, desde el mas grave has­

ta el mas. agudo, que en ella se pueden producir. Estos semitonos son 4 2 en las gui­
tarras de 6 cuerdas y 17 trastes, con su afinación ordinaria. En ésta escala se dividen 
los sonidos en cuatro series llamadas. -graves- , reyraves, agudos y sobreagudos.^ p re -
GÍ30 distinguir, bien a primera vista todos los sonidos y saber a que serie pertenecen 
cada uno y en que.̂  cuerda y que/traste se ejecutan, antes de pasar al estudio practico; 
cosa sumamente útil, mas bien necesaria, para facilitar el estudio de las primeras leccio­
nes. Vencida esta dificultad y observando las regias del siguiente capitulo,a muy poco 
trabajo se llega a conocer todos los sitios o localidades en que se puede reproducir 
cad?. sonido de la escala cromatica (pie está ¿¡ continuación. 

Después de haberse hecho cargo de las cuerdas en que sé-ejecutan los sonidos de 
la escala cromatica se procederá' a su estudio practico, pulsando con el dedo pulgar 
las notas que se ejecutan en los bordones y alternando con el Índice y medio en 
las que se hacen en las demás cuerdas. • - ' 

Se tendrá presente todo lo dicho sobre la mano derecha cuidando especialmente de. 
que no se mueva a cada pulsación y esté la muñeca bien levantada. 
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DE LOS E Q U Í S O N O S . 

Se chi el nombre de equísonos á las distintas idealidades "(cuerdas y trastes) de lagni-, 
tarra en que se puede ejecutar un mismo sonido. El sonido producido por ln prima pisa.-
da enei primer traste se encuentra en la segunda cuerda enei sesto traste, en la 31' en 
el decimo, en la 4'.' en el quince. Como se demuestra en la siguiente tabla. 
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Los equísonos tienen también susnomr 
bres ordinales* y se llama primero,al sitio 
mas próximo á la ceja en que se puede eje­
cutar un sonido; segundo al que lesigueen 
la cuerda inmediata mas grave; y asi suce­
sivamente. Por ejemplo: primer e«piisono de 
Si agudo, segunda al aire; segundo equí­
sono tercera en 4?traste; torcer equísono 
cuarta en 9;'traste; cuarto equisoso 5* 14!' 
traste; Primer equísono de Mi, cuarta en 
segundo traste; segundo equísono 5:.' en 

' séptimo traste. 

De lo espuesto se deduce,que,cualquiera 
de los sonidos producidos por las cuerdas 
prima, tercerajvcuarta y quinta, se encon­
traran en la cuerda inmediata mas grave, 
seis trastes hacia el puente; y los que 
produzca la segunda se encontraran en la 
31'a distancia de cinco trastes solamente, 
inclusos siempre en estos números los dos 
trastes en que se produce el mismo sonido. 

Tomando la regla á la inversa se encon­
traran los sonidos que produce la 6.' cuer­
da en la inmediata inferior mas aguda, 
seis trastes hacia la ceja; los de la 5 a en 
la cuarta; los de Ja 4? en la 3; los de ésta 
cuerda en la 2" contando solamente cinco 
trastes, hacia la ceja; y los de la 2.aeiiíla 
prima, siguiendo el mismo orden de tras­
tes marcados entre las demás cuerdas. 

La diferencia que resulta entre las cueiv 
das 2.'y 3'.'y las demás déla guitarra, con-, 
siste en (pie el intervarlo de afinación que 

•svair ì iK) 
J . c 



separ? á Jas cuerdas 2'.'y3 ,''es menor que el qué media entre Jas otras cuerdas. 
Los equísonos se marcan por medio de números colocados en un circulito al lado 

de las notas , @ ­ © ­ ® cuyo número indica la cuerda en que, se ha­de ejecutar la 
nota que está á su izquierda. 

LECCIÓN, lo 
Cuando dos ornas voces que pudieran hacerse sucesivamente en una misma cuerda se 

hayan de ejecutar á un tiempo, se buscará primeramente el sonido mas agudo ydespues 
el inferior (pie le sigue,en la cuerda inmediata mas grave en que se pueda ejecutar; y" 
asi sucesivamente. 

Si y Re'ÍEiompJo N."l) se pueden ejecutar en la segunda cuerda sucesivamente, pero de 
hiendo ejecutarse ambas notas á un tiempo ^n"2.jse busca la mas aguda Re en la se 
gunda cuerda, y la mas grave Si, en Ja te r ce ra f 4'.'tras te, 6 sea en su segundo equísono; 
y si hubiese tres notas, In" 3.j se procederá á buscarlas empleando el mismo proce­

dimiento. 
I V ? Í . - N.°2 . 

E J E M P L O 

N•"3. 

LECCIÓN 2'. 

PRACTICA DEL SEMITONO Y TONO 

Desde esta lección empezará el discípulo á acosl.umbrar.se a' pisar 1 as cuerdas sin. 
mirarlas; para que la vista se ocupe solamente en leer las notas y sus valores. 
. Cada traste de la guitarra produce un semitono; de inódo, que si se pisa una cuerda 
en dos trastes consecutivos, se forma un intervalo de semitono;ó sea la mitad de un 
iono.^nM.) 

El tono se forma en la guitarra poniendo un dedo sobre cualquiera de Jas cuerdas 
y pisando después la misma cuerda, no en el tras te 'inmediato» sino en el que sigue, 
a éste. 

Los intervalos de semitono y tono se practicaran en cualquier cuerda y trasterías 
ta que Jos dedos se acostumbren á ejecutarlos sin titubear. 

T O . \ ü . SEMITOAO. 

i SuMÍ» B. i janP 
•№2. 

fe 
m 

Subi'.» ijajun!» Sul.i'.' fíny, Sul)i9 liüjanp. 

LECCIÓN 3. a 

Se cuidará de ejecutoria siguiente lección con los dedos marcados á cada nota en ambas manos. 
. El pufgar de la izquierda ha de hacer un pequeño empuje que corresponda con cada, 
pulsación déla derecha. En la simultaneidad de este empuje del pulgar con la presión 

http://acosl.umbrar.se


,NVI dedo ódtdos de adelante consiste el que eJ sonido sea claro, lleno y redondo. 
. Esta lección se ejecutara con los dedos índice y medio d é l a mano derecha á'Jler-
dando. 

1 4 4 4 O ì Ì 

Z££L 
3 1 1 

LECCIÓN 4 a . 
. Tengase presente lo dicho al tratar déla mano derecha y lo espuesto en la lección* 
anterior sobre la presión de los dedos de la izquierda. El pulgar de la derecha pul­
sará todas las notas de ésta lección. 

2 4 

3 3 2 3 2 ^ ^ ? 7 ^ • ^ C 

LECCIÓN 5 a. 
Sigúela misma practica, empleando los dedos pulgar, índice y medio de la mano dere-

cha en Ja forma que se marca. 

A Í Z _ L #u 

1 4 " * 

3Ec 

ni IN i i " m i 
4 

te 

, i io i i m 

4 4 

i m I p ! ' 3 
3 ¿ o •> 

Fr-
1 4 1 1 

-2—1-

1 I P p i 1 ! » P 1 V V V 1 w 

LECCIÓN 6 a P 

i» 

La izquierda mantendrá los dedos constantemente separados,para que alcancen á todas 
las posturas sin mover la mano; escoplo en el compás 14,en «pe es preciso moverla para 
hacerelSisobreagudo en el 7° traste. 
. Con el Índice y medio de la derecha se pulsaran todas las notas déosla lección, escepr 



tuaiido las marcadas con una P, que se han de ejecutar con e] pulgar. 
En ésta lección se empieza la practica de los equísonos. 

11 

fíÁ'é-ñfíi g Jim 2 i) 
pf— • »-y-i 

№ ^ p ^ f " !-0-
— 1 

i 
L E C C I 0 N . 7 . a 

A C O R D E S , 

. Acorde és la reunión de 3 o mas sonidos.Xas ñolas que forman un acorde se hacen aun 
tiempo o consecutivamente: ahora trataremos del primer caso.. 

En !a guitarra las notas colocadas perpendieula miente se ejecutan á un tiempo. 
Para leer los acordes sedebe priucipiar por la nota mas grave, siguiendo la .lectura 

en orden ascendente hasta la mas agud<1 de las que forman cada acorde. * 
Los dedos de la mano izquierda se han de colocar a mi tiempo sin apretar demasiado 

las cuerdas yantes de que la derecha las haya pulsado.. 
Después de aprendida esta lección se debe proceder á estudiarla nuevamente,para es­

tablecer la mas exacta coincidencia de acción entre las dos manos, poniendo especial a­

.tencion en dar mas fuerza­al dedo Índice de la derecha, que és el mas devil en los acor­

des. El pulgar pulsará las notas del bajo,el Índice las del centüo y el anular las agudas. 

LECCIÓN 8* 
. Se obsevará la mayor igualdad en Jas notas agudas, y se mantendrán quietas, por to­

do su valor las del bajo; la mano izquierda hará los cambios de postura con toda la ­

rapidez posible. El pulgar pulsara todas las notas del bajo. 

Moderato. 
1 O * 4r** 1 0 2 o * 

f3-1 f ' " f . 5*' T f 



Fin. 
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LECCIÓN 9. a 

Las notas del bajo se sostendrán por todo su valor. . . . 
El pulgar de la derecha pulsará todas las notas que tienen la colita hacia abajo, 

alternando en las demás los dedos Índice y medio. 

A n d a n t i n o 1 4 

É É 

—é 

V V 

LECCIÓN 1 0 a 

Se tendrá presente Jo dicho para sostener con exactitud todo el valor de las notas. 
En la primera parte, el pulgar pulsará las notas del bajo, poniendo especial atención 

para que se doble á cada una por su primera falanje. 
. Las sextas y terceras de la segunda parte se pulsaran con el indice y medio de la 
.derecha. 

¿ . J .1 z 

\—. A&. n U u 
• 
•a 

• » 

J Ï r Pi.-



Continua Ja misma practica. 

1 » — p ~ 

1 . K : r 
LECCIÓN 12 a . 

Tengase presente Jo dicho sobre el valor de Jas notas, dedeo y .eoJockiorrWe ambas 

man os. 

3 r • " r 
i — 

1 lj 4, 

3 2 5 

f | ^ i ' ^ 3 

Si J-i-n¡ J - r^ 

— 

XJECCION 1 3 . 
Se adelantarán uji poco eJ pnJgurde Ja derecha paraque'al doblarse quede formando 



cruz sobre la primera falange del Índice. * 
La izquierda se man ledra constantemente, abierta á fin de que sin moverse el cuarto 

dedo alcance al Do del cuarto compás y demás casos análogos. 
Se cuidará lambiendo que el pulgar do la derecha no se yaya estendiendo paralela-, 

.monto á ,1 as cuerdas, para que la linea de éste dedo permaneza siempre formando-imán-, 
guio bastante abierto con la cuerda (pie haya de pulsar. 

Cuando el pulgar pulsa estendido paralelamente sohre las cuerdas,aun cuando se. 
doble por su ultima falange; produce un sonido duro y desagradable,cuyos inconvenien­
tes se evitan manteniendo la muñeca siempre arqueda. 
'. Las cuatro semicorcheas de cada grupo han de ser exactamente de igual duración, fi--
jandose en queja izquierda, al cambiar de postura, invierta el menor tiempo posible, afin 
deque resulte la misma igualdad de valores al pasar de un grupo a otro. 

P 

: 8|8 rj*jjF^-y^ 

LECCIÓN 14 . 
En ios intervalos.de sexta, que generalmente-se ejecutan en cuerdas, alternases mas 

fácil ej buen uso y colocación del pulgar de Ja derecha> por el mayor espacio que me­
dia entre éste dedo y el indico en la practica de dichos intervalos. 

Despacio, 
u L 

http://intervalos.de


15 

LECCIÓN 1 5 . 
ARPEGIO SENCILLO DE TRES M O T A S 

El arpegio puede ser- sencillo ó doble. Si Jas voces de tin acordó se pulsan conse­
cutivamente desde la mas grave á la mas aguda, o á la inversa, -A arpegio és senc¡l!o;cons-
tede tres ó de cuatro notas. En todo arpegio se han de mautencij como se lia dicho,quie­
tos los dedos de cada postura hasta que haya concluido el valor de la ultima nota. 

El pulgar pulsara los bajos,las notas medias el Índice y las agudas el anular. 
El pulgar déla derecha se doblara a cada pulsación por su primera falange; la mu* 

.iieea se mantendrá arqueada. 



LECCIÓN i 7 a 

A R P E G I O D O H L E . D E T R E S NOTAS 

Se dice que cJ arpegio es doble cuando una ó dos voces del acorde se repiten alteran­
do el orden de las dos lecciones precedentes. 

. El pulgar pulsa el bajo, el índice las notas del centro; y el medio las agudas; voí-. 
viendo a pulsar con el índice la ultima nota de cada grupo. 

. El Índice es el mas devil en estos arpegios, por cuya razón es preciso que píilsecon 
mas fuerza que los otros,especialmente Ja ultima nota de'cada grupo. 

LECCION18! 

Sigue la misma practica. 

Es 
r : f- "5 

J J J 
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LECCIÓN 19o 

ARPEGIO SENCILLO P A R A CUATRO D E D O S . 

Se tendea presenfetodo lo dicho en las lecciones anterires sobre la mano derecha. El 
pulgar pulsara el bajo, el Índice y medio las notas del ­centro, en el orden marcado,­y. 
el anular las agudas. 

En ésta lección se ha detratrar de (pie el dedo anular se limite á deslizar las cuerdas 
con alguna fuerza sin engancharlas con la yema, cuyo inconveniente se evita levantan­

do la muñeca y la mano por la parte del dedo pequeño. 
La mano izquierda no se moverá hasta que hayan sonado todas las cuerdas de la 

postura. 

^ j 1 I J -d— I J 
f 

r 

F r j r •f f fj> 

№ fffl 'fffl f 
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LECCIÓN 20o 

A R P E G I O D O B L E P A R A C U A T R O D E D O S 

El orden de dedos es- pulgai; indico, medio,anular, medio é índice; según está marca­

do en la lección siguiente. 

i in a i in i ni a i m i m a i n i 

é m m 

1? r 

ir STBS =5S8yt-9 9 9 9 ijr —m « « 4 - 4 v • 

» ~ » *—# 

7 t 
LECCIÓN 21o 

D E L A C E J A 

En vez de emplear dos ó* mas dedos para dos ó* mas sonidos que se hubieren do ' o . 

jocular á un tiempo y en un mismo traste, se coloca el índice tendido sobre las cuer­

das y paralelo á la división anterior del traste; oprimiéndolas con alguna fuerza para 

que sirva de apoyo á los demás djedos. Se llama ceja al dedo índice colocado en esta 

posición. 

l'ara ejecutar la ceja es preciso que la mano izquierda tenga ya adquirida cierta 
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Ceja. 

4 - 4 
M.C. 

r r r r r r rr 
r r r r r r í 

5 
* » 'ié é e m aE 

f f r f v r r r r r f p r r f 

LECCIÓN 2 1 . 

Continua la misma practica en acordes de tres y cuatro notas. 

Andante. 

4 - 4 

r r m 
1 ' ^ r r r f f f t 

\c-3r 

r r r * r r r r r r r * > f r r r f = > 

f f r r p * r 
——*—— 

fuerza^perono sepuode exigir al principio (pie suenen con claridad tod.'x IHS cuerdas 

que abraza- ta ceja. Kí índice en ceja no se ha do colocar presentando á Jas cuer­

das su plano interior, sino mas bien ladeándole un poco hacia afuera por su raíz. 

. Cuando el dedo se hadeestender en ceja sobre todas Jas cuerdas, se marca con una 

C.(Ceja,) cuando soJo ha de coger dos ó tres cuerdas M.C.(media ceja.)En las p'ostu-.. 

ras de ceja es conveniente sacar un poco la muñeca izquierda. 



DEL LIGADO EN G E N E R A L . 

Cuando dos (5 mas notas de diferente grado se ejecutan sucesivamente y con «na so-, 

la pulsación dé la mano derecha, constituyen e í ligadovpulsando Ja derecha tan solo 

•la primera nota, cJaro es que la segunda y Jas demás quo constituyen el ligado ten­

drán que producirlas solamente los dedos de la mano izquierda. 

El signo que marca el ligado es un arco - -—-pues to por encima o por debajo délas 

notas que se han de ejecutar ligadas.. 

DEL LIGADO DE DOS Ó MAS NOTAS SUBIENDO. 

Se pulsa Ja primera de Jas notas comprendidas por el ligado, y concluido su va­

lor, se deja caer un dedo de la izquierda sobre la misma cuerda en el traste á que-

corrésponda la segunda nota . 

En el ligado de tres notas subiendo,la derecha pulsará solamente la primera y 

los dedos de la izquierda harán sonar las otras dos dejándose caer sucesivamente, 

y concluido el valor de la nota que precede, sobre los trastes correspondientes á. 

las otras-dos notas . El ligado de cuatro notas se ejecuta en la misma forma que. 

los de dos y t r e s no tas . 

En l os l igados subiendo,sean de dos , t res ó cuatro notas,los dedos de la izquier­

da han de caer sobre las cnerdas con alguna fuerza y como movidos p o r u n A p e ­

queño muelle o resorte, imitando el movimiento d é l o s macitos del p iano . 

L E C C I 0 N 2 2 , 
jejaplo de ligado de dos 
Jr o \ 
Wâr- i • m » m0 

i notas, subiendo. 
1 _ 2 _ _ 

fm • m 0 m 0 i 
^ - M -

-m-\ w 

!*U U tí * 0-
— ¿ i 

Ligados de t r e s notas subiendo 0 

Ligados.de cuatro notas subiendo^ 

O ) Para ejecutar éste ligado es preciso levantar los dedos que pisen las notas La ySi,par« que ti 
.•4" pueda alcanzar al Do i j . 

http://Ligados.de


LECCIÓN 2 5 . : 

2 1 

A Vals. T n 
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LECCIÓN 
¿En todos los l igados se procurar.;! no dar excesiva fuerza á la nota pulsada 

, nacer que suenen con toda claridad las l igadas . 

S igúe la practica de los l igados subiedo. 
" e s p a c i o . 

3 4 



2 2 . 

1 LECCIÓN 26o 
Practica d é l o s ligados ba jando .Tengase p r e s e n t e todo lo preceptuadopa-

\ su creencíon. 
(í 2 W 0 0- 3̂ 1 1 4 

M I S -1- 1 

-o-

J 1 1 B S S 9 > " " - B B S S S = 

LECCIÓN 2 5 . 

L I G A D O S B A J A N D O . 

El de dos notas bajando,se ejeeula pulsando la primera nota y haciendo luego con 

el dedo que la pisa un pequeño esfuerzo hacia el esterior del sobrepunto^para pro­

ducir el sonido de la segunda nota, en cuyo traste se habrá colocado otro dedo de, 

antemano. 

Al ejecutar el ligado de tres notas bajando se procurará que cada dedo que p r o ­

duzca un ligado proceda dé la manera que se ha esplicado en el párrafo anterior. 

En los ligados bajando se cuidara de que el movimiento hacia afuera del sobrepin­

to sea solo de los dedos, sin la menor intervención d é l a muñeca, y de que el dedo 

que haya de permanecer sobre la cuerda se mantenga completamente inmóvil.. 

Ejemplo de ligados de dos notas bajando. 



Alternan los ligados subie 

A Andantino. mmt 

LECCIOI 

ndo y bajand 0 . 

^1 ^ ^ 1 
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Signe la practica de Iqs.Ihj 
p. Andante, y q 4 
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LECCIÓN 2 8 . 
¡•ados subiendo y bí 

r 
jand 0 . 
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LECCIÓN 2 9 , . 

Si se estudia con detención la manera de ejecutar los ligados y se educa á 

los dedos de Ja mano izquierda hasta que los ejecuten con toda exactitud, secón 
seguirá, á muy poca costa, la ejecución de las apoyaturas y mordentes de todas c l a s e s . 

Andantino gracioso. \ N * /.O 

2 1 4 2 4 4 2 1 mS^B 4 

#ppÉl||Í^iÉ|ÍÉÉ 
I V 7 i -x TT 

r r f f 
T " 

4 . * r 
i LfiCCIONSOl 

_ . ARRASTRES» 

- Hay en la guitarra otra clase de ligados, que se conocen entre l os g u i t a r r i s ­
tas con el nombre de a r r a s t r e s , de la cual no se hace tanto u s o , aun cuandosxnrde 
mucho efecto . El arrastre se. marca a s i - y se e j e c u t a ' d e s l i z a n d o un'dedo por la cu 
erda con suavidad y cierta rapidez, pero, de forma que se hagan sonar de una manera 

% jto.C. 



casi iinperceptiblétodas las notas (pie median entre l a s dos <-ue se lig-aii poXes te -
procedimiento. 

El arrastre solo se practica entre notas (píese hallen en una misma cuei'da. 

Los arrastres se pueden ejecutar en una ovarías cnerdas simultaneamen/e. 

El arrastre se marca con una linea horizontal^, segim se ha dicho* 

E J E M P L O . 

ra 
K/ r r ' i 

- — i — : j - ^ f — 7 = 4 — i 

P R A C T I C A D E L O S A R R A S T R E S . 

r r 
I a y 2 a Cui-rd. 

f r r f 

r r 
r - » |P ¡9 ^5" r r 

0 ' f ^ 

p r. P 

• f . f p * p p . f f 

^ ' L E C C Í 0 N 3 - L f ^ ^ 
A P O Y A T U R A S . 

. Las apoyaturas son unas pequeñas notas de adorao,sin valor p rop i o , que se escriben 

con la colita hacia arr iba , para dist inguirlas d é l a s n o t a s , y se colocan untono ó 

un semitono mas altas ó mas bajas que las notas reales. La apoyatura no tiene va­

lor prop io , pero en la ejecución toma generalmente,la mitad del que representa 
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la nota real (píelas s igue. 
La apoyaturas>,como indica su nombre, exisgen un pequeño apoyo y aumento de 

fuerza en la pulsacion,para l i gar las c m i las notas que les s irven de apoyo. 

Las apoyaturas, se dividen en sencil las y dobles c .Son sencillas cuando constan 
de la apoyatura \ sn 1 s aljyson dobles cuando¡ se componen ét dos netitasy la que 
les sirve de apoyojpero siempre se ejecutan de la misma manera que los ligados análogos. 

De forma, que las mismas, reglas esplicadas para la ejecución de los ligados, son 

aplicables á las apoyaturas , porque, aun cuando se escr iben de di ferente manera 

que los l igados, su ejecución y efecto resultan casi iguales c 

Ejemplo de apoyaturas senci l las subiendo . 

ESCIlUTIiAJ t 

EFECTO. 

Se ejecutan así.\ejanse los ejempl| os de notas ligadas 

Apoyaturas sencillas bajando. 

KFE0TO. 
fe 

H 1 — 4 S E 

ESCTUTCT! AJ 

F.IF.CrCIOM. 

Apojaturas dobles subiendo y bajando. 
Subiendo. Bajando. 

Z¿áÉz • ; ' •' 
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DE LOS MORDENTES. 

Si se encuentran dos, tres o cuatro notitas ante una nota,se les da el nombre 

de mordentes y se ejeutan i igandolas todas conla nota rea l . 

L o s mordentes pueden ser rectos y c i r c u l a r e s ; 

En e l p r i m e r c a s o se ejecutan con el mysmo procedimiento que los ligadas de 

d o s , t r e s , ó cuatro notas subiendo 6 bajando; en el segundo caso , según exija la 

co locac ión de las notas de que se formen,pues los mordentes circulares resultan 

un compuesto de ligados subiendo y bajando que se ejecutan eon rap-dez. 

En los mordentes, la derecha pulsa solamente la primera notita de cada g r u p o s 

que la.izquierda ha de i r ligando con las demás notitas hasta ia nota real inclusi 

ve .Cuando los mordentes se encuentren delante de una nota que forme parte dea> 

corde, al ejecutarlos se pulsaran la,s notas del acompañamiento y bajo del acorde 

con la primera notita del mordente, de cualquier especie quees ie s e a . 

APOYATURAS SENCILLAS SEGUIDAS DF .K.OK»fiS. 

Cuando las apoyaturas se encuentran seguidas de ac* rd< , deben pulsar al 
mismo tiempo que las 'notas del bajo o del acorde , l i g á n d o l a s con la nota real, de 
la misma manera que se ejecutan cuando se escr iben sin acompañamiento. 

EJEMPLO. 
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E J E M P L O . 

M O R D E N T E S R E C T O S . 

Manera de escribirlos. 

ESCRITURA. 

• EFECTO QUE| 
. PRODUCEN. 

0 

C I R C U L A R E S . 

ESCRITURA. 

EFECTO. 

i 

LECCIÓN 5 3 « 

P R A C T I C A DE A P O Y A T U R A S Y M O R D E N T E S . 
Añilante un poco moto. 

fe 

3S: * t . * r í-
I <2! 1 

r r p t r 

f > 

7" r 

= * t- r r 



TRINO. 

El trino es un adorno de mucho uso y efecto, especialmente en ei canto,y se ejecu­

ta ligando, ó mas b i e n , batiendo con viveza la nota sobre que se halla éste signo tr, 

con la nota inmediata superior,tantas veces,cuantas sea preciso para completar el 

valor de dicha nota. El trino comienza siempre p o r l a nota inmediata superior. 
E J E M P L O . 
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LECCIÓN 3 5 . 

A R M Ó N I C O S . 

Otra de las gracias de la guitarra consiste en la e jecuc ión de l os sonidos ar­

mónicos, que se pueden producir de varias maneras . 

El armónico se ejecuta apoyando ligeramente un dedo en cualquiera de las cn­

erdas, en términos de que no corte del todo la comunicación d é l a s vibraciones 

de un estremo á otro de ella, y sin que llegue apoyar sobre la división del tras­

t e ; si en ésta disposición se pulsa la cuerda , se producirá el sonido armónico ó 

flautado. 

Los armónicos se indican de dos maneras: l? Escribiendo l os sonidos que han 

de resultar de los armónicos con dos números, uno que indica la cuerda y otro que 

marca el traste ezique se ha producir ei armónico. 

21* Escribiendo la nota que corresponde á la cuerda al aire acompañada de un 

solo numero que marca la división del traste en que ¿e ha de ejecutar el armónico. 

lÍMAISKRA. _ 
Trastes 5 4 5 3 

EJEMPLO. 

2 AMA]\T . i ¡A. 

i 7~r 
i ¡_ 

Zg. 5 =: ' 5 =: + 
Cnerdas........ 5 .© © © © 

5 4 3 
-9 
6 

Los números con una rayita e n c i m a ( 2 , 3 ) indican que el dedo ha de pisar l a . 

cuerda, armónicamente, un poco adelante de las d iv is iones de l o s t ras tes jy con 

una rayita debaj ( ¡ (2 ,3 )denotan que se ha de p i sar un poco atrás de sus corres ­

pondientes d iv is iones . 

Los armónicos de la guitarra que se pueden oir con c lar idad, sacados de Ja l a n e ­

ra que se ha espl icado ,se reducen á las 18 notas s iguientes . 

Trastes. .12 

É 9 
Ti 

Cuerdas--6'' 

7 12 
i i 
i i 
i i 
i i 

T T 

75 12 49 57 12 r3 40 57 12,3 74 9 5 3 549 3 12-5 

i -
i 
i ~ 

5(5 

O FEO C 

I 

2!6 

- O -

43 15 24 

i 
i 
i 
i 

O 
—i—-

4 ' 123 

> 
J. C . 2 5 6 . 
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El Sr 0 Fossa, babil guitarrista fraile es, inventó ot^-a manera de producir los ar 

«iónicos,con la cual se consigue formar una escala cromatica comple ta . 

Partiendo del principio de que las cuerdas al aire tienen su armónico á la &'en 

Ja mitad de su ostensión, se infiere, que la euerda pisada debe tenerle,como en efecto 

le tiene, á la mitad de su correspondiente longitud. De forma,que si el armónico del 

Si 1— P li se halla sobre el traste 12 en la 2?cuerda,el del D o , se hallará en el 13y 

el de fié en el 15 8-. g í 
13 15 U 16 

Para producir estos armónicos, pisada una cuerda, se apoya ligeramente el pulgar 

de la derecha sobre la misma cuerda á la mitad de su estension*,colocado el pulgar 

en esta disposición, seinclinan los demás dedos hacia el puente,volviendo la mano;u-

no de ellos pulsa la cuerda coniuerza, é inmediata mente que haya sonado con claridad, 

se sopara el pulgar de ella,resultando un sonido armónico puro y de Muy buen efecto. 

EJEMPLO. 

r-nZim 5? 5? 4 H 4? 3?. y. 0. 2 ! 

fc^-j Ĵ j=¿=ÉlÉ¡| 
?SrTlaatSJ:r « 1 2 1 4 1 5 1 2 14 1 2 1 3 

2 5 6 . 

LECCIÓN 36. 
S O N I D O S A P A G A D O S . 

Se producen:l°Estendiendo la mano sobre las cuerdas inmediatamente de haberlas 

pulsado para interumpir sus vibraciones; y2!aflojando instantáneamente el dedo ó de 

dos que pisan,pero sin separarlos de la cuerda, afinde queinterumpansus v ibrado 

nes, y por consecuencia apague el sonidjo. 

Los sonidos apagados se marcan asi A . 

A 

I 
ESCALAS Y ACORDES DE LOS TONOS MAS USUALES EN LA GUITARRA 

SF.OfN'DA POSICIÓN". l'HI.MKHA POSICIÓN" 
• l i ó mayor ó mayor. . I I i 

PÉÉ 
La m̂enor relativo de Do major. r j ^ ^ I ^ 

1 
. A La menor relativo de Do ma' 

# r r - -r f r r 
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4 S E 
P r r r f prr-p 

Mi menor relativo do Sol mavor. , I i i ' , 

J il j f B + t J i it 

j II » * | m 
3 * 

•f r r f ^ f r r r ^ 

É Kemajo 

M % 0 i ^ 
Si menor relativo de Re major. £ yo 1 1 1 1 1 

Si menor relativo de Re m a j o r . r. I ' I I * «te 

La major. I I I I I i 

F-'i menor relativo d*-. La tiun-^r. 
>r relativo cu-La tiun-^r. i i 

i . 

' il • l p li * 

s\ Mi mavor. 

UiÌÌÌÌ\Ì m i » 

ffrr Ì fff'f 
I)n menor relativo de Mi major. I , U J I ^ M i-*-i-3»4t-

li in T 'Ji • • 

i J 3ft 
r r r 

Fa mavor. , . i 

T 9 . 0 ' - g - l 
; ^ r.r r s " r r r 

Re menor rtl»tivo de Fa ma jor . 1 A | 

•d iti i f i $M$__ 

_ m w 
* 0 

Um*m 0- 1 

* r f f f r ' r ' - ' f ' p 
S i mavor. 1 1 1 1 1 1 

fai j 

m 0 * i > t t • • 

m 09 w 

1 ™m 0 m _ 1 
1 * * » » 1 1 

* + a 1 r f f r l 1 ; " ^ 
Sol menor relativo de SAI majot . , • 

r 
* 
0-

W 

IL - . 0 

0— 0 » " • 
1 

• 0 0 \ 

F I N D E L M E T O D O , 
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