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INTRODUCCIOK
g

El estudio de la Gmhu’m se debe divigir pl’mupalim'utc a adquiri ir una pulsacion

furcte y segura sin que sea asperas soltura & independencia en of brazo - izquierdos
resistencia en la muifeea y suavidad en los dedos. Educandy las manos bajo estos
prineipios, no solo Hegara ¢l aficionads & divertirse, sine que tambien se dispondra a |
saear partido de los delicados pecursos que ofrece Ia naturaleza de ks guilarra, A ven-
cer Jas dilicullades de ejecucion que permite y @ dar lambien & los sonidus toda fa
Lievza y espresion de e es suscteptible esle instrument.

La espresion consiste. 10 En pulsae Lo cuerda con limpieza, para sacar sonidos pu-
vos y agradables. 2! En caracterizae con energia lus ideas y todo lo que ha sentido el
compusioy mor medio de los praios y los {uerles, gue peaducen en o mdsica el mas
beily cfecto. 30 En los ligados senciflos ydohles. 40 En hacer los aprasives, apoyaturas,”
merdentes y frinns_ i perfeccion; y. por ullimey en producie los sonidos  armonicoss.
medios que puedun'empleursl: en I guilarra & poco coste y con gran resultado.

Asi, yo recomiendo eficazmente & los aficionados que estudien con ¢l mayor  euidado
y bagan sentie con la mas eserupulosa exactitin todos los efoctos, y les  recomiendy
aun wmas, observen al estudian los signos de el dedeo y las posiciones que estur mar
cadas. cn la composicion, & fin de que adquieran un buen doate que faeilile I cjecu-
- ¢ion, como- base de todo melodo.

- GONSERVACION DE LA GUITARRA.

Pava que una guilavra buena conserve inallerables sus voces es 1ndispensable cui-
darla, huyendo del abandono en que la suelen dejar muchos de los aficinados. La -
medad, ¢l aive sétzo,y el esecesivo [rio G calor ejerceni gran influencia, banto sobre  Ias
cuerdas eomo sobpe las maderas y por consecuencia sobre el timbre do los sonidos. Fam- _
biew se ha de mantener la guitarea limpia, evitando se inteoduzean en su inlevior reslos

+ ) v N L x .
cuerdas y olros efectos, que siempre perjudican & su sonoridad.

NOMBRES DE ALGUNAS PARTES DE LA GUITARRA.
Se llaman «ros las tablus que cireumbalan Lo cajo de Ta guitapra.
Tapa armouir'u a la partf’ superior del instrumento, sobre la cuak estan las enevdas.
Suclo o fondo &s la tapa & tabla posterior, opuesta o la de apmonia,
- Cejucteyes un pedazo de hueso 6 madera que esta. entre Laeabeza yel diapason, sobrn
La (que pasan las cuepdas, Lomanda un punte de apoyo. _ .
Puente se llama al pedazo de madera en que se atan las cuerdas, rolm-mio qnbrr'
Ta tapa de armonia, ,
Hango, es el trozo de madera Solida que es’m unido a la eaja de Ia gllit-;tl’!‘ii..




| ]

Lictpecson o sulnwlmnib ex L chapa que cubre ¢l mango y forma el plano subre que
estan tendidas las cuerdas, .

Troste, s ¢l {s[mnu que media entre uno y otro dc los pedacitos de metal colo-
cados [nil'dl"l:nll(‘llh' en el sobrepunto, ¢ _

Divisianes de los trastes se llama i las tivas de laton G otra materia que Illdl‘l‘d]]‘
los Lrastes,

Boce 6 lerraja, es el agujero redondo gue hay casi en wedio de 1a tabla arménica.

Cabezoy es la pieza en que se colocan las clavijas ¢ el clavijero.

Clavfjusy son las seis piececitas en que se arvollan las cuerdas para afinarlas.

CONDICIONES QUE DEBE REUNIR UNA BUENA GUITARRA.

Es wna equivocacion muy arraigada suponer que guitarista puede lueirse en una,
mala ni en una mediana guitarra; cuanlo mejor sea el umirunwnlo tanto mas se Jucira
el aficionade. T

Ademas de estar fa guitarra bien construida y {rasteada, deberd ser arménica; esto
es, que duren mucho las vibraciones df‘ las cuerdas pisadas, no solumente ~ pulsadas.
al aire, .

it de tener dinpasoen igual, proporeion en los Lrastes, cuerdas es(:ngidas, pulsacion.

suave ¢ sea poeca distancia de la linea que forman las cverdas al sobrepunto;  cierta

estension de Ia eeja al puente (27 pulgadas proximamente) y debida proporcion entre

cajioy mastil. Los avos deben tener poco mas de 3 pulgadas de elevacion por la parte
mas alla, para que vesullenproporeionados los sonidos graves con los agudos,

Las maderas de mejoves resultados apmdnicos son el acer y el palo-santo para la
eaju; pero bien euradas, especialmente la segunda, y si es posible desecadas al vapor-
segun el sistema de los constructores franeeses.,

- Bl puente mas veulajoso es el que consta de una parte anterior vy olra pmhlml*
divididas por wna profunda ranura longitudinalyen la parte posterior se atan las cuer-
das vy en o anterior se apuyan.

Con estos puentes se consiguen las ventajas de que Lt:, (llf‘l'ddS vibren sobre dos.
puntos solidos y partan todas de un mismo plano, ,

La parte anterior de éste puente ha de (éner un centimetro de elevacion sobre Ia
tapra, @ cuyo fin el constreuetor procuradd montar el instrumento de forma que en los

Gltimos trastes, no pesulle excesiva dureza pava-la mano izquierda; difieultad quemuy

poeos constructores saben veneer.
Es convenienic gue La prima v la sexta entren bastante en el sebrepunto, p ara .

que eik ningun caso se salgan fuera al ejecntar)
La tabla armonica v el suelo de Iwn sti- - eonvexos v las divisiones de los trastes.

de Inton v forma francesa,
Ei espacio que media entre la prima y ol sexto rospmhmmento eqtam dmdido en.

-~
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seis parles exactamente ignales, asi en la cejuela cone e o prente, _

Si el tivo, 0 sea L distanciade la cejo al pruente, eseede de 27 pulgadas, serd ]'Jl't‘_'"

ciso usar muy buenas enerdas para que vesistan,alfiando & 1o de C:ipillu_
_SIGNIFICADO DE ALGUNAS VOCES. .

Piscry o4 la acéion de los dedos deTa mano izquierda al aprelar las everdas contra
el sobrepuntn, ' .

Pulsar; os el movimienlo de los dedos deYa mano derecha para hacer sonap lus cuerdas.

Duatéd & dedeo es el movimiento ordenado de. ambas manos; pere en la guitarra ésta
palabra se aplica especialmente d la izquicpda,

Subiy, es el mover la mano izquierda hacia el puent e,

Bogjesy; es ¢l movimiento de la misma mano haeia Ta eejuela.

Hacia adelante; hacia el puente. Hacia alras; hacia la cejuela.

MODO DE ESCOJER LAS CUERPAS Y ENCORDAR LA GI’JITARRA

Fara escoger las cuerdas de tripay conocer si afinan. sin ponerlus, se hace la ob-.
servacion siguicnte, que es hastante segupa, Se {oma con los dedos pilgar € nulurﬂ_
de las dos manos un trozo de cuerda del mismo largo que el tiro de Ja guitarra y.
se miva al trasluz, teniendola bastante tivante; y sin aflojarla, ¢l dedo medio de Ia
devecha la toca y pone en vilvadion. Si mienlras estd vibrando se advierte diafamidad
~en Loda Ta estension de fa cuerda,es buenag pero si aparecen muchos hilog, multipli-,
c;m(!ns& las vibraciones en distintos sentidos, posiliviamente es mala, Si despues de.
puesta la ewerda desafing en e} traste doce, se va corvienda por trozos de d seis 1,
ocho dedosy y si no se vlu-.lwnhizi‘mmjqw- afine so vuelve & lainversa v se repite Ia
misma opevacion, Fn los hordones se procuratd que sean de hueny seda amarilla &
carmesi y que no 1.011?;111 tropiczos ni corridos en el hilado.

COLOCACION DE LA GUITARRA.

La colocacion de 1a guitarea es una de las vicennstancias mas indispensables pava
Ta buena ejecucion y liberlad de las manos.

Bespues de haber asentado bien el pie sobre una banquela se apoya Tu eurbatura
coicaba - inferior sobre el muslo izquicrda, stigetandola con el ante brazo derecho por
la parle superior de la euwrbaturar mayor del aro opuesto, de modo que guede asegu-
vada sin necesidad del anxilio dé la mano izquierda; la cual ha de quedar libre para,
correr por cf mastil, que se mantendra elevado en dlrecewn oblicua, con nna incli-
nacion como de 35 & 40 grados.

Eb cuerpo ha de permanecer natural y reclo como tambien la cabeza, Aprendida,
Cuna leeeion. no se ha de mover la cabeza para mivar los movimientos de la manoiz-,

quierda,




Apoyonds L guitetzrru sobre b musly izquierds ofreer mayor seguridad y desemba-
pazn, porque el brazo y Lo mano derecha, que cs la mas importante en el estudio de la
guitarva, quedan cerea dul cuerpo; 1o que no sucede cuando Ta guitavra g2 apoya sohre ¢l
muslo dv.w:clw,pm:-s se separa el brazo del ewerpo y por consigniente se debilita sy ae-
eion.

De éste wmodo el dedo pul ar de la izquierda liene que trabajar mueho mas para sos-
tener el equilibrio que ha de guardar Ln guitarra, puesta como estd, digamosly asi, en
“halanza. Apoyando la guilarea contra el pecho, Ja accion de aquél dedo pulgar se dis.
inuye, pero el 1:1181‘"[}(') Ho pueg!_c mantenerse nalaral y desembarazado.

COLOCACION DE LA MANO DERECHA. ,

Fijo el braza derecho sobre ¢l aro superior de la guitarra, colocada como se ha dicho,
st saca fueen del are fa parte de antebrazo neeesavia para que los dedos aleancen a s
cuerdas; es deciy, que despues de alejar el codo dnl cucepo, el antehrazo y los dedos se
divijan como hacia Lo baca de la guitarra  wos 8 centimetros mas arriba del puents,
arqueando la muliecs, paes que no se aproxime d la tapa armonics, como sucede gene-
ralmente.. | _

Cuando la mulieca se aproxima a la Lapa se engarabitan los dedos y de aqui-la ne-
cesidad de engapchar las enerdas con la yema, pulsandolas de ahajo a “arriba, o que-
produze un gean entorpecimiento y dificnilad deaccion y un sonido aspero y desagradahler .

Los dedos indice, medio y anulavy pulsaron las cuerdas con la parte izquierda de Ias '

yemas, diagonalmente para 1o enganchalas con toda la yema.

DEL DEDC PULGAR. ' <

Bl pulgar se adelantara de manera gue su [,nmr\m falanje quede fuera de la linea, de
pulsacion de los demas dedos. '

Este dedo ha de pulsar con el costado inferior de su yema, doblandose & eada  pulsa.
cion por st primera falanje, 0. evando menos por la segunda, aungue no es tan  conve-
niente. En resumen: éste dedo, & cada pu]sdmou, ha de quedar por su primera  falanje
formando cruz sobre el indice, segun aconseja el célebre D. Fernando Sor.

DE LAS UNAS,

Los guilarristas no estan aun conformes snlu’e si es mas conveniente tocar sin uilas
o con ellas. o .

Greo que para produeii‘ Mas ymejor sonide conviene tocar con uiias, escepto en el pul-
gar, pero de las condiciones siguientes. No han de ser muy largas, ni muy blandas o de-
masiado duras, y se han de usap pulsando. oblicuamente, con respecto a la posicion fija-
da para la mano; no agarrando las cuerdas si no haciendo que se deslicen por el in-

el

Lerior de Lo uita habiendo rozado anles con Ly yema. Para tocar eon uilas es preciso tener

~




_ 5
la mufieea mas Ievantada que si se Loca sin elas, procurando ¢ue fos dedos se manlen-
gan mas reclos. ' '

En ningun easo se dpoyam el dedo pequeiio sobre latapa de lu uuil,arm
Los dedos de la derecha se distinguen” por medio de las letras iniciales de sus noms

bres: p pulgar, i indice, 12 medio,y & anular.

MANO IZQUIERDA.
Se coloea la mano como para abrazar ¢l mango por los primeros trastes y sin arrimar
!u‘; dedos, se apaya el pulgar hacia la mitad de la curba del mango por detras. En esta po-
- sieion se aproximan los dedos bien arqueados al sobrepunto y se pisan las cuerdas,de mo-

do que las primeras falanges caigan sobre ellas easi perpendienlaimente, formando  lineas

.

paralelas con los Lrastes, si en esta disposicion se estendiesen los dedos sobre el diipason. -

L muiieca ha de estar bastante separada y agqueada y el bruzo fexible y arrimado ¢l
codo b eneppo. Para formarse una idea exacla de I postura que debon tener fa mano iz-
quierda y sus dedos, figuremonos sue ¢l plano que forman lus cuerdas en el sobrepunlo,
es el teelado deun piano y que los dedos han de pisar sobre aquellas a semejanza de o
que sucede en el piano, cuando cuen sobre las teclas. -

Lins dedas de a mano izquierda se distinguen por medio de guarismos. 1, el indice;—.

2, e} medin;—3, el anular y4el meiigque.

MODO DE AFINAL.

El saber afinar es indispensable en ¢l que ha tocar,y puramente practico, pava lo que
se necesita, sino un oido fine, a lo menos algo ejercitada. Por lo tanto, solo se irataya de
hacer alginas observaciones sobre ste punto tan importante y dificil papa los princi-,
piantes. ;

8i la longitid, gruese, peso y tensionde dos cuerdas se ('o‘nipvnsaur de manera  que
d%n igual numero de vibraciones en el misio espacio de tiempo, se dice wue las. dos
cuerdas estan umsmms,( en el mismo sonido) pues el sonido de las dos se halla enun
mismo grado de la escalas la operacion de afinar Lo guitarra se reducs a variar  la
tension de sus cuertas. . . ‘ _

Las cuerdas de Ja guitarra se llaman prima, segunda, Lereera, cuarta, quinta y sexta;
a la 4% Bly 6% seles df tambien el nombre de b(ml(mes.(l) Colocadi en Ia elavija ta G
cuerda se afloja de manera gue no de ningun sonido y Iuego se va estirando inuy despacio
hasta que suene con elaridad; pero de suerte que la elavija no legue & dar media vuelta.

En tal disposicion, la 6! cuerda pisada en 5:traste,dard el sonide & que se v dei.
finar la 57 al aire. Desde la 57 despues de afm.id(n, se procede 4 afinar las demas cuer-
das con arreglo a la fabla siguiente: e

La 67 pisada en el qumto traste producira el sonido que corresponde a Ia 5 al aire®

1) Sila guilarra Liene 6 cuerdas se llama de 6 ordenes.. .

-



Lo B pisada en auiindn Eraste, ol gie i?nl'.i'!:s.!i:it'i(‘ a o enavka al aipe

Ly & pis:uln- Lainhien en quinto traste, ef que corvespoide ala 3al aire.

La 3 pisada en enarto Lrasie, el (uit copresponde a ta 22al aire,

Y por ultinn, Ia 2! pisada en quinto traste, el que coivesponde & la prima al aive.

Concluida Ia operacion de afinay, conviene hacer obva pava comprobar si esti o no,
exata dicha operacion. _ :

Primeramente se pisa la 3? en el segundo trasle y por este medio se pectifica  la.
5! al aire, 87 baja; luego se pisa la 5 en el segundo traste y se comprueba la 20 al
aive, octava alta de la 5* pisada en segundo traste; pisando la 2%en ¢l tercer traste  se
obtendra el sonido de la 47 al aive, en s octava baja; y la 47 pisada en segundo lras-
te dara el sonido de la prima al aive, 87 baja, y de 1a 62 tambien al aire 8! alfa,

Para que la afinacion ne resulle alta y se rompan & cada momento las cuerdas, se,
tendra presenle-lo que ya se ha dicho: que la clavija de fa 67 estando enteraments flo-
ja, 4 menos de media viella,

ESCALA.

La escala evomatica de la guitarra, es la serie de semitonos, desde el mas grave has-
ta el mas, agudo, que en ella se pueden prodtuzir. Estos semitonos son 42 en’ las . gui-
tirrasde 6 cuerdas y 17 trastes, con su afinacion ovdinaria. En ésta eseala se dividen
los sonidos en cuatro series Namadas - graves, regraves, agudos y sobreagudos:Es pre?
eiso distinguir. bien a primera vista. todos los sonidos y saber a que sepie " pertcnéeen
cada wio y en que,_cuepda y que, Araste se ejecutan, antes de pasar al esludio practico;
cosa sumamente util, mas bien neceauu‘m, para facilitar el estudio de las pl‘lllltl’-ta leccio-
nes. Vencida esta dificultad y ébservando las reglas dol siguienle eapitulo,a muy pu(u
trabajs se llega & conocer todos los sitios & Ioc;nhd-(g_des en que se puede reproducir .
cade sonido de la escala cromatica que esta & conlinuacion. _

Dispues de haberse hecho cargo de las euerdas en que Sf’=~éje utan los sonidos  de
Lo escels eromatica se procederd & su estudio practico, pulsando con el dedo pulgar

las aatas que se ejecutan en los bordones y alternando con el uldu‘ey medio  en
fas que se hacen en las demas cuevrdas.

s
;o

Se tendra presente todo lo dicho sobre Ia mano depecha cuidando especialmente de

. . Fd - +
(Ue NO 52 mueva a eada pulsacion y esle la muneca bien levantada.




ESCALA CRONATICA.
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TABLA SINOPTICA DE LOS EQUISONOS.

NUMBRES DE LAS NOTAS.

DE LOS EQUISONOS.

Se di el nombre de equisonos 3 fas distinkis localidudes (cuerdas y Lrastes )de la gui-
tapra en que se puede ejecutar un mismo sonido. EF sonido producido por ke prima - pisa-
da enel primertraste se encuenira en la segunda cuerda enel sesto traste,en ln 37 en
el deeimo, en ka 47en el quince. Como se demuestrea en la siguiente tabla. '
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Los equisonos tienen tambien sus nom-
bres ordinaless y se llama primero,ul sitio -
imas proximo a la ceja en que se puede eje-
cular un sonido; segundo al que le sigueen

la cuerda inmediata mas grave; y asi suce-

~sivamente. Por ejemplo: primer equisono de.

Si agudo, segunda al aire; segundo  equi-
sono lercera en 4'trasle; fopeer  equisono
cuarta en 'traste; cnarto equisosn 5* 140
traste; Primer equisono de Mi, cuarta en

segundo traste; segundo equisono 57 en

T septimo trasle.
. De lo espuesto se deduce, que,cnalguiera

de los sonidos producidos por las ecuerdas

- prima, terceras.cuarta y quinta, se encin-

traran ¢ Ta cocrda inmediata mas grave,
seis trasles hacia el puente; y los que
produzea la segunda se encontraran en la
3:a distancia de cineo trastes solamente,
inclusos sicmpre en estos numeros losdos
trastes en que se produce el mismo sonido.

4 “. - !
Tomando la regla a la'inversa se eucon-

traran los sonidos qﬁe produce la 6 cuer-.
da en La inmediata inferior mas aguda,
seis trastes hacia la cejag losde la 5% en
la cuarta; los de la 47 en la 33 los de ésta
cuerda-en la 2% contando solamente eince
trastes, lmg:iu la ceja; y los de la 2%enla
prima, siguiendo el mismo orden de tras-
tes mapeados entre las demas cuerdas.

La diferencia que resulta entre Ias cuer
das 2y 3y las demas dela guitarra, con-
siste en que el intervarlo deafinacion que.

'

i.C



separe. & las.cuerdas 2'y 3"es menor que el que media entre las otras cuerdas.

Los equisonos se marcan por medio de numeros colocados en un cireulito al lado
de las notas, & -O_® cuyo numero indica la cuerda en que se hade ejecutar la
nota que estd A su izquierda, '

LECCION. 47

Cuando dos d.mas voces que pudieran hacerse sucesivamente en una misma cuerda se
hayan de ejecutar § un ticmpo, se buscard primeramente el sonido ‘mas agudo ydespues
el inferior que le sigue,en la cuerda inmediata mas grave en que se pueda ejecutar; y-
asi sucesivamente.. -

. {1 " . : .

Siy He‘!\lu,u.:mplo N 1) se pueden ejecutar en la segunda cuerda sucesivimente, pero de

biendo ejecularse ambas notas & un tiempo (102, )se buseit la mas aguda Kien la se
J ] 5

gunda cuerda y Lo mas grave Sijen la tereery &7traste,d sea en su seguudu equisono;

y si huliese tres notas, (11_.“ 3.)50 prm;ederﬁjﬁ busearls emplemds el mismo  proce-

dimiento. '

RIRNPLO A e R
Yy | . 1i
LECCION 2°

, PRACTICA DELSEMITONO Y TOND ,

Desde esta leccion empezard el discipulo 4 acostumbrarse a pisar Lis euerdas  sin”
wirarlis; para t[ué"la vista se ocupe salamente en leer las notas y sus valores.

Gada traste de la guitarra [}mduce un semitono; de modo, que si se pisa una enerda

en dos brastes conseculivos, se forma un intervalo de semildno;d sea la mitad de un
tono, (n o1 )

FI tino se forma en la guilarra prmif?ﬁdo un dedo sobre cualquiera de Tas  eueedas
y pisando despues Lo misma enerda, no en el Lrastejinmediato, sino enel que  sigue
4 ésle. _

Los intervalos de semitono y tono se practicaran en eualquier cuerda y trasie,has
ta que los dedos se acostumbren a ejecularlos sin titubear.

. SENITONO.. . TOND.
N4 . ... NP2,

| O -‘.: éu];if' Bijano e, _ . _— )
= ——— e

T 1 1 ! 1.
T

i;iﬁ R ]
%} | [ - s 1 ] 1 | i T i)
T e, T ¥ e —

Suli? Bajan® . Subi! Baja? .- Subi® Bajan®

- LECCION 37
Se cuidardde ejectrf;{.pla siguiente leccion con I6s dedos marcadosd cada nota en-ambas manos,
Bl pufgar de 1 izqnfnrdu hat de hacer un pequeiin empuje que corpesponda con catla.
pulsacion de la devecha. Eu la simultaneidad de &ste cmpuje del pulgar con L presinn
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1y
dol dedo adialos deadelante eonsiste el que el sonido sea elaro, leno y redonde,
Esta leccion se ejeentard con los dedos indice y medio de la mano derec ha (\lier

dando. .
r 1 4 4
b . 1 - 1 ! 1 4 4 0 ~
P R e o S e o
; AR LA S S O _ o] m, I A
é‘b“ﬁfo——@tfr,w;a__ir ]
[ 3

LECCION 4%

Tenuase preseute lo dicho al tratar dela mann dereeha y lo espuesto en I lom on4
dntemur sobre la presion de los dedos de Ia izquicrda. El pulgar de ld depm]m -

s.um todas las iotas de &sta ]mclnn

-',

— B} S Z I

P
%% ez

[REY
b

LECCION 5% ,
sulgan indice ymefllo de la mimo dere-

Sigue L misma practicayempleando los dedos

cha en In forma que se marea.

0 4 . . S S
el & Byl
Cor e =+ Pl
Y 1w ) yigpl
Qs . ‘ A 5 .
N e " — & -
@jr_*_i__i-_' o : sE=s=
rot pp ! | ? T; P
: - LECCION 62

: ;
\

La izquierda mantendra los dedos constantewente sepamdnq,pdm que dj!dlltf’ll a today

Yas posturas sin wover la mano; esceplo. en el compas 14,en que es preeiso movef'la para

hacerel Sisohreagudo en el 77 traste.
- Lo ol indice y medio de Lo devecha se pulsardn todas lus nolas de esta Jeccion ES(ep-




tnando Tas maveadas eon una Fyque se han de ¢jecutar con el pulgar.
En Csta leccion se empieza Lo praélica de los eqiiisonos.

il
. . 2 dJ 2y
v e ‘?_G;_f.:?*’ £ ?.E?i Su !
L]"'GCIO‘\T 72
"AGOYDES,
\i opde és Lo reunion de 34 mas sonidos. Tag aetas que forman on aenvde se h.wen aun

tienipe & conseentivamente: ahopa tratarcinos tiol priner easo..
En ke guitarea Ias nobas eolocudas perpendicularmente se ejecutan 4 un tiempo.
Para lf-pp los acnrdes sedebe priveipiar por Lo nota was grave, siguiendo Ia lov!um
en orden aseendente hasta Lo mas agudd de las que forman eada acopde.
Los dedos de la mano izquierda se hin de eolocar aun tiempo sin rlpl"f‘tdl’ demasiado
1.1\. euerdas  y antes de que la derecha las haya pu]sadn
Despues de aprendida esta leecipn se debe plOiedCP 4 estudiarla nuevamente para cs-
Clablecer o mas ex.wta coincidencia deaccion entee las dos BARUS, | aniendo especial a-
tencion en dae mas fuerza al dedo indice de lu derecha, que es el mas devil en los aco-
des. Bl pulgar pulsard las notas del bajo,el indice las def cenlin y ef amibar las agudas.

: LECCION 8%

Se vhsevard la mayor igualdad en las notas agudas,y se mantendran quictas. porto-
do su valor las del bajos la mano izquierda hard los eambios de postura con toda fa-
gapidez posible, Ei pul ar pulsard todas las notas del bajo.
froeu

Moderato.

(l 4 —i—j 1 j::_ﬂ
’r” R b
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LEG(}IUN 97

Las notas del bhajo se sostendran por todo su valor.
El pulgar de la derecha pulsard todas las notas que tienen la coh‘w hacia d])dJO

~ allernando en las demas les dedos mrhce y medio.
I ‘ ) | ; | )
Andantine. mem, : : : — -
7 T A A

)

LECCTION 103

. Setendra presente Io dicho para sostener con exactitud todo el valor de las notas.
~ En ia primera pdrte, el pulgar pulsard las notas del hajo, pnmendo esperial alencion
para que se doble & cada una por su primera falanje. _ C '

. Lias sexbas y terceras de la segunda palte se pu]qamn coni el indice y medm rle la
.derecha. -

% . %‘ | = L \

s = -

ﬂ—p P 1-1' !-—'r ﬂr—l‘-r
a2

s amvi

m
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LECCION 112
Gontinua la misma practica.
3t - Fh-’-' J}q—m_ m— ,l..'_-'} .';JE_ ;_ l %h—i
aa = =R = ‘
O T ¢ g’ r <% "_T' s

X o i S
ST Es T rertr
) ... . p— ,;Irl
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et eie— P R A S =
: F AR A
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LECCION 127

. Tengase presenie lo dicho sobre el valop de as notas, dedeo y eolocheiodde ambas.

mianos.
4
I B 11 . ﬂ h R B
e e e e = e
i} 4 fut 5 —, [ o
o e e & i | kN I
G 1] ‘ !
A E o |4 i | B i
kc%_‘.?l_,_, — e Giﬁj@—%
“F S P oo e
=i Lt-'t e =
iﬁj_‘ |='L ° _Iﬁ " m— .f —] = —‘; ?—”—*‘ﬁla;.—-lﬁ—‘
e ribr P ich 1
A | | | ] B N il::
B oo s ote o ]
B VI p QJ_EJ K L4 | e
%: EEE e e =
e S S A ———
R K FTV I i
LECCION 13.

Sf' adelanlarfm un poco ol pulgar de la dl"]‘f’(}]d para que al dohlavge qnndr» ffJT'de]flﬂ ‘
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. il . . \
crnz sohre Ja primera falange del indice. . y
A . . P e ’
L izquierda se mantedra constantemente abierta & fin de que sin moverse el envarto
i
| I .
deda aleanee st D6 del enarfo compas y denias casos analogos. ‘
Se euidard Lumbiende que el puigar de la depecha no se”vaya estendiendo parafela-
& . . » ‘
mente & fas enerdas, para que Ia linea de éste dedo permancza siempre formandounan-
as, p i | .
gulo bastanle abierto con la cverda que haya de pulsar. _
Cuando el pulgar pilea estendido paralelamenle sobre las cuerdas,aun euando  se.
[ » »
doble por su ultima f.llauoe roditce un sonido diiro dESd'-"] adable, cuyos inconvenicn-
I y ’
tes se evitan wanteniendo la muileca siempre arqueda, -
+ Las evatro semicorcheas de eada grupo han de ser exactamente dmolml duracion, fi-
jandose en que la izquiepda, al cambiar de postura, invierta el menor tiempo posible afin
. . »
de que resulte la misma igualdad de valores al pasar de un grupo & olvo.

i1 a4l P .13

LECCION 14.

Fn fns intervalos de sexta; ue generalmente se ejeeutan en enerdas sllernas,es mas

facil ¢ buen uso y ealovacion del pulgar de I derecha; por el mayor espacio que we-
dia entre éste dedo yel indice en la practica de dichos intervalos.

Despacio.



http://intervalos.de

]JECGIDN 150
. ARPEGIO SENCILLO DETRES NOTAS
. . . >
Fl arpegio puede ser. sencillo § doble. Si Jas voces de wi acorde se pilsan  conse-
i » ) » » . 1 KO s e
eutivamente desde la mas grave & lacmas aguda, & & La inversa, < arpogio €5 sencllogeons-
lede tres & de enatro nolas, Bn todo appegin se han de matlensg como se ha dichog quie-
tos los” dedos de cada postura hasta que haya concluido el valor de fa ullima nota,
El pulgae pulsara los bajos, las notas medias el indice y fas agudas el anular.
. ' 4 = , . ]
El pulgar de Ia devecha se doblara & cada pulsacion por su primera Glanges Tmus

feea se mantendra um]uea«ln..

[{1]

p 0 porom 5

e — -~ I ——
2 I
q%j—" -ﬁ—ﬁﬁ_‘ . ‘:"“l’AF*"‘“
% _J O lhe T, e
| =t =1 = = ‘
- r |
LECCION18)

Sigue la misma practica..

-
—
—
[~}

’ J)vspac.‘fn.m imn 1




. ' LF(‘CI(W 172
UU’F(-:I{)DOBI.E DE TR]‘S NOTAS
Se dice que el arpegio cs doble cuando uma 6 dus voces del acorde se repl’ten alteran-
do el orden de las dos lecciones precedentes. 7 ,
. Bl pulgar pu]sa el hajo, el indice las nolas del Pentm;yel medio las agudas; vol-
vum!u @ pulsar con el indice Ia ulled nota de eada grupo. _ ' ;
~ Fl indice es el mas devil- en estm arpegios, por cuya razon es preciso qup pulsecon

.mds fuerza l[UE,‘ los otros eSpemalmente lo Gltima nota de cada grupo.

lml 1m1.

m



http://ARPEGIODOHLE.de

17

LECCION 19.
ARPEGIO SENCILLO PARA CUATRO DEDOS,
So tendrs presénfe todo lo dicho en las leceiones anterires sobre la mano dorm-lm El

plll"«il’ plilsara el bajo el indice y medio las notas del centro, en el orden mareado, | y.

el anular las agudas.
Fn &sta leecion se ha de tratrap de que el dedo d[lllldl’ se limite & deslizar las cuerdas

con alguna fuerza sin Pl]UdII(hdl‘]dS con la yema, cuyo inconveniente se exita levantan-

do la mmieca y la mano por la parte del dedo pequeiio.
La mano izquierda no se movera hasta que hayan sonado todas I-iS cuerdas de Ia

. postu ra.

iid ‘ﬁ;‘ ' ? T
2 2w 1 ‘ ﬁ :
e H'. - ,_" 'ﬁk‘;_ IIL“ “_‘ g ili;‘—

1;&

A
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LECCION 290,
ARPEGIO DOBLE PARA CUATRO DEDBOS

Bl opden dededos és: pulgus indice, medio, anulay, medio € indice; segun estd marca-
do en la leceion signiente.

ima im 1ma I m im a im
1 1

+ : .
T

: A

|
{

4

e A1
.

X
B

LECCION 24..
DE LA CEJA
Fn vez de emplear dos 6 mas dedos p?wu dos & mas sonidos que se hubieven dete-
Jectulap & un timhpn y en wi mismo traste, se coloca el indice tendidn sobre las enenr
das v paralelo 4 la division anterior del Lraste; oprimiéndu]ns_ con alguna fuerza para
yue sirva de apayo 4 los demas dedos. Se llama ceja al dedo indice colocado en estd
[N}Sif‘iOl]. ' -
Pava ejecutar la ceja es preciso que la mano izquierda tenga ya adquirida cierta

4

A

1., 2




. 288

| 9
fnerzigpero no sepnede exigiv al prineipio que.suenen con elaridad lodos Jas cnerdas
que abreaza La ecja. EI indice en ceja ne se ha de coloear presentande 4 las ener
das su plano interier, sine mas bien Tadeandale wn poco hacia alieva por sn raiz.
. Cuando el dedose hadeestender en ceja sobre todas las euepdas, se marea con una

C.(Ceju) cvando salo ba  de coger dos & tres cverdas M. C.media ecjuyEn Jas postu-.

ras de ceja es convenienle sacar un poco la muiicea izquierda.

LECGCION 21.

Gentinna la misma practica en acordes de tres y cuatro notas.

Andante, e -




DEL LIGADO EN GENERAL, '

~Quando dos 4 mas nolas de difevente grado se ejecutan sucesivawenle y eon wna so.
la pulsacidn de la mano dereclm,eonstitu}"én el ligado‘,pulsando la derecha tan solg
Ia primera nota,claro es que la segunday las demas ¢uo constituyen el ligado ten-
dran que producirlas solamente los dedos de Ia mano izquicrda, .
'El signo que marca el ligado esun arco.— puesto por encima & por delngo delas -

‘n(itds.' que se han de ejecutar ligadas. ﬁ .
DEL LIGADO DE DOS ¢ MAS NOTAS SUBIENDO. .

Se pilsa la primera de las notas comprendidas por el ligado, y concluido su va-
Ior, se deja caer un dedo de la iujl'iierda sobre la misma euerda en el traste 4 que-
‘coi’responda Ia segundd nota.

. En el ligado de tres notas sublendu, la derecha pulSdPa solamente 1a prlmem y.
los dedos de la izquierda haran sonar las otras dos dejandose caer sucesivaments,
y concluido el valor de la nota que precede,sobre los trastes corresPOndientes a
las otras dos notas, El ligado de euatro notas se qecuta en la misma forma. que
los de dos y tres notas., ' | :

En los ligados subiendo,sean de dos,tres & euatro notas,los dedos de la izquier
da han de caer sobre las cuerdas con alguna fuerza y ecomo movidos por un, pe-

~quelio muelle ¢ resorte,imitando el movimiento de los macitos del piano.

LECCION2Z.
Eiemplo de ligade de dos notas, subjendo. 1
Jepl . 118' f-J Aot 2: e § ,ﬂ/—'_O/_E;
s e e e S
e _ et

Ligados de tres notas subiendo,

0o lz . _
o S S— 1 2 - ‘ﬂ-

I /.015.-

ik
[l

1)

254
P_P.#‘_t/—.,_-—\iz.;ixi
s

(1) Para ejecutar ésteligado es preciso levantar tos dedos que pisen lzs nolas La y 8i para que el
4" pueda alcanzar al Do f.
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LECCION 27,

= oo Teapeter =B
R LA I B ==
2| i o
. 5 4 146
| @ | E1n, pe-
1 — + + + — = 1%_‘ >
W? ¢ 3 ¢ F =2 % I-;— ¢

4
éﬁ |

= ¢

]9 ¢
LECCION %4,

Entodos los ligados se procurara no dar excesiva fuerza d la nota pulsada

; hacer que seenen con toda elaridad las ligadas.

Sigue la practica de los ligados subiedo.
{) Despacio. 0

12 ﬁ %@
= et ] ] -
P e @ e o . -
NP N i - —

AW

21



LECCION 25.
LIGADOS BAJANDO.
Bl de dos notas bajando,se ejecula pulsando la primera nota y haciendo hiego con
el dedo que Ta pisa un pequeiin esfuerzo lacia el esterior del ‘sobrepunto, para pro-
dureir el sonide de la ségmlda nola, en cuyo traste se habrd colocado otro dedo de,

anbemano,

Al ejecutar el ligado de Lres notas bajando se procurara qlie eada dedo que pro- -

- dozea mn ligado proceda de la manera (ue se ha esplicado en el parrafo anterior.
. En los ligados bajande se euidara de que el movimienfo haciaafuera del sobrepru-
to sea solo de los dedos, sin la menor intervencion de la mulieca, y de que el "dedo

que haya de permanecer sobre la cuerda se mantenga completamente inmovil. .

Ejemplo de ligados de dos notas bajando.

-

3 14_ 5 ' ' .‘
31, o . T e~y —~ e
S == T it
#@%&% PP H L E P e
- ‘% =+ T 1 -' -

Yy -
Ejeniplos de ligados de 3y 4 notas bajando.

- _ . _ " ST

b
. ' LECCION 26. :
Practica de los ligados bajando.Tengase presente todo lo preceptuadopa-
ra su ¢jecucion, I { 4
2?1-"'1_9—9 p Lofof

efefes L s
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.1, C. 256,
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| LECCION 27.
Alternan los llgddos subiendo y bajando.

EAndammo
< i !
Y

==

F 7T wLpcrones.
Sigue la practica de los ligados subwndu y bajando.
4 o 4 1 4 1

Andante. ¢ 0 - : L
. SRR
GESESELTaEees =
P4 | F P

C.258,
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LECCION 29,
8i se P\tﬂdm con detencion la manera de ejecutar los ligados y se eduea 4.

los dedos de Ja mano 1zqu1erda hasta que fos ejeculen éon toda LXdctltud 8€ Con.
seguira, 4 muy poca costa, la qmzucmn de las apoyaluras y mordentes de lodas ¢lases.

Andantiuo gracioso.

45%35 Freteiect
[ "

— = D.C.
= ¢ \ '
" iectton.o” r
- ARBASTRES. '
Hay en l.s guitarra otra clase de hgadoc que se conocen entre los guitarris-
tas conel nombre de drrastres, de la cual no se hace tanto uso, ann evando SO ide
mucho efecto, Kl arrastre semarca asi-y se ejecuta” deslxz«ndo un dedopor lacy

erda con suavidad y tierta vapidez, pero de furma que se hagan sonar de una manera

1t
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rusi unpcrt‘:ephbletodds las notas que median Pnllc lasidos que se hudn pm\ufe,
pror’cdmuento N

I areastre solo se practica entre nntfis que se hallen en nira misma cuerda.

Los arrastres se pueden ejecutar en una & varias cuerdas simnltaneamenie.

El arrastre se marca con una linea horizontal, segun se ba dicko.
EJEMPLO.

== B _T'
= — r;s — — — ’
rr LECCTON31, I f rr
: . APOYATURAS.
Las dpoyatm as SOR unas pequenasnotasde adornosin valor propio, que se escrlhen

con la colita hacia (irmba para distinguirlas de Tas notas,y se colocan-untono o
un semitono mas altas 6 mas hajas que lus notas reales. La apoyatura no tiene va-

lor propio, pero en la ejecucion toma gummlmente,ld mitad del que representa;
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la nuta real que tas swue.

La apoyaturas,como indica su nombre, exisgen un pequeno dpnyo y aumentno de

fuerza en la pulsucion,para ligavlas con tus notas que les sirven de apoye.

Las apoyaturas, se dividen en senecillas y debles. Son sensillas cuando constan

de by .\p

ovatupa y 81 nnba poakyson dobles ewando se esmponen é¢ dos nelitas y 1a que
Y . i q

les sirve de apoyo; perp sicmpre se-ejecutan de la misma manera que los ligados analogos.

De forma, que las mismas reglas esplicadas para Lo ejecucion de los ligados, son -

. r i : R . . :
aplicables a las apovaturas, porque, aun euando se eseriben de diferente manera

que los ligadus, su e]euluﬂn y efecto resultan easi 1gudl(s,

ESCHITURAS

EFEa o,

ES(PITU LY l:,‘- s
EFEOTO, 5

ESTRITUORA

EIFCUCION,

-

Ejemplo de apoyaturas sencilias subiendo.

i — g —

o

anse los ejempl‘os de notas ligadas.

m ?‘ rr ‘#"5'1‘“‘*1“"_"“’"
e e R
’ 1 #‘ e __.:?_'_P-—.F_
' RN

Apuy%iu:‘i{S dobles subicndo y bajando.
Sub?mdu.

Bnyndn.

3 L o
i, 0, %4k



APOYATU H&_S SENCILLAS SEGUIRAS DF wcatitiiS,

Guandu las. dpuydturas se encuentran seguidas de acoyd ., -~ deben pulsar al
mismo t:empo qut‘]ds notas dek bajo & del acorde, ligand,ius con lanola real, de
la misma manera quese PJeClltdn cuando se escriben sin acompanamiento,

EJEMPLO.

. Stubiendo. - Bajando. .
' ' 5 L |
. 5%% e »i r—
ESCEITURA, LR o~ - — £ r .‘r g
a : ) . . |

EIECTCION.

ESCRTURA.

" BIEGVCLON,

LECCION 32.
: DE LOS MORDENTES.
Si_se encuentran dos,ires ¢. cuatro notifas anle una notayse les d4 ¢! nombre

de mordentes y se ejentan iigandolas todas eonla nola peal,
*.Los mordentes pueden ser rectos y circulares:

En elprimer caso se ejecutan eon el misme procedimiente que los ligados de
dos,tres, d cuatro notas subiendo § bajando; en el segundo caso, segun exija la
colocucion de las notas de que se formen, pues los mordentes cireulares vesultan
un compuesto de ligados subiendo y bajando que se ejecutan eon pupidez.

En los mordentes, la derecha pulsa solamente la primera notita de cada ETUPOy:
que Laizquierda ha de ir hgando con las demas notitas baslala nola veal inchsi
ve.Cuando los mordentes se encuentren delante de una nota que forme parte de .
corde, al ejecutarlos se pulsaran las notas del acompaiiamiento y bajo del acorde
con la primera notita del mordente, de cualquier especie que ésie sea.




EJEMPLO.

MORDENTES RECTOS,

- Manerade escribirlos,

= !

.. ESCRITURA, § {2 I i
o ~% 7B
"EFECTO QUE L . :
. PRODTCEN. T !
CIRCULARES,
[ E— el .
ESCRITURA, iy ! 1 i
TS

EFECTO.

Andante un poco moto.

Ky

LECCION 33,

PRACTICA DE APOYATURAS Y MORDENTES.
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LECCION 3 4.
TRINO.

El trino es un adorno de mucho uso y efecto, especialmente en ei canto,y se ejecu-
. d . - . R . . . .
ta ligandy, 0 mas bien, batiendo con viveza la nota sobre que se halla éste signo fr
con Ja nota inmediala superior,tantas veces,cuantas sea preciso para completar el

valor de dicha nota.El trino comienza siempre por la nota inmediata superior,

EJEMPIO,
rd - tr’ * hl + ‘!:n
ESCRITURA, o ' ! ? — ]
I
v j ————
EFECTO QUE | gt oW > oW Y Ur e *
PRODUCE. y ’ ] —t—1— ®

. ESCRITURA,

EYECTO,




LECCION 35.
ARMONICOS,
Otra de las gracias de 1a guitarra consiste en la ejecucion de los sonidos ar-
monicos, que se pueden producir de varias maneras. |
E arma{nico'se ejecuta apoyando ligeramente un dedo en cualquiera de Jas cu.
erdas, en. terminus de que no corte del todo la comunicacion delus vibraciones.
de un estremo 4 otro de ella, y sin que llegue apuyar sobre Ia division del tras-.
te; si en ésta disposivion se pfilsa la cuerda, se producira el sonido armonico o
flavtado. _ | . |
Los armonieos se indican de dos maneras:? Escribiendo los sonidos que han
de resullar de los armonicos con dos numeros, uno que indica la cuerda y otro que.
marca el traste enqueseha producir el armonieo, .
27 Escribiendo Ia nota que correspunde a la cuerda al aire acompaiiada de un

solo numero que marea la division del traste en que de ha de ejecutar el armonico.

. EJEMFLO.
17 MANERA. _ _ 2iMANERA,
Trasles....b5 4 & 3 4 3 4 5
i . : | Q#t
N — I 3 L .
hJ 3 " a1 {9 -
D e B B e | o & x
S DA A = —
4 = - o
Cuerdas 5 6__ ORORONO) S r K
4 5 4 4 3 4 5

Los nfimeros con upa rayita encima(Z,3) indican que el dedo ha de pisap la.
.cuerda,zirmunicamente,un poco adelante de¢ las divisiones de los trastes;y con
una ruyita debajy(2,3)denotan que se ha de pisar un poco atras de sus corres.
pondienies divisiones, ' -

Los armonicos de la guitarra que se pueden oir con elaridad, sacados de Ja1mune -

ra que se ha esplicado,se reducen 4 las 18 notas siguientes,

Trastes. 12 12 7 12 75 12 43 57 123 & 57 123 749 5 3 549 3 125
i i ! i i i 1 ' ! I i A A

] I i 1 1 ! ' I 1 | 1 H ! ! O 2‘

| | b b A e Q= —
; e e M 1 6 T, 3 et S ———v— —

S : S 1S mri—— ] — :

y £ = v @ ! ! i |' S ! | —
o) oo ! N
1 i -— i ’ 1

o6 4 56 3 6 B4 26 5 i3 15 24 3 4 128 3 1

Cuerdas..6" F { ks ]

1, C.256,
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a1

El 8r. Fossa, babil guitarrista fra neds inventd ¢ra manera de produciv dos ap

minicos, con la cual se consigne formar una eseals ercmatien completa,

.- . . ) " . Ty . "o i
Partiendo del principio de que las cuerdas al aire tienen su armonico a la 8.en
Ja mitad de su estension,se infiere, que 1a cuerda pisada debe tencvle, comn en efecto

le {iene, & 14 mitad de su corresp(mdiente longitud. De fur-ma;que si el armanieo del

Si @ se halla snbre e} {rds’te 12 en la 23vuerda, el del Do, se hallard en el 13y

el de Re enel 1% &. W;V—d;ﬁﬁ—;ﬂ

Para producir estos armomcus, ]madd una cuerda, se apoya ligevamente el pulgar

de Ta derecha sobre Ia misma cuerda A la mitad de su estensionycolneado el pulgar

en esta disposicion, se inclinan los demas dedos hacia el puente,velviendo 1a munesu-

. . ’ .
1o de ellus pilsa Ta cuerda confuerza, € inmediate mente que haya scsado con claridad,

se separa el pulgav de élla, pesultando un sonido armonico puro y de zuy buen efecto.
EJEMPLO,

Cuerdas Ba Ka F A £ 3 32 0. 2]
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Trastes en que ha de apoyar .
el ;uplsg:rqdb la dﬁregg} . 15 12 14 15 12 14 12 15

ol
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| LECCION 36.
.. SONIDOS APAGADOS.

Se producend Estendiendo 1a mano sobre las enerdas inmediatamente de haberlas

.pulsado para interumpir sus vibraciones; y 2. aflojando instantaneamente el dedo 6 de

dos que pisan,pero sin separarlos de la cuerda, afin de que interumpansis vibracio

nes, y por eunsecuencia apague el sonidp.
Los sonidos apagados se marcan asi A,
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ESCALASY AGORDFS DE LOS TONOS MAS USUALES EN LA GUITARKA
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FIN DEL METODO,
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