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METODU CDMPLETO DE C U'IT ARRA |
por

B.ANTONIO CANO,

La. Guitarra, mal comprendida de algunos v mivada con indiferencia de otros por ser ¢
instrumento populzﬁ‘ de nuesira -nacion;mer{-_ce ser oida ¥ estudiada detenidamente para jur-
gar de sus efectos v dificulfades. Cuantos havan oidn esle instrumento en manos amaestradas, n
pllwden dudar de los recursos que encierra pava producir mucho efecto especialmente en un lo-
C;al aproposito donde pueda ser apreciada la delicadeza de su melodiay la variedad dv los sonidos
simpaticos que produce. Hasta ahora,no han faltado alicionados justos apreciadores de sus be-
llezas, y creo que estog iran en aumento convenciendose que la guitarra no es tan 'difieil como
generalmente se dice: eousistiendo todo en la buena direccion que en un princizio tenga el ali.
rionado, y el metodo que se emplee en su ensefianza. Fs civrto que.son muchas os aficiona.
dos & la giitarra v.muy pocos los que la tocan hicn; y1ambicn lo es que son pocos los que laes
fudian por principios y bajo una huena direccion, por caya razon es muy corto el numere de

los buenos Guitarristas. ' . - B

Persuadide de esto,y Visto que la mayor parte de los afitionados quieren principiardesde lie.
. ‘ ;:;o tocando ecositas agradables sin meterse en ¢l estadio arido de las escalas, conocimiento de loa
tomos, y dificultades de arpegios. me he propuesio dav este metododesnudo de teorias en el cual
despues de 15 escala principio eon quince lecciones,que son otras tantas piececitas, que agrada,
dose el principiante le dispongan & entrar en los primeros ejercicios. Estos son doce especiales !
~de la mano derecha,siendo mi principal objefo vencer en ellos las dificultades de dicha mano,pro-
curando que cada uno sea‘de distinto arpegio. Despues siguen otros doce dirigidosa educar i ia-
_ o izquierda en los diferentes ligados, apoyaturas, arrastres, y otras dificultades peculiares a esta
'mano; y por ultimo doce estudios donde se hall:-in comprendida.s ambas dificultades,para desarro-
lar digamoslo asi wna ejecucion igual, v estudiar eon aprovechamiento las obras mas dificileseon
cluyendo con un brebe tratado de armonia aplicada 4 la guitarra, cosa indispensable para iodo ._
el que desee conocer 4 fondo este intrumento, modular por principios, ¥ analizar las ohras mas
complircadas.'l‘al e el :ple;n de mi 6}wa;1a que dedico a mi hige Federico en prueva de .carifig;}‘dpl

aprecio que tengo al mas poetico de los instrumentos. .

ADVERTENCIA.  Los numeres 1, 2,3 y 4, indican los dedod de In mane izquicrda; v dos metidos dentro depn civeulitos en L cuer
da e e hay de lm.\lrnr la nola inmediata, Laa leteas p-i.m.a, los dedos |m1gal‘,'lndlrr,mwllin,nnulur de L manoe derecha: esta debe estar gin apn -
virse en Ja tapa de la tiuitarra cepea de la tarraja y sin mover mas que los dedax. Los dedes de Ia vgquierdn debon coer sobiré Fas cuerdas uupn-
co arqueados, v el pulgar dehe quedar en In m‘jlad el manga <in yerse, sigwiendo el mavimiento de los oteas, KI beazo ﬁquivrdn debe eadar ginee
tantar de manera que_ed code este rroesima al coerpo. La postora de da Guitarra en wna de lus primeras difienliadel que encuentra o principian-
“"I‘} "_“a,[ exla evitaddlan el usg de {a triimda Hue manteniendn fijo el instrumnto [ [rome i di.\,pnﬂipir‘m del Guikarristatiendo m’:m atroxa ¥ orheran-

[ TR N _ - . o ) ‘ )
Pt espierinlimehie en I sefurae, Yo hava usa de olly v enenentrg maver Lucilidad en L ejecucion por lo cual Ty owennseio,
y A h ]

Madrid. D. Antonio Romero: editor. A.R.847. . Fibrica de instrumentos Precisdos 1.
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La Guitarra que generalmente se usa tiene/seis cuerdas tres de tripa y tres bordones que por

. H} 3 L) a A e - . .
su orden se nombran 1.2.3.4.5. v 6.5 afinacion es en cuartas escepto la 3.v 2.que forman

o1 intervalo de tercera mayor.
BIEMPLO,
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Trastes. 01 3023023020130 13 5 7 8 10 1213 15 47

bacala natural.

N mbr‘ H ; :
Jo tas notas, mt b +sol fa si do rem. la wl Lu s, do ve.mi. fa sol la s1. du e, mi. da. sol. Ta. '
e Yf"-—-——-’ —-——— "-"'-!-——' e ————— {"—"H-—--_,” e
H'“,"'-‘-“‘Th Liraves, *;l":':'s' Sebhve agmdes.

Lammia que representa ol dia]mson de una Guilarra de seis ordenes con la escala eromatica
[

dc g oo enerdas hasta el doce trastes,
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ki objeto de esta leccion es que el diseipulo distinga la localidad de las notas graves.

oy aradas.
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Tengase presente que la nota sol del 3. c‘omprs se ha de hacer en la cuerda & como

to indica el niimers dentro del civeulo.
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[.as notas colocadas una sobre otra se han de pulsar a un tiempo, y las que levan
el ravito haecia abajo,con el pulgar, teniendo cuidado de no levantar el dedo de la iz-

quierda en los bajos hasta darvlesel valor que tienen.
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wota ST wy have |n|]-1md.-/]:\ pinnera noeli ¥ rle]andn caer el dedo de Fa il.qninrrh ala nols Damedista con alyuna !
o e Hgedas ae ejprotan poe el omicamo ardengno pul<smdo mas que Taoprimera, el segunda se b

e Bovonba T el deda e By e e [ pisaun paen drrasteado pona gque se

A R.R47.
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La ap'oyat\flra . es una nota de adorne que no ticne valor, y. se ejecuta 1igandn des,

- - . ' - [+ -
de ella ala nota inmediata, ya sea superior,o ya inferior,

El arrastre — ¢s an ligado que se hace deslizando un dedo de la izquierda sobre

. L * ’ . .
ina cuerdajde una a olra nota, o desde nma apoyatura ala pota inmcdiata,ya sea ha.

. ’ . ) . . .
cia el puente o hacia la ce‘]lwla.hon p]eculadﬂ produce mucho e!vclo.

Elﬁ(!l":l‘()l’i, VT, SRR B B

Yals,

1:1{t‘,ClQN, 5 f ‘“ﬁ | .

g
R ETEEARS P! FiS 401§ G
/é —#§ —— .: #.Eﬂﬂ FoehEis




.
=‘0 e illa

e

=
-
4
i
sav, y las dos poetas corche.

. X

N
=_..m; 5
—Lﬁ.w:?/
Bk

ot pulzar y el indice, ¢ igualmente en los demas compases,
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pulsar ¢l hajo con el dedo pulga
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- Esta leceion se ha de ejecatar como la anterior,procurando pulsar con mas faerza las no
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Bl dedo pualgar pulsara toda lal‘parte del bajo.
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Rseribo a continuacion los doce tonos mayores y sns relativos con los arpegios en

que estan basados por sn orden los F‘j.{‘l"CiCiOS de 1a mane derecha, para que ala vez que
el discipulo conozea los tonos, pueda ejercitarse en los arpegios y servirle estos,rﬁ
solo para tener mas facilidad enm la ej'ec:ucion de dichos ejercicios: s1 mo tamljiou‘
como dv.otros fantos preluﬂios para indicar el tono enquehade tocav:no "'u;bi:tanle,-

+ . x . - . . ' L4 ‘ . .
pucde prineipiar con fos ejercicios sin que preceda a ellos el estalio auteriorpor

ser mas arido y entretenido.

i MiYOR, ey £ %

SURELATIVG

LA MENOR, TS

TONOS MAYORES

ARPEGIO 1"

MH,Mnnm

ARPEGIO 2°
[

¥ SUS RELATIVOS.
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RE Mavor,

ARPEGIO 3%

ARPEGIO 4.

LA MAYOR,
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FASMAYOR, ARPEGIO 7.
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(I) (La C.oquitre decir rejuela; que es ef dedo Indice de 1a muno idquierda trudido mobre el braste gue indics el numero inmediale,
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[LAD W\YOR,
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ook EIERCICIONS PARA LA MANY DERECHA,

b bs baena duecesn fe la mano dervecha, consiste la calidad del sonida y la b
Honter con que en laactualidad ee ejecuta en la Gaitarea; asi como fa wayor par
te de dos efecton particalarves que eon ella se produnrn;pur to migmn ol prim‘ipiani-’

deve pover mueho” eavdada cn el modo de pul\';n- tas caerdas, pars que ol tona que

‘.‘ll‘ll(‘ I'l!‘ P“:’l.‘ ery I‘*"'i‘ll\ll‘ }’ c|n“r‘0.
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Todas las notas del baio de este ejercicio se han de pulsar con el dedo pulgar;y las de

mas con el indice,medic,y anular,gor su orden.

mé G : , ! 1‘;‘ . . _-— | = . . |
o, B :-;:e%iiﬁgijij-.-i et e )
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Todas 1as notas de este eJercmm que llevan el ravito bacia arriba, se han de pulsar

con el dedo anular;y las demas econ el mediou el indice,por su orden;y el pulzar pul
savawlas del bajo. Procirese dar un poco mas fuerza al dedo anular,para que se pereilia

bien el ecanto.

LIEELIGTO. % -

G T '\‘Lx)f




*
e- :' Z ."' T .

vy

BelE =i s
z

o
-
N,
I
A
o
,..._#_.J‘ 1 ‘
By
—

A i
"
o

=

i
1 ®
.___." - U I

I

w

]

“
¥ ay

=
L]

- a?

do vl indice y medio en ias dimuax wotas, y el pulgar para el hajo..
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En este vjt-r'pit-iu se ha A observar 2on ol dedo anular el mismo orden que en el an-

ferior
IIRENRLE
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todo el canto de este ejercicio, procurandoqur scviga con claridad.

»
1

ki dedo anular puls;ir";

[ R LARRINGE

\. R.847.



l.as notas repetidas en un-mismo grado se han de pulsar eon los dedos indice y anular.
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En este egercieto se ha de marear muy bien la parte azuda y el hajo.
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\ntes de principiar o] estudio de los ajercicios de 1a mano izquicrda, conviene hacerse eargo de las dificultades °
que s& han de vencer en ellos, Ias euales se hallan a continuacion con una esplicacion breve, para que alprin-

cipianle le sea mas facil la practica de dichos €jereicios,

)

Aunque en la Leccion 67 se hablo de los ligados, devo adverlir; que para hacer con seguridad el pasage pues-
Lo aconlinuacion, es bueno ejercilar con solo el dedo indice de la mano izquierda 1s yscala descendente, desde

el mi sobre agudo, hasta el mi grave,

' Escala LEL3r :
*e, -t 2 J57 S
. "'—!"'Q > = 1‘ .li-
Ei(-mp]n. ﬁﬂ——'-'—'iliii' : -

Bespues de hacer 1a nota mi que esta pisada con el dedo indice, el imediato cae sobre el fa al siguiente Lras-
le que es medio”fono 5 haciendo esto con el dedo anular, cuando hay un Lraste de por medio a la nola siguien-

tey0 lo que es lo mismo, la distancia de un tono.

En el pasage siguiente son al contrario los ligados, y bay que' observar lo mismo que en el anterior
’ - i

para su cjecucion

A. R.847.



. Ejvmplo,

El ejercicio 3% comprende los ligados de los dos anteriores,y se hace lo que se ha diche de ellos

2 Lg m aS 7 | ‘
1, 175 175t o T g TN e~ ‘ '
o SELFEECERL Sl £0 50 1222 Vet PN Ve PSP
Hemplo. B L ESSEeIEsIigsss
El mismo pasage se puede ejecular ligando las cualro- notas, es decir, no pulsando mas que la primera.
P ,.--'E%: ,E rEfrt 1’!‘;-2E.|f{“52 Zf-'-ﬂ-ﬁ}',/,'-‘\ S TN
Ejemplo. #Z= ! ! —
A

H II

' =
El ejercicio 42 es en 3%y el orden que eslas guardan en una escala es: una mayor, dos gnenores, dos mayores, dos mig
100Es v una mavor: ¥ se ejecutan con el mismodedeg en la mano izqui'erda entre fa I’rlmav 28 50y £ @yst Hlyad
aular,

I3 . -
. 7 ' o
Las 5% mayores pueden-hacerse con los dedos indice y medio de 1a mano izquierda, y las i engres con el indice ya-
: Escala en 3°

o
. 1 e 19 2 =
! ! . 1 12‘-! j]: 34 7 z
ny ' :
g, . :
e May: Men: - Men: \laY' May:  Men: ~ Men:  May: .
Entre Ia zay 52 cuerda varia ¢l mden do dedos, v se hacen las 3% mayores con los dedos mdrce y medio; y
las menores con el medio y anular. | ”
. ' ; A
o 4t : e e :"2_-;-
) — B S—" o )
g -] -
Hd 1T T o Bd
kfp_—___‘,"L
Eu fa mano derecha se emplea el dedo pulgar y el indice para pulsar las 3%
demas cuerdas se emplea comunmenle el indice y medio.

en los bordones, pero en las
Algunos periodos de musica, especialmente en los cantabiles; se pueden pulsar las 3°% con un solo dedo, el

CL]

indice, o vmedio, resvalando eon prontilud de.una a olra cuerda, para que los sonidos se oigan Slﬂ]U"ledﬂlf‘l][l‘
De este -modo de pulsar Yos 3%° es do 1o que el 87 lluerias - saca buen partido.
El siguiente ejemplo, es una escola en 3

con un grupe de dos nolas que regularmente se escribe de este modo

Ejemplo. 7

I I
I |
ISE—— )

] . B " :
A. R.847.
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De la inversion de las 5 resultan las 693 y como Ins distancins mayores inverlidas, produeen las dislanciis neno-
~res,de aqai resulta que una 3 wayor invertida yroduce aua 64 diwnor. So ejecueion en Ja Guitarra es enlre doy Cuvr-
das alternas, vsto es, dejando una intermedia entre Ya Prima y.5% y1a 28y 42 pueden emplearse los dedos indice y me -

dio de la mano izquierda en Yas 635 menores, v e} anulary meilique en las mayores, Y entre la 5%y 5% v Ia 5% y 67 o]

indice y anular en Jas saenores, y of indice v medio en fas mayores,

' Entrela Primay 30 Entre 1a 2%y 42
lt . I_—"_- .-

' !
2 -
Fi | e, ] — g —te—12 of e —
Jemplo. e — y —— ]
@ S e e ——— - i
o : 1
Entre la 3y 5% Entre 1a 4%y 62
y g 8 ~to—ta—tt-——12 P i — - ‘ -
P P pi— N —— A : ————— ¢ —— "
.y l g L P —— * y— 2 " » . = 2 —e ]
- 20 “nw . - N (Y} __'_ ;_._ 1 & F - AR
ra . ¥

Gou ¢l mixmo orden de dedos se ejecatan en todes 1os lonos, principiando desde cualquier tonica
- . - - ’ v i ' ! . - )
En ta Leceion 72 se hable de Ja apoyatura como -nota de adorno, mas cvando estas- notas son dobles producen eiro

_efecto, y se Haman, mardente y se eseriben de dos maneras

+
Y T “F ',’_ P ; T~ - o~
— ey
® e
. e

Es preciso hacer con mucha velocidad-estas notas, para-que el efecto sea como notas de adorno, pues de oiro
medu el resallude seria eomo uu tresillo, tambien los hay de ewatro notasy se escriben del siguiente modo . -

Ejewplo, T

A — I

Tambivn en estos se ligan TS cualvo notas con velocidad, - .
E! Trino es un figada de dos notas hechas con la presteza posible,y se ejecuta pulsando una sola vez la nola trifa-

ta, v Ttzande Ta superior imediata repelidas veces: tambien se pueden trinar dos notas a la vez.

—— tr i
—,9—{#—' Pofef - - —Q_-—Q—O—ﬁ—ﬁ & “
l‘]cmplo . —f f f = “se indica asi __ s
== = B —F -
— v}
:-lfg:ﬂ

El Egercicin 8Y es de escalas,y estas se pueden ejecutar en todos los tonos con el mismo dedeo; Principiareios.
a prpente . . : \ . H e ¢ : - a sy
aefeeutar Ia escala de FA mayor sobre fa Primay se vera que lo mismo se hace en la 20 3 43 & & resil:
tando endislinlos tonos segun la Toniea (0) que se elija.

(1) Por Tonica se enliende la primera nola de 1 Escala,
' A R.847.
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La misma escala se pacde ejecufar en dos cuerdas 2%y Prima 5 y 4% v 62y 5 sin variar ¢f dedeo “mas que en

ias dos primeras nolas, resullando tambien diversos lonos segun el (raste donde se pr_%ncipié.: en la Wy 2 oresal
ta el mismo orden que en solo una cuerda. Tambien se hacen lis wmismas escalas tomando tres coerdas couo L
2y I’rhna, en’ eslas Irﬁs, el dedeq es ignal al que resulta on noa cuerda, entre ta 40 3%y 20 Bl g0y 6y 6
y 4% se hacen las esealos del mismo modo pisandu la primera vota con el dedo medio. A eslos (res )x:mhm de =
Jeeutar una- miswa escala, ba lamado el S0 Aguado, eslensa, mediay breve, segun se haga en una cuerda, en dos, o

a

entres,
Siempre que se pueda deve hacerse Ta escala breve por evitar los salles y ofrecer mas seguridad en su ejeencion.

Escal estensa, o o Media,  pesmmmemmemmooeos - Breve TR
1 3, ] 3 4
- L e e
b2 g & T - I = : T
o ) —p T L - .-
u*,.]om'ﬁn. i z -
jemy hE: e —— _ |

Ly,

En el tono wenor las escalas guardan olro ordem de dedos)y por lo tanfo es precise estudiarlas por separado.

Pondremos el ejemplo siguieate en FA menor, para que se vea que lo mismo se hacen en tos demas, por que o

* Ao lo dicho para by escala ded tono mayor ex aplieable al menor, con la diferencia que resulta en e] dedeo.

Escala eslensa, Media. Breve,
: e mmmemmmmeeee TR
—————————— P . ) ———————————— ) 3 1 1‘

o a ! (TR ' o 3 i 27 o st
YA nenor 5 4,1 2 20 IR R - G -G I 1 .
x . B 1 % > 1 s> 2 i [ itg £

y 3L e ® 2T = 11 3L e # 20T D1 1L 3 Gile 2 f1NZ -

. d '3 .
E'.iﬂ“plu?ﬁﬁﬂ_' = ‘ EE ———1

En Ja mano derecha,es neeesario poner imucha atenciony yo prefiero los dedos, indice y anular para ejecutar las es-
v';\'l'zm allernando ¥ -principiando siempre con el indice, ya sean nolas de un mismo valur, ¢ ya teniendo mas la prime-
ra, Para acostumbrarse en un prineipio a esto, ¢s eonveniente repeliv una nota muchas veces, principiando .dv.\'p:miu, )

aumentando ki velocidad paco a poco, BT uso de las ulias contribuye muy eficazmente, para hacer s esealas eon wa
yor hl"i“ﬁnl(‘z v veloeidads pues pulsada Ya ewerda eon un cuerpo solido, resvala con mas pronlitud y ¢ sonido es mas
claro. No semtare por principio que deva tocarse con uias, pero como hasta haora no he oido & ningun Guilarrista,
que sin ellas saque  esa variedad de sonidos y brillantez en la~ ejecucionis rapidas, que puede sacarseempleando-
fas con buen metodo, prefiero usarlas. |

L1y dicho en 1a leeeion 8. de Jus arrastres, devo aifadie, que se hacen tambien~en dos’y tres cuerdas, y que para ma

LAY

\ | .
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vor sequvidad, deve Tijarse la visla hacia el traste donde ban de parar los dedos.

Luo de Lo boewos electos - en Ta Guitarra, es-el bacer algunos periodos de musicn sobee s ('luil"dil’ haciendo vi
vrar Ins nolas de mas valor, a. lo que‘se da el nombre dl.'.tremu‘lu, ¥ ose hace moviendo a onne v oteo Tado el
Hedo de s mano izquierda que pisa la coerda despues de pulsada, ¢ interesaido en este movimients Ja mano y
antebrazo. Las euerdas 2%y 44 son en las que produce  mag efectos y el dedo wmedio de Ta mano izgiiesd dx ol
(e apropesite para su ejecucion, por tener mas foerza que los olros. EY trewmln se puede elecutar en don yiees
cuerdas a4 a vez, | | | |

Las octavas se ejecutan en Yo Giuilarra de dos modos; ¢l unu; dejando dos cuerdas en huego, es devls, wwire T
Prima )’lla & 1a 2?‘_)' 5?)' la ?»:!y 62 en este modo de hacerlas; el dedo ilidiue, pisa la nola aguda. Fi dir--_j ag o
jondo una cuerda intermedia, esto es, enire la l'rima,yE‘.‘l la 2%y il 3y Bhy la 4y 62 Y en este otro sy,
ol ihedo indice pisa la neta grave: de esias dos maneras se ejecutan lodas Tas oelavas, prefiriendo vna'u chvs se-

sun Ia velocidad del pasage que se gjecuta, para mayor facilidad,

A
‘Dejando dos cierdas iotermedias . Depindo uns cuerdn intermedia
. L .
Eyewpla. . Sp— »
‘ U S
E 4

Cor o, L beetued de b seardes(y en ba Guitarea, ofrece mas dificultad que en stros inxbramentns de ar-
4 . ) . . » . .
e e e que bacer mnchas veees Tas notas en la caerdaimediata @ L gue perienceen, v o esto se le da
elowenibre deoequivalentes o cquisonos, deviewdo leerse al peves de como se excribieny esto es, principiando por la
woba nes aguda,se basea Ta jmediata que sigue yoasi sueesivamente hasla Ia nas grave. Supongamos ol acorde
wo b IS OME LA se prineipis en La Prioa LA Tnego se busea en Ta 28 ¢ MY que correspondia a la Prima
v DD en Ta 5Ty por altine e aee ol LA en ba @ De este modo se facilita la lectura de fos

v s ose befleesiong ek tos nlervades de 5y G (e que s camponen casi todos,

ArpeLL.
i i e 1:’
Aeupto. g o e T
jemy @ CO S
P . L L
l\ 11 acorde N - RIS TETIN ~, ‘-awil,.n et e saree pondients e 4
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DOCE EJERCICIOS PARA LA MANO IZQUILRDA.

La owano toquierda, requiere tambien o estudio particular, uo solo para adquirir en ella la 1jv(:uviuu Heeesi-
riv, st fambien Ja seguridad v firmeza tan recomendable en exte insirin o, y de la qu-c. puede sacarse wn-gran
‘{.au*!'u!u_ Tas nelas ligadas, los arrastres, apoyaturas, el bremulo vosltes adornos; cuande se ejeculan ;‘.bll dv‘l-'u-a
dezay oportunidad, producen esos efectos de sentimiento y espresion que latto interesan y que hacen distinguic
a 1o Guilarra e otres tnstrumentos, prestandose al gente ariistico de wi modo admirable por la variedad de so

nidos que presenta su armonia, v la esquigita delicadeza de sy melodia

LA '_ . . .
Las dos notas corcheas que siguen a la primera del bajo en fos compases 3.6, 9.42. se han de pulsar con v
. o .

ledo pulgary el indiee, /" q | -

Fjercicio 1 2_2, e df,‘_j:ma_- T —— ‘QLH! |
et

N _- —e— .
| o ua g p w -
; .
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En la 4 Cuerda las dos
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¥
»

Uno de Jos efectos qué mas embel]ecen la Guitarra son los armomooq(z) conoculonm
“garmente con el nombre dt- l'](\uleddos Eslos somidos se producen de dos modos: el u.
no quo ®s ¢l que mas co munmonlc se usa, se hace colocando un dedo de la maso 1z-

quierda‘sobre la euerda encunaﬁie la dwlsmn del lrasle de modo que tuquo a esla

luvralnvnle pulsandola despues y retirando imediatamente el dedo de la 1zqmerda._p:\-

s‘.'l_.quc faeuverda Suchlr al‘monicamente. En las divisiones 5. 7.y 12 es donde se for-

L] S . Ea

nan con mas c]an(hd oW .

Eu la labh Slﬂuwnte se hd”dn los armonicos que producen Ias seis CUCl‘dﬂb hechys
s .

de este modo. ,'-' . |
Eu In Cuerda 6° o Enla 50 Enla 4 | l
I ; 1 | | ! | L 5 - | =
; - o ; i - ij -Gty — T —
8 = A e ; e "%J e -
oF g s 40 5 YE 5 49 3 NI
M2 7 12 |
[ Enla 3 | Enla 27 . - En Ja g2 '
. i B . . i B n
. ) - il o ﬁ.g ]
;‘ . o { =2 '_E‘ 1 s ll'; r ‘tg ':T?" 1= 9. o B I ZE __:Ji_:____‘
De——— 2 ' OF e

L -
5 2 7 5 4 9 A

&_=

2 7 5 4 9.5 Y121 5 4

Algunos de los armonicos“‘dcllos trasies -"" y 3° se ejeculan colocando el dedo de la
1zquierda sobre el (v asle Y 1o en Ias divisiones. El olfo modo de pmducu' los armoni:
cos se hace apheando la yema del dmlo indice de lamano derecha sobre el punto que
se hade hacer dicko armonico, pulsando Ia cuerda con el pulgar de-la misma mabo,
procurando que enlre este y el indice quede la mayor distancia ])0%“»'0 En las cuer
das al aire basta la mano derecha sola para haccrlus, pero p]sadas eslas, ey preciso
la mano 1zqu1e|da,y ademds colocar el indice de la derecha en la mitad de I Jmm
lud de donde esta pisada la cuerda. La prum como las demas llonv su armonico en Ja

division 12, en fa cual se aphm la vema del dedo mdlce dv a mano derecha, v conel

(1) Letor sentdos resultan ung o tasy 3t o5 vcnan se cceribhen
A. R.847.
A
Coestiney o
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pulaai de la misma se pulsa, v da su .u'nuiuicb cumo ia se ha dicho. Ahora bien; pisat:
do diehay enerda en el 17 lmsl(- se aphicara el nnhu- dl' a derecha en da 13 division, pa-
“ra que suvne armonicamente el FA, v a cada tlaslequv adélanten los dedos de la mano 1z-
quierda, lo adelantard wmlmeulo el indice de la derecha con lo cual se puede haeer Ia

eseafa erematiea, v lo mismo en las demas cuerdas.

dedos .de 1a izquierda. o ' '

Ejemple .

Fl dedo indice de la

: .
derecha sobre las divisiones — 12 43 14 KRN 1

I'<te ingenieso medio de hacer lus arminicos, es inventado por el ST Fossa;y del cu-
al be oido sacar un gran partide a D. Vicenle Af'a‘!a, guitarrista a penas conocido de al
cunos eireulos de Madeid,y cuyo talento improvisador y escelente manera de tocar; no
podran olvidar cuantos tuvieron el placer de oiple. Lastima es que falto de proteceion
Losapareciese de nuestro pais ignorandose hasta haora cual aya sido su paradero.

Oiva de los buenos efectos de la guilarra, es dejar en los acordes algunas cuerdas alai
re,aungue para esto sea preciso escribir alguna de sus nolas una oclaya Ila‘]ﬂ,znhil(‘i-l‘

Lo vesolucion de ellag cambiada; a fo cual se ha dado el nombre de, Campanelas.

. EIEMPLO. - | |
=32} 252 Y.
G sttt 4= SFe: i AR = ﬁFwﬁ? v
® 2 .2_:7_ z | - = —
r-:, - B . U'—O“-T‘—;‘_——__()i- < ﬂ‘-:ﬂj_o‘ 0 ‘EAT—:O Q,‘,;‘ : JT)_ of ‘ '?_}‘——::;
ol - ~ P ¥ *'?:__ o
- 1[7, r

i
[
L N

Q*I_[

De la dmitacion de algunos Tustrimentos, no ereo necesario deecir nada en razon a que
sependiemlo esto del dominio que cada uno tenga en la guitarra, y aun mas bien, del
talento de tmitacion  que en mas ¢ menos grados esté dolado el guitarrista, me pare-

cotor bl cunnto se exeriba sobre esto; conerelandome solo a decir, que los sonidos apa-

A.R. 847.
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recen de dislintos malices, segun en el parage donde es pulsada Ia cuerda por Ja na
no derecha-.pues desde la division del doce trastes hasta el puenle se observan eslos i
distinla calidad, siendo mas- claros y menos gralos conforme se ,aprop-:un.\ la mano ."_\J
pum{e, y si 4 esto se agrega, la fuerza con que gradualmente sean pulybdas las cuer
tas en estos diversos parages segun fos efeclos que se quieran plodv fr, lcndrenms ¢
o v.\rlulad en los .somdos que ,Jorman Ja imitacion de otros mslrumf'nlob Ademas, Ta

zuilarra no deve imilarse- ﬂm‘m asi. misma, por tener soirmdos recursos, y por qlw Do es o
hueno de los olros lo que suele imitarse en ella. En cuanto a la manera de l)ll]‘sdl las cuer-

das |md sacar de ellas & sainido rohusto vy de Luena calidad, creo que la placllca avudada
del buen metodo facilitan Ja eJecucwn Y dan la fuerza necesaria en cada dedo para emple-
arla altlstlcamenle segun el sentido y gusio del - gultarrlsta sm cuyo requisito nada se

_('unsu.uv _ _ _ ,

LOb que haciendo alarde del mucho tono que sacan a Ia/g_iarra y conflados en la durczn
¢e sus unas emplean la fuerza muscular arrdnedndole(por decu'lo asi)viclentamente los so
nidos; la han comprendido mal: pues en eslo imilan a los que pu]san las cuerdas con un
pedazo de hasla(i) maltratando el instrumento,y lo que es aun peor, los 01dos de cuantos
tienen Ta desgracia de escucharles. ' o~

bvmv]dnte modo de tocar, contribuye bastante al dpscwdlto A un lnbllumenlo que neee-
sila: mas-alago que fuerza. La guitarra no puede compellr por la ahupddncla ‘du sus voces
con los demas instrumentos, y es escusado-precisarla a que de lo que ‘no tiene; pero e
cambio puede competir y aun aventajar lal vez a los demas, en su esprcsibn ‘melodica, e
su dulzura simpalic a7y, eén sus sonidos magicos que producen un_efecto mesphcahlv por’

lin, es preciso comprende: la como el mlerprete de ]os sentumen’tos del coramn

R

DOCE ESTUDIOS PARA AMBAS MANOS.
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TRATADO DE HARMONIA

CON APLICACION & LA GUITARRA.

SOKIDO

lama sonido, Ta sensacion causada en el oido a consecuencia de las vivracione

‘qua pn’uluw un cuerpn sonoro cuando es herido por olro

INTERVALGS.

i .
Kl inlervalo, es la distancia que separa una nola de otra. el intervalo que va @

slvo imediato se llama conjunto; pero si sube o baja mas de un tono se llama

junlo; cvando se hacen dos ‘o mas sonidos a un tiempo se Baman simultaneos.

EJEMPLO.
. Intervalos CUIQuntus. Id: disjuntos . ,
4 §
S ———— S —— ‘
Oy T

{d: simulianeos.

— — o
/7 g c —2 ;
& & & = &
k2

EJENMPLS.

(1) La escala forma los intervalos

de 2754 5" 6 7"y &

EJEMPLD
. . : ¢ . o =
S se dobldn los intervidos se cambian la 2 _, 2 e Y- _]a{__,:,
en o0 la 3%en 10/&, que son la~ repellcmn o7 vt - —‘l';"‘_:'_‘—" = —':"(
de- La pl‘llll('la a la 8 alta. Ve
: - A. R.848.

/i\ Ademuys de Yor noibres didos a Ioe eenidoss de la creala R Sl Nl VRV B S PO

superdominaunts . e n..ll!:, T ;~-11cl,.:\plir,-ar:in|-

Gapereepiy tae nse

supertncica, mediante, subdominante, dominiate

”(4j222:’/¢éi.‘z%fij;?!f!tzl:ﬁtf!§;§="e“—*
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CAunque las dislaneias estan a veces dos o tres oclavas mas altas que el bajo sobre
’ : M : - .Y v . gl i il | . )
el cual e miden. se denominan por las mas prosimas come 27374 & para mas sen-
cillez, stendo o mas comun el Hegar hasta la 9%y la 10"
Ea wvirbiendo los jutervalos, esta es; trasportando el grave al agudo, el unisone
Forwara Ta octava, la secunda sera seplima, Lo tereera <esta, la cuarta quinta, la

priatt cnarta. la sesta lercera. la seplima secunda, v la oetava el untsone,
| ﬁ" b o Ly i - v \ .
! ) ‘ ‘

FTJEMPLD.
’/\' . . . . iy ¢ a1 r__ —_—— . - i — - o
U P S : — v L
& & 5 7 & “ & & & &
uniseio. segunda lereera Clalsid, quinta, seala septima, orfdva,

"_E_:__'; - ;GZILG. L R B
—f o

K Tt RS R W AR
3 i Y

Los illlrl\".!lufs A-.'s- l“l\'jvclf,‘l] en mayores, hmunrvs, aumentados, disininuidos, y just
los cugles <o conocen® por los tonos y semitonos que tienen enlre si fas dos nolas es
remas |
. lfnml.ig-n e r*lsrésrntnn las distancias por sumeros, indicandy - una segunda por un
2 una feieera por wn lrac & pero como el numero solo no nu‘uﬁﬁnl;l «u naturalesa,~
le pone a su derecha una seial que L nmuilirsle,‘ la cual serd. ol avanly p~|uuiu- -
para indicar las distaneias mayores: el misin al reves para los wenores: ana -
nea dingonal alvavesando el numero para los dismionidss. una « a la Jececha para
las uunwul;u'_.as,y para b justas el numero solo. Fje_n‘r[{lu. tercera mayor, 3 - terce.
ra menor, 3 - teveera dismivgida 3 tercera aumeniada 3+ quinta justa 5.

Los intecvales se dividea e consonanles y disonanies ].u.-'. econsonanles son: la ter-
o'?rﬂ,iglzljr.:.l- y wevor beocaarlay Lo quinta, la sesta mayor mnu.r,l‘_\'_‘l:n m'li\\':i\.;
Ledos los demas «/u disonantes las consonancias <o dividen en {erlectas, ¢ imper
feetas las canzvasuvias pevfectas son: la ewarta justa, b quinta v la oetavo,

A. R.848.
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las imperfectas son: la tercera y la sesla por que pueden ser majores y menores,

sin dej;\r de ser consonantes. la cuarta aun que considerada como consonante’es s

debil su efecto relativamente con el bajo; pero entre las roces inlermedias tiene

un uso mas late, y su efecto es mas agradable.

Los intervalos mayores invertidos se convierlen en menores, los menoresen -

yores, los aumentados en disminuidos, y los disminuidos en aumentades.

il il B i, el L H] .
3. menor. 3. mayor. 4 jusla. 6. justa. 6" menor. 6. mayar 8§
,: 7_‘_,_,(7 N 77‘____ . a _; - . l:1
Fulervalos consonantes e 'th_‘a_ i
fervatns ' ‘54,__4,,1,/*** R [7] “ = MU
T & 4 -& & & & &
ZH 73
i o
Id: disonantes @ 7 - {i
o/

TABLA DE LOS INTERVALOS Y SUS lN.VERSIUEES.

- segunda menor.

segunda mayor: - segunda aumenlada.  lercera disminuida tercera menor.  tercera Wmayor.

= ¥

seplima mayor.

no

T-
¥
1

B

5 o

seplima menor.*  seflima disminuida. - sesta aumeniada,

.
sl -2

sosla mayol‘. sesta  menor.

S B o S

] . ¥~ B

N o=

7

s

: beo o
inyn
enarla disminvida,  ecnaria Justa.

 SZy

curta aumentada.  quinta dismingida.

ho—

] ——}
I.I-'cj - F -

O

quinfa aumentada,

quinta,

) I ‘ ;,I T
'*“——fg““‘“ﬂ‘L fb 1 -

quiila disminvida,

coalla aumentada
P _ —

&

-7 i M

A S 7

sexta mayor,

sesta aumentada

7]

—— o l

T S
Z &

&

lercera. mayor,

|(%h:‘0 .

e —
73

tereera menur,  fercera disminuida,
4

s T

& £

&

segunda aumentada. svgoua mayor,  seguncs mesor.

—

O—-—po

7 -

o
& e

=
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*MODOS LLAMADOS GE*ERAi.MENTE TONGS,

La musica conliens dos escalas primitivas que son el madelo de todas las-demas, La
uua corresponde al modo mayor, cuya tonica es Do,y Laotra al modo menor coyilo.
wiea es L,y se Hlaman relativas una de olr: |

L tercera y sesta de la escala son las que le dan el caracter de mayor o menor. Mo
derve cunl'minl%rﬁo el Mobe el TONO,y ESCALA; por que son diferentes cosas. La Escala
vepresenta lus siete sonidos naturales, el Modo se refiere o su teveera y sesta dan.

. r m e a .
dole el caracler de-mayor o menor,y ¢l Tono se refiere a sa Lonica.pero se dice by

mayor, D0 menor & por ser mas sencillo.

ESCALA MAVOR.  ESCALA MENOR.

J . oo 7 ‘ S
L 9__0 fl: - ,, ——e .-__..“_iﬁ
é g g — —1 @ = OO |
1 . — &
2 7

*DE LOS GENER®DS.

os peneros son lees; el MIATONICO que so forma con-lasnotas de la escala natural,
'Iil thoMATLen alterando woa nola con sostenido 4 bemol, cuya alteracion l’urnﬁn el se.
wilisw cromabico, diferenciandose del semitone dintonico, por estar formado este en
toe dos notas diclintas, subtendo o Imjunﬂu de wna a otra un semileno, 3" el ENARMO.
NICH,que e verifica siempre que dos nolas distante un lono se reunen en ua mi'.-‘allln
n:.n\u allerando b inferior con sostenida, y la wln-llul con benml;--('umo lH)r,\ RE "

o al contravio; y lambien allm.mdu ana nola con dublo su».lenulo 0 dohle lwmul

EJEMPLO.
grivre dialonieo. semifone Cronalico, semilone Datonjco . Geners Enarmonico.
- \ - ——— - g R — e
— L - WWAJ- __I
—— w7 S — —

sulida aparente.  baada aparenie.
i ) }
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MOVIMIENTOS,

Ay (res movimienlos que son, el recto, el oblicuo, y el contrario. El primero se efectun
cwindo dos voces marchan juntas de grado o de salto. El segundo, éuando una voz ebta
quieta y la otra baja o sube y el tercero, cuando una voz sube y otra baja.

. EJEMPLO

movimiento reclo. movimiento oblicuo. movigitento conirarfo,

e ot 7 e ol a g e il ‘et s pibenie? o

MARCHA DE LAS.CONSONANCIAS.  ©

La quinta v la oetava Hamadas consonancias perfectas pueden usarse por el mo.

vimrenlo oblicuo y el contrario.

%

-’
EJEMPLO,
Movimieulo oblicue, ' Movimienlo contrario,
. I e e » - - /"—\\____L
T it WS 7 e —G s = 7 I— —
Y oo Y << A — 7. . C Lo —
o R— =T ——— o

Tambien puede pasarse & dos voees sin que lo repugne el vido de una Consonan_
cia perfecta; a otra perfecta por' mevimiento reclo, siempre gque la voz superior su.

ba o haje un grade, como se demuestra en los siguientes ejemplos.

'EJEMPLO " EJEMPLD 2°

)
e by Perfecta . 8 -—b‘—T > & De fa Hoperlecta, 3 5 06 5 5 &~
A—o-—0— 0 —p— A—G—C-p5_ ¢ T, -0}
a o Ferfeeta. b, £ R A p— ala Perfecta. -0 :,'w:*_a_"':g“.__”,vl

B -G

Lua sueesion de consenancias imperfectas se puede usar por los lres movi,

mitealos y siempre con bhuen resultado,

R. B4R,

%&ps -~ 2o -




EJEMPRLO.
Muvimiesnlo recto, ldZzablicyo. Id, comtatin,
7 4_"_”-—‘2-*_2:9;%—0—- T ki 7 a_g:-“o_—t —-
((’3':;,,”,; R i 7/ —Ca— 7 7 —
ST T e e e U————a———.-—--—-r-w — -

OUINTAS Y OCTAVMAS,.

Una sucesion de dos o mas quinias justas, v oclavas, enlre dos partes 1guales goe
: ¥ b ]

~aban o bajen, eslan reprobadas, por que se oponen a la variedad de la armonia

fjuinlas reprobadas.

\5 O

7 — ‘ ﬂ
&

A mas de dos voees el uso de dos quintas sucesivas no se puf‘d( n reprovar absohi.
tamsenle por que no destruyen vl huen efP(lu de L\ armuma La plolulnuun de di~
o mas oclavas sucesivas en rigor de armonia enlre dua pdllt‘b 0 voces 1o 68 pot qm
e ofenda el oulo aun yue ve l_.:zg,a uba larga suceslon; sine por que su efeclo e |
mas pobre que «b de Ja quinta,y déslru-)'e la variedad de Ja armonia. Dos ocla

vas por movimiento contrario de 44 ¢ 57 won permilidas especialmente en final de

yeviodo,
EJEMPLO.
fictavas prohibidas,  iiclavas permidas,
’ e &
—_— a . —_ o | {7 ‘—_‘""—- /) .
/ ot el 7 oesasio Lol el 7 5o 6uh = /) —; e '
'9 vy = ; —— [/
& 4 7 & o - & =T &
a,——“’"'—" T

TIEMPOS FUERTES Y DEBILES DEL COMPAS,
La duracion de Jos somidos la fija el compds,y esle se divide en perkes iguales,
v estas en fuertes y debiles. ksius divisiones son necesarias para suber dowde oo

hon de hacer las resoluciones y uso de las disouaneias, y is acentuacion de ?H “E
| A. R. 845.



' a 7

fabas en la musica vocad. En Jos vompases de cuatro tiempos v en dos de dos; son
fuerles las partes tmperes v debiles las pares aun gue en los de cuatro Liempos se
pueden considerar fuerles el primero y el segundo para el uso y resolucion de las i~
mancias,y el tercero y cuarlo debiles. En dos compases de tees tiempos la primeraes

fuerte, y Lo segunda fuerte o debil] pero la tercera se considera stempre debdl.

EJEMPLD.
0 asi :
__—;:?;—: [ sy / g W g g ;_"::"‘::_—2".4’1‘:.‘:;"":': S ——
ANESESEE S StEEESTA SRt e =

CONOCIMIENTO DE LUS INTER\TALOS EN LA GUITARRA
Es muy necesario conocer bien los inlérvalos en la Guitarra para la formacion de b
;wm.wiva, y para leer (:ou mas facilidad la musica escrila para este instrumento,
I’rinfipi}ircuws manifestando los jutérvalos formados por las cuerdas al aire eu su
afinacion rnatural_, jue es por .(_-ual-laS Justas; esceplo la tercera con la segunda que
forman un intérvalo de tereera mayor, |

EJEMPLO.

cuarta. cudria, cnarla.  tercera. cnapla

_g_ — — —.9_—— _/"91:__:; —_"—m .

. . o‘- ) mem e - —ma
o 5~ e

o__~
lpuales intérvalos se formanen cualquier punto del diapason pisando las cuerdasen

wn mismo {raste, resullando las mismas distancias trasporladas.

_EJEMPLO.

euarta. cuarla. cuarla, lercera, cuarfa,

A o _
Y danhiita 1'19-— £ J ___il
t'g__ ek il T |
A 77 — - -

A.R.848,
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Subiendo por ssunlonos la nota mas baja festo es prsando Lo cuerda a que corves._
penda dicha nola un trasle adelaple)y dejando inmoble ta imediala, las distancias
sedizminuyen, y los inlérvalos que hiran risultando seran de Leveera nayor, de Ler

ceva pennr, de segunda wayor, de segunda menon y por T el unisono. Este resulla

]

do 1o davan dos cuerdas imedialas en cualyquier punto del diapason, escepto la tereera
cont Lo segunda, que por formar en su alinacion el inlérvalo de lercera mayor,darin
por cxle orden los intérvalos de terceva wenor, de” segunda mayor, de segonda me

nor, .y el anisono; como se manifiesta con los sizuicates

EJENPLOS.

Moayer.  Ldem, Ldem, 30 menor, 5 mayer, P menor, ldem. Mem. 2% mayor. 3 mayor.~
: ’ y Y .~ S

177 i ase, 2% {rasle,

Ly ldem, liem. Zlmen. . 2 way. 22men. ldem,  1dem. unisono. 27 men, LIRS D
e S Sty R | B ~ ¥ & E—
A A S LT -y O 2_/ ‘_l i S o o no:._.,a — II
A sl SO e g e A oo g O ———
‘J () o . T - _ 9_ : ‘/U — —

g/ - 20 ¢ g &
o ALY
WWbeaste, . 4" Lraste. 0. lraste,

®1 enlve dos cuerdas tmediatas se deya iluuulyle la mas baja, y se sube por
semitonos la imediata(que es al revés de los ¢jemplos anleriores) los intérvalos:
se biran au uwul;npdn, y serdn de cuarta aumentada, de quinta, de sesta menor,
de sesta mayor, que es lo was que pucde hacerse comodamente. Latre la lerce.
ra v ba seguhda‘i resullardn v este orden los intervalos de f-tlal'l.d, cuarla au.

mentads, quints y sesla menor.

A. R, 848.



R . LJEMPLDS. | | _

CNPTHIR 5 vimce, 67 may. 4Tauw. iR 6 men, 6Ty,
}Q 7 R ; 3 : v r
oepdas 14 g A
] _ - v ALV o U T -
o - TTTTTE T — L 7 . B !
6y V - U S g/ __/I = he_ s [’U'_/ 2 e
v G_p/ & e - & G- 5‘\ )c i.’l .
“auw, 57 6 men. 61 may, £ 47 aum. 5 G meen
- | -
7= : } : & £
A : n Y ——1 L/ - /““‘“1?7*7‘:“*0‘_'*"““5“?"——' o
Ciedas r—m= < : Y s - ")—::6‘ Tl b E A TG
A 'I___/' o = e - =
PRI .
LY I - O
oty 20
£ aum, 5% 6" men, 6 may .
ey, o e 86
. P i S— 77 77 — —77 7
Cuerdas B — . e |
. )

-

28 yprima,

Entre dos cuerdas”al(ernas, es deciv,entre la 60y 47,y Ja 50y 3 los intérvalos que oo
sultun son de septima menor; y entee la 2y da 22y fa 20y prima, de sesta mayor, ve

atttando iguales atérvalos en cyalquier teaste que sean pisadas igualmente dichascueiios

L]
S . EJEMPLO, R
7%men,  idem, 67wy, ident. -
13
A'!; . —77 -
V4 7
1 Et} * ‘-r’" — \-”]\-—-f/ 1'
. .J - '9_,/ .\ ma T .
7 , T BV yprima
gy 2t - . hd
Cucrdas. 62y 47§y 50 - & : .
. y

Dejando quicta la nota mas alta, y subiendo por semilonos la mas baga se disminy
ven los intérvalos y vesultan de-sesta mayor, sesla menor,y quinla; entre fas cuerda-
61y 40y 51y 3ty de sesla menor, quinla,y quinta disminuida, entre fas cuerdas cu

arta y segqunda y tercera y prima. Siguen los ejemplos.

A. R. 848.
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EJEMPLO.

iy Lo - : : a ... pa a : ag:
ey, 6T e, ' 5 dism, 6% may. 67 men. 9% 5 dism,

vy ) < o T o e =l
— - o
5.~ oS O 2o/ L
Cuerdas By 47 My "
6 niea R A 5% dism. 6% wem. 5 ~ 5 disw
S — : | N a1 e LL‘ -
T T 7 77 ; LA TR
. & £ y 4 PR — S
e Whose—r—— z=
IR S e g e
1 ; -
werdas 40y 20 3y :
fue rcla‘ Ty 2 o0 Y prima,

Entre las mismas cuerdas dejando inmoble Ya mas baja,y subiendo por semitonos
olva,se aumenta Ta distapera y los wtérvalos que resultan son: de seplima mayor e
oclava, de novena menor, y de novena mayor: y entre la coartay segundu,y fa feecin

v primi seran:de septima menor, seplima mayor; vy de oclava.

EJEMPLOD.

T8miay.  Oclava. 9%men, Y may, - Thay,  Oclava.  $mer, 97 uay,

~ — .
— : | | LT T
f ‘ - 2/, — ;
GG —— ; 77 ot = e “ ) TTIIET |
o - - - .

v /e S 5.

o
N
N
4
NEE
N
3
\

Cuerdas 6y 47 . : Fy ot
T e, may. T Belava, 7 men, CTmay. Oclava,
~ 5 £ =5 —_—— e
. = =7y 1= an Il 3 7 i - ﬁ_ﬁ-/.f:_..-. "
y » 7 7 o —t -z o2 T
= — O —
Coerdas 4%y 27 - 3%y prima . '

Entre dos cuerdas inlermedias, siempre resullan inlérvalos- de novena y decima por
lo wismae, el formado entre el sesto y cuarto, es una decima menor, entre el quinto y
la segunda de novena, v lo mismo entre el Z'par,lo.yla prima; dis minuyendose ta ___q‘is,l;‘u;
cia de eslos si se sube cromaticamente la nola mas baja, y aumentandose dejando quic

la esta ¥y subiendo la mas alta, como queda demostrado en los ejemplos anteriores y
por low siguientes, | ‘, , :
A. R. 848,



EJEMPLOS. = - .
. 10 mew. 9imay. 9 men, Detava. -, - 9 may. . P men, o O.cl"a\‘a_‘
P : : 7= ‘ I ——
%Q 7 g & 7 o L !
= = = = W o em T
- & e 4 .‘9 &
Guerdas 6%y 3% . - . Sy 2t
L4 .
= 9 may. 9P men. Oclara. 9% may. 107 40?2 may. 07 may. {02 107 may.
v - ) M L}
~ 1. 5 ; — 4 7 o ‘0—._*’
é 74 /) 7 '{; - Po—— ‘I 7 z % I
g W Y !
7] =0 o= Ix,j = g = —d o T T
, - & & v o :
Cuerdas 4%y prima. ‘. -6y 2° 4y prima.

El seslo con la segunda forma el intérvalo de duodecima,y lo mismo ¢l quinto coul:

’ : v : 7

prima, aunque para mayor facilidad en la armonia se denominan por los intérvalos ma:
corlos, pues lo mas comun’ es llegar hasta Ja decima como ya se ha dicho,

(reo sulicientemente esplicados los intervalos,y: me he detenido algo en esla parte pe:

~uadido de que bien aprendidos, né solo scleeva con mas facilidad la musica, siny que

. ) ’ ' B ‘. . ) - . )

formado un acorde en cualquier tono, se sabra los intérvalos que lo. evmponen, si es
v - - . ' e

e tercera y quinla, ¢ de cuarla y sesla & . &.

ACORDES EN GENERAL.

e Hama  acorde, la reunion simullanea de varios sb.nidos. Se forman colocando las
nofas unwsobre olras en progresion' de una, dos, tres ¢ cualro. lerceras. El primer so.
nido sobre el que cargan los demds se Hlama bajo fundamentad, y para que el acorde sea
completo es pecesario que tenga al menos tres sonidos,y no pase de cinco.

Los acordes se dividen en consonantes y disonantes. El acorde de tres sonidosfor
ua sobre el primero una 3’ .y una 5 si fa 5% es mayor y la 5% justa se llama acorde
perfecto mayor. i ld 37 es menory la jus(i\, acorde perfcclo'.mmor pues la 3° es Ja
que clasifica su naturaleza y si la 3% es menor y la 50 disminuida, acorde dismenuide

L)

clasifieado per su 5



12 B
’ EJEMPLOS.

acorde perfeclo uuynr, acorde perfecto menor.

amrdr dishiinuide

e e ——— —} ] . .
/ LoD LI P R M S T
DRSS 4 [ OO — - BRI
I e L = (o — =
vy L . o - o/

<1 se sube e baja cromaticamente

alguna de las notas de un acorde, se Hamari «f/e

sudo, cuya alleracivn se hace generalmente en el acorde mayor yen el disminuido. %1

a el acorde mayor se hace la 50 aumenlada, s¢ divd, acorde mayor con 57 aumentudn

| - - * r ’ ‘ LY v ' I. -
coae bace lant disannuda wcorde mayor con 5% disminuida 'y 1 se

v L s acorde disminaido con 32 disminuida.

EJENPLOS .

avorde wayor con " aeorde menor con

o aum"nlaila. 5 dismiluida 3" dismtnuida .-

hace Ta 3 i

S 16 LE

acorde disminuido eon

Tawbhien se lrasforman los acordes unos en olros,

Coorendalos de mavores, menores menores o disminutdos ¥ viceversa

EJEMPLOS.

senrds mayor trasformado  idem ea dism. acorde menor tdem ew dismin.

sin eambiar sus nofas de nombre

acorde disminufilo tra:.

"N menor, trasformado en may. formade en mayor,
Ao am o e *ﬁ"*—""ﬂ?*"“' % =, 5% e —
£l t';‘,’f,it;'é-, : 4 : n- 15W_9ﬁ—— = 532-”——:
T e, ey, dism. men. mMay. men. dism.  dism, may.

i uno o dos somdos de un

woaeion de sonidos, v tambien el de sonidos de enloce o de voiscton,

EJEMPLO

8 5
° N /) — 4] A 3 G Pﬁ Y
Gy Yy S
b2 S

. : . < -

{48 de sonse ha Vo 87 v 30 de nove ko

Lrasformado en 50 de po. trasformada sn 5y e sl

A.R.848.

acorde forma pavie del siguienie, se da

el nombre detras.
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e .
.

Se Hama acorde ‘de 71 el formadu de cuairo sonidos e progvesion de tres lerceras, -
las CU&-}t*S«'fOI'mﬂn ‘sobre el funddnwnlal una 37 wna 51y una 77, y si a este acorde se
le agrega otra tercera sobre la'7‘ I‘l‘Hllllald el acorde de cinco sonidos [lamado. dv

.

noyena mayor o menor, segun. 1a naluralua de estdb

“ .
' EJEMPLL. ‘
| acorde de 70 acorde de 97 may.  idem, men.
Fo T 77 : ’9‘ E'*Q'
ri . = —7 S
. . : . ‘_' '
INYERSTON DE LOS ACORDES.

De |e=da‘ el nombre de in vrsiun, al cambio que se hace en un acorde trasladando
al baje la 3% 5%y 7° que couebpomlvn a las voces, Fn e] acorde de tres sonidos no hay
nméﬁ{m dos 3 mwrsmnvb en Ta prlmera ocupa el b«IJU(I) la 5 lll‘] fundaimental,y car.
gun.dqt.subre esla la 5° \ Ta 8 forman wu acorde de 3y 62+ en la segunda ) Wversion o,
cupa el ‘baju la 5ty (~olo('audo sobre ella la gy la 3" resulla un aL-oule de 4‘3\0' En
el acorde de L‘udllu wn;d(n hay tres juversiones, en la prlm(;ra ocupa el Baso mrro.
pico la 37 del acorde,y pueslas sobre ella la 5% ]a 5"- y la 8 del l'undamentd] rvsufla
nn d(‘Ol‘dL de 32 5y 6* En la segunda inversion ocupa el bajo la 5’,‘,3 puoblas soble
rlla Ia 7 82 y 5! forman un acorde de 3% 42y 62 En la lercera inversion ocupa el ba.

o la 7.‘,y cargando sobre ella la 82 33 5% se compone un acorde de 2* 2y 6

EJEMPLO.

acorde de | aeorde de 1* inversion, 2" inversion. 37 inversion. :

Lres notak. 1% iuversion. 2% inversion. euairo polas, g " en S
" Vn P 78 3 Gano 4’“0% ?..’i 7]
Vi a . 20, 7 I ol - i LIS A7 - = T
( A ©. 17 i 4 i%f : P g N
Q_———bJﬂ R aa - TS Py 7 *
L -5’1(/1 ‘z’-"\‘fn T LWV el d
) - A 3 -+

- . . L ARMON[ZACION.

Por ARMONIZACION se entlende la reunionde R(‘Ol‘dbb con que se dcompdua n,un can.

to. sea en el deo ¢ .en cualqu1er olra Yoz . R -

(1) El bajo en lasinversiones, es el sonido que carvesponde a una melodia ypor Lo cual 3o le da el nombre de Bals melodico.

| Iy M . z M H i
Juhinguiendnlo ast el hajo iundamcnful’ gue eb el primer sonido del acorie.

- A. R.848.
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-~ CONOGIMIENTO DEL AGURD]‘ PFRPPGTU

Y SUS INVERSIONES EN LA GUITARRA.

Este acorde se compone de 373 5 ':\,"'pai'a‘ usarlo a cuatro voces hay que doblar el
hajo a cu §, resallando v acorde de 37 52 y 82 el cual se encuentra en la Guitarra en
eingo parages diferentes del dinpasmu eserito bajo la' misma forma en l_r.es:dt-.lei!us,
yen dos dos restantes mvirtiendo fa 30 del acorde a su 82 Fl orden de los dedOs- en
eada posicion e~ distinto,y hay que hacer la nota fundamental del acorde en la
cuavta cuerda en dos posteiones y en olras dos con la quinta cuerda,y en-la ul
lima eon- la \mla Observese, que una VLL aps vndniaa Fas pUSIClUll(‘b de este a =

corde e wn tone, se viuuld;un con las mismas: pustums en todo&. Slll mas que.

variar d(' tonica,y lo misme en las in\-"(-,r'sium-s;e‘ccrlnlo eu lus ca'sos en que el
dedo indice no tiene necesidad dic formar L eela poe hutiarse formada por la ¢
Juela e la Guitarra, como se demuesira por Lo stpuicates

EJEMFLOS,

M1 wayor, FA wayor. FAZaiar , S AU mayut

Por ¢l wisine orden qml'm; ha heeho este il("(ll'(ll‘('ll\” FLIAVOT, FALY ar'.-!. st pu(d('
conlinuar en soig, 14, & &. $in mas que variar de lonica como ya s¢ ha dicho.

La primeray scgunda tnve-sion de esle ucurdo, se encuentran en la Guitarra en
tres punfos diferentos una sobre la cuarta euerda, otra sobre la quinta ) olr;n__:So_

Fre da sesita, cjeculandose igualmente en todos los Lones como se ha dicho del

acorde Tundamental;

EJEMPLO.

% 3dem.  2%idem. _ o
{2 idem. 2Midem,

T
7 LR - o
b= |
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‘En los ltonos menores varia algo el orden de lo= dvdus ger lener que hacer latler

- R ) « T . e »
“cera del acorde, menor que es la que clasifica su aaturaivezu,
¢ ue ¢

-CONOCIMIENTO DEL ACORDE DE 7' Y SUS INVERSIONES.

-

Esle ‘acorde se compone de 37 5"y 77y para ejecutarle con facilidad en la Gutlarra

es necesario escribirlo {rasladando la 5* del acorde 4 su 8° y [o mismo ci las in.
\‘éi‘sipnes(f)p_U(*s eserito como naluralmente se presesta seria muy didicil  su
ej(-cueidn. _ : ' o o
. )

Se encuenira en Lres punios distinles segun se Lome la nota fundamental, en’

quinta o en la sesla; resultaudo tambien iguales poblu

-

la t'u"a'ria cuerda, en la
‘ras en lodos los tonos ¢ 1gualmente en sus fuversiones,

buprrmleudu la gquinta y doblando la-octava se encuentra ademas en otros dos
'p;\rugcﬁ,uam eon el fuudanw-ulﬂ en la cuarta cuerda,y vivo en In iluinlu.

EJEMPLO.

[T : N __%_t:' e' o
fo ¥ 7] ") __JI
5y Y " i W B——" G T e
o/ i - .
&OF

Las (res inversiones de esle acorde se encuenlran si se lomazla cuarta cuerda

"por fundamental. la quinla o la sesta. siendo diferente posturage en cada una de
. 1 y

clfas como se ve en el ejemplo siguiente.

' .EJEMPLO,

Ca finversien. 200d, 57 id. . .

S S T 2id. 3 id. 70 L 2Mid. 5.

SEIR o st o e o | g/ s s Sam—. ) 7 g
A 1 rmmntal S v~ e H oty 8=y -
p.ce — O ———p Y L s AN
o e T d e o, OF (Al V'

Eila 40 .' Enla 5% : 4 "y »

: ‘ \ Enla 62 .

BDos observaciones hay que hacer en los acordes de cuatro sonidos la una esque-

teniendo que {rasladar Ja 38 4 sy 8" tanto ep el acorde fundamental como- en sus

,(1) F.'a 37 inversien, a aota que se cambia ala % esla 2 g R, 848,
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inversiones, se inview e el orden de las distaneias convirtiendose las teveeras en”
decinras, y‘ las segundas en nevesas, resultando un acorde de 5Y Ty A0, su pri.
nmera ‘im'vrsinn, acorde de 50 62 v 40 su segunda mversion acorde de 42 62y 107 y
su tercera nversion acorde de ¢ 60y 97 pbr cuya causa son mas gralos eslosa.
cordes en la Guilarra. La otra ex, que estos acordes y sus inversiones se enciten.
tran eu tres parles distintas del (]iupusun,bvgun fa cuerda que se elija pﬁr fun.

daimental como va se ha dicho.

RESOLUGION DE LA 72 DE LA DOMINANTE.
En todas las especies de 7 tanto el fundamental como esta, tienen ung marcha
determinada donde deven hacer su resolucion natural; esta, deve ser, que t'll fun.
damental ha de subir una 3 ¢ bajar una 4* al fundamental del acorde Siglli(;lll("‘\

la 7 deve bajar un grado a la 52 de este fundamental. Los acordes de 72 pueden S0

completos ¢ incompletos, por que se puede suprimiv Ta 50 < en su lugar poner la &

-EJEMPLO.
. . . . . " . . R : - - !
odonnnde pesolucion. o asi pesolucion. Pimvers? resolucion, 2%invers? resolucion 3limvess! reaolueion,

: ‘ o . Toe . _:::"'~ 0 Vi _]— T . /;’_‘— 7
/ L ITETE s : ~% P J e ot A a7 sben ’ﬂl|
SO : ' a ey S | 7 /e |
J : e SRS

PRACTICA EN LA GUITARRA DE LAS TRES INVERSIONES Y

SU RESOLUGION NATURAL.

v 1a 47 el
fundamental.

T e ope 20 oje o 30 R
en Ya 67 ¢l T I T eI L
‘ IR Rt e Sl Wi
lidamental. ) g g o tgr b 00— — L]
P e’ 7‘ 'y [ Y - 3
7 g
L 9 7



(i
[ov scordes pl‘ill('ipi\li'h son los que se forman sobre fa tonea a4 y I‘d 5% pues
soni los jue dividen las frases Y los perrodos, marcan el modo y determinan los
FeDuN0s.
1 acorde mayor se usa sobre la tonica 4y 57 de lo escala mayor,y sobrels

2y tr de Ja escala menor,

EJEMPLOS. )

Esvala wayor. : .
e & — — w . ' A 7 - :
%_ LI % G ’T_!l Escala mtﬂ’uur.fﬁ‘._a:g__fﬁ -
‘-"_ﬁ" z & Z | S & & %

J Z = o
n 72 pa
Youiea, ’ 9 5? {

EY acorde menor se usa Sobre la 2} 6% y 3 de la escala mayor y sobre Ta
lontea vy 4% de la escala menor,
El acvede disminuide se usa sobre la 7 de Jas dos escalas y sobre la 22 de

ta excala menor,

EJEMPLOS.
disminuide.
Al [ll”' & i . o 7
A 4 A ol
AR S I . - 7 Al O N I———} e e
A . ”—'3 < J/D:" — g—*“];#ﬁ‘?/— Pyt gf_ il
L b o j:_] _;j 27 N NP N
6 ma C £° J -a . 72
2. . . J . I 2:1

Tonira,

DEL ACORDE - DE 7 SOBRE LA 2¢ DE LA ESCALA MAYOR,

LLAMADO TAMBIEN DE SEGULNDA ESPEGIE,
E<te acorde se coinpone de 52 57y 7'« su primera inversion de 3°= 5y 6
=uosegunda de Gtz @y §2<y su Lereera de 22542y 60~ Dicho acorde se usa so

bre fa 20 de Ta lb(‘dld QY O, hace su resolucion lldlllldl en el acorde lnrl(-(*

to de Ja dominante, Tambicn se indica con ¢! nombre de Superdonica su prime.

A. R. 848,
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~

.a(.-urd_vs- (IUE--,SOD t‘l de la f)f'([;(f’."(!cﬂ)ﬂ- percusion, )':resa-"'

sarios para usarlo, tres
cion. Esla eircunstancia es general para el uso de las disonancias ‘lllll que. algu
nas esldn exenlas (lellnepau(-wn pero no de resolucion, La preparacion consis
e eslar comprendida en un acorde, la nota que ha de ser disonante en el sign
te. La percusiousque es el tiempo luerle en que deve estar la disonanlesy la ve
solucion,que es cuando’la disonanle baja un grado & una consonanle, en el ticn.
po debil. o | o .

La 7! puede prepararse en la tonica, en fa 62 y en la 4‘."3 sus inversiones. Las
gunda inversion deve prepararse en fa ¢ Todo o dicho a cerca de este acords.
es aplicable al acorde disminuido- con 7 menor, el cual constiluye la 72 Mg

da”de tercer especie; esceplo que esta,puede usarse muchas veces sin prepara

clon,
FSOLUCION DE LA 72 DE SEGUNDA Y TERCERA ESPECIF
Y SES INVERSIONES .,
Fueala nmayer,
T esperies R as i I L BANNY B at R
—— . . — e .
[ o oo AN | WY S WP A | R S
[ e s SRR ﬂ et R et e el S et |
" o by z 7 - / )
“ g & g ML HE “ sehpersc. !
superionicd sutfedniginnnte dogenanle limne .
E-vals merur, -
T8N e peeie, U RY KA ) R SO .
7 B et LT o 7 g Y Sl
By S . o TR S ,__-‘Q_ = 72 !1.;, :
(?:;__;%_;ﬁ_’ﬂ___f:_;*_ — = "% 7 e Z - e
- i [ X L2 L -
7 A = = T ‘?}

super lonica,

sub dominamie,

A. R.848.

superdominante. .

saperseplima .




EJEMPLOS DE LA PREPARACION DE LA 7*

Y bE S[b INVERSIONES, EN Los ACORDES

19

DE LA fOl\l(A 64 Y 4 FlI\DUthTALES Y SLS lN\ERSlUl\FS

A.R.848.

o Preparasion. Percusion. Resolucion. P. P. R. P,

) g R de -1 : v e
Kn lf 8 de - — - S— - - - 7 ;
la Toniea. - < — % 4 N2 — & :

— (] o 1
B4 7 ' ) & & 7
’ T I’
[y
) ? '
P. R. P P R. e
f— —— T
/ - 2 7 s s 2 s - 7 - 2 5—_-0—-0
. N i . " - -
. /
[, 5 ' - - Preparacion, Percusior.  Resolucion. P. ¥ K.
[T PR ; g
7 77 7 !
foola e foyiT—/—4 7, % —7 - —g— I
: R £ —_— e Lo joad '
o i z = pan o 72 -
: . _
P, P. i, 4 P. R.

/ T - 0 - o o o
. - n ,_’, o N W - Y M,
= e e
e i ") i

. & e 2 - ¥ ¥ ) - ) ’ 7 ’

A. 1] - -
. . *Preparacion,  Percusion, Resolueion. P. b. R. -

}‘. Iy d 1)... C— . ) - .

) a . [ e 74 ] 0;;_
te la 47 () % = e — & o - H—- -
o - 7z = pe. z Z"
s =y T & T
' ]
b, P R. P, P k.

- o ’ 0 .
L . = 77 E— N T ‘l
“, [ G 7, ) '9/1 - = --,-.

o 7 ;j 2 7 I/ iy 1 o

: - P .

* & - 7 @ = ag g
PREPARACION -DEL BAlJo ENLA 2"‘ INVERSH0 N,
AR el | 5———1_, R E— S— _,_,?“;;_
et s . =% — — = y/ A
(et S :*5‘:L__ ——w 7 —
o = Y - <. = z
R —_— ‘\._____.—”/
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aveperon. con frecucncia del modo siguiente,

Tambien resuelven por

' 2 5. g -
o : : i
z = z = =
PRACTICA EN LA GUITAKRA DE ESTOS ACORDES.

~ Todo cuanto se ha dicho cm‘l -n_-specln a la practica en fa Guilarra del acorde de
7osobre oo dominanle) es aplicable igunlméulv a los de 72 sbbre rla. 2?6 st;au de se
cunda o teveers 'vspt-‘(-iv que dcabamos de mallil‘t‘-sllar; pues como acordes de (-ii.;al_r-., :
\:unidus, se eseriben del modo que se ha dicho, y se e:_w@nl_ran en los mismos

parages del diapason, como tambicn sus tnversiones, como lo demuestran fon w1

cutentes CIEMPLODS.
¢ by y
2 ’
49.
’.
. B L
. I -+ — -
En le 47 B . 1
superdominenle. super seplima,
il it YR AN R _
. B, o P S8 RN I
} A 3 ;_:")ﬁ..ﬁ.., S ’ —— - SO : A ’j N —— ‘ e et e B ! -
Fola 57 cuerda. gl . e, i B .
L sl N R e o™ A e 8
' O ue o g
. L)
i R e TRUe 3y R"
) T e - _— e e : -
En e 62 tyerda, / R T e et s’ s ol na o
O 22 e P o T e ey
o 7 B A 2 < 3
o Z e ’ "
b - . A\

- . - - ) . - .
La 7 de segunda especie tiene Lo propiedad de poder allerarse dos de sus ino

Las, Lo 2y fa 40 v en este caso se forma un acorde disminuido de 7% menor Hama.
do de 70 disminuida enyvo dedeo esrgual al de esta, resolviendo por ecepeion en

st del acorde de b Gomies fe MY SO Doy sy pl’i'u'.-t‘l‘a v osecunda Inversion en el

A.R. 848.
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acorde de 4ov6? SOL, DO ML Y la-tercera im’_erﬁion en la misma loniea.
EJEMPLD. ‘
' ' ' ' 22 Iny 5 [nvn R®
e T n AN -3 ERTLS e
o _ o E l";{_ : ik v - o =
R — 2 = i % =2 “ L3~ .
] 77 il 7 T 77 7y —
; - 2 - =7 — _ 5 fa
= - = - ' '

kS

Este acorde es muy usadoean las dos alleraciones por ser unu‘}rf‘e!ngani.a su resolu.
lviQn ¥y puede ejecutarse en los mismos puntos que el anlerior y aunque of dedéo esi
ggufa']_'al dela 7 disminuida, no pierde por eso el ecaracter de supertonica, sub-domz .
nante, superdominante, y superseptima, con dos alleraciones ascendentes. La primerain.
version FAZ LA, DO, REZ es la mas usada,

EYEMPLO

de laresolucion de lassupersonica y susinversiones con dos alteractones ascendentes

¥ de Tos acordes gue pueden antecederles. - .
acordes anieriores, A F, R acordes anteriores. 2 Tovy R"
v o 12 é - 7] - o - A ~ L .. 2
s - F 77 : 77 bt 77 —Cry =57 7
P— & 2 & o 7  —, ) £ :
_:j- d ' hof N i r-u . -
[ ]
, . 2% Invn R ! 3*lovr RY
‘ o 7 77 7 4 =2 Z z
_ _.*;g:g___g__a” L () & > i B |
= 1 ) L . 77 ey . [o) Py
= ;_ 77 77 ] _;_ ” o o] Al 1
! g & = — £ - =y -

DEL ACORDE MAYOR CON 7" MAYOR, LLAMADO 7" DE CUARTA ESPECIE.

fe

Acorde funda mehli\l, 3= 5. 7>, {2 Inversion 3=5 6.< 2*inversion 3=-4.6= 5’1,inv(-r*;~‘.i9n
2«:‘4.65: Dicho acorde se usa jﬂii*ralmen[e sobre la 62 de la escala menor,y resuelve en
él acorde disminuido de la 22 de fa miSma escala(con 7% o sin ella) teniendo que enlazar.
.“) con la dominante de esoa]a pam ir a la tomca por lo cual son neecesarios cineo
ac m‘:!PS para trsarle quc Son: ('l de la preparaczon el de I [;M'ruwnn el 1'0 la rraolucwn

e ]i\ (iumznante Y el d(‘ la lonica.-

. AL K.848.

Cféizt&ﬁ““&ib_m

=
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La 77

eri la 32

AN 2

de la

Sl R TR
it "l pea

eseala wayor

r(’]dll\d Y sus m\(-rsmnes

P e ld i dt‘ la t'acal'\* ‘menor y en sus mvelswnv

.EJEMPLO !
de fa 7" mayor y sus Inversiones, su preparacion y resolucion.
Pmaver. A2y 2% 1ovr Sl P. A F, R A F. R . " Invp
/ % 77 ) 7 ) - vy ) ) 74
f~— 7 L ] 7 2 - [ u /R )
i [ 7 r ~ "t [#] H [ ]
L/ . S S, [ 72 =2 - : o o
Z & O z 7 : e 2 &
.g. = ,
R P. 22 Tny? P, 3% Invyh
- 77 % — -
R Yo 2 ) 7 “ e —0 77 7, 7 4 —
™ ~ 7] L —— ica =2 o) 77 77 oy
~ e : —=2 = = = |
o ; = = 2. = = v
7 ja_ o (22 (72 =
~, Pn".‘f.
A =7 =2 C—t— g Z s %— |
:,?_ ’”‘"’:‘g “ 2 ] (ﬁ :2 - g_, 7 3 — -:!
w/ £ & . o F=3 — = A
7 % ' = % 23
7 Zi 7 2 7z _ e
T - — o —o——J— ] . 77 . S
A 7 e e — Z # 7/ o o [ s ;_a__..‘*ﬂ
3 - e Z A Oty 5 T
- ‘ f [ 5 )
Tambien se puede préparar y resolver del modo ‘siguiente
}‘. gld ! . ; |
£ ]
{~——% = —
NS i = ;
P [ ——— —
1 I T
74 - A‘_L‘-- G 7 —
Gz o |
= G-, .
. | g . =
=z
| i
2 e
—& =5 QJ v, G?";’ﬁ
G = ez —a :
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Se puede hacer una sucesio ) de acordos de 7. LN las notas naturales ile la éscala,
marchando e bajo por movimientos do"" ba‘andﬁ, Y 4 sublvndo deviendo terminar por

un acorde de-72 sobre la dommanl__e en la escala donde se principis, ¢ en su relativa

menor, ¢ en su 5 alta, ~ -~
. ‘f
EJEMPLO,
. . " | ' . )
- L ; |l 1 b ﬁ. rA) A o) - ——
é\ Y7 - —7 A = S Gt 7 G—Fr 77 |[I
- i -H' [/ b= A . 1= 77 154 -7 f - -
JJ ;_ rT . D— _;: — [f 73 3_ A
— : - ' T = i B
7 E f TR T g f % 4

l
Las mismas reglas que se han ebtahlemdo en los acordes de cuatro senidos para su
practica en la Guitarra, deven observarse en el acorde mayor con 70 mayor, ¢ sea de

cuarta especie, y sus INVersiones, como se ve por ¢l siguiente ,

EJEMPLO.
nn]a “cuerda, enla 57 s -
2 enla b
.. & — o .
e et e e et e e et g e 7 st e ke e e i e
%“:_’/} i v s 2 70 | Sa—, i 7 /i s am
o~ 77 [#) [ £ [s’) 77 7 [ ..
‘v-‘ NS G ﬂ_ﬂ ) e NV i = rrl ©
. -1 J & = =
: < =

~¥a hemos dicho que con la.adiccion de una tercera sobre’ el acorde de 7 dominante re
<ultava el acorde de cinco sonidos Hamado de novena, e) cual puede usarse sin pu'pa_
u‘\cwn haciendo su reso]ucwn natural en el aconde de la tonica de su respectiva es.

cala, bajando un grado a la quinta de la tonica.

EJEMPLO,

[ ]
o 2 .
" =
o - - & ,

Este acorde tiene tres inversiones como el de 72 pues la 9 no se traslada al bajo

15

¥ tanto en el acorde fundamental como en las inversiones, deve presenlarse en dis.

lancia de 97 del funddment al v de 70 de su el

En la Guilarra no puede e.]eeutarse este acnrde a cineo voves y hay que Suprimir

hs v

A, h. S48,
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ta 5 del fundamental

EJEMPLOD.

La 9 puede estar en las partes intermedias.

5 o
7'——'2. ,% — Oy Z G- e ——— "
[ - _----‘,-77 T
5 =% = 2 ;"L Z 2 = ,’-;:_W’ I
5 .

ALK R” 7 Inv? R 22 Inv! R" 3 Inwn R
pp— o o ,
R o 7z Z Z Z .
5) Il ) = z 2 Orr & 7 o
= & 7% - 7 ” z &

4 & -

Si al acorde de 9 mavor ¢ menor se le suprime ¢l fundamental, quedando la 77 b

ciendo de bajo, se forma un acorde disminuido con 7% menor en el wno,y con 7 dis.

T

minuida en el otro los cuales pueden usarse sin prepavacion.

ACORDE BISMINUIDO CON 72 MENOR SUy INVERSIONES Y RESOLUCION,

e
ALF, I3 IS R A. 3% 2 Ipwy R R TRV R!
&% P o - &
I ——y—— SR o BN ) ) rA
I St e’ il ettt et R’ 2 —p — =l = '2——
(o Nickmnlibeusns St ’ 77 ' 7 2
- J - e [ :’- - 5 [yl &
. 7 £ 7 - Y78 £ ~ ;
- ' ’ P .
O A 0 asi 1 con T, 2 pvn R" 22 v R"
o il e T A e ) DR - 7 2 7 o ' i
. ./' R . i I i A1 . :’_,_._.' A Y 74 N “__ - S A ] 2 - I
(i;: 7 __J A I RO ;:ﬂ A 2 2. Jmeg— et s g— —g—l
R N e = o= = = e = 2
— - o - £r Y - - “ ol = — —
£ 7 L o o7 g 77

Ao practica de estos acordes v sus inversiones en la Guilarra es conforme a lo\
i
vaesplicado en los acordes de evalro notas,’sin mas que el diferente dédeo  que °

-~

redn,la,

A. R. 848..-
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En-la tably siguiente se encuentran reunidos todos los acordes que se pueden formar sobr

ada nola de 1a Eceala: ' ‘
sidd fota de da Leca : | ESCALA MENOR,

o Mavor Menor Mavor Menorcon 7} Menon "Mavor Menor disminuidb con ™)
ES CALA MAY{]R.{':mJnmrnt:\l. 1% Toveesion, -~ 2% Tdem. 3! Llem, A}'lln-lﬂmrnt:\l. P Inversion, 2% Llem, 3 Tdem.
. I A =) P AR . =
sahre lataniea 77 L) [#; i y STEN 77 77 it
@ — e -7 7 [ £ VAN 7 Lo g __
F L ) ) o] A ] £l P - i
Py , £ ) & o - B & -
T I . o
onica. . - Tonica.
Menne Acovdedian?  Menor  Dism? eon™2& Tdem o722 Tdem con 72 Mayor  TdemeconT2 Disminaido
) fundamental. Escalamenor con T Escalamenor, P Inversion. 12 Foversion. 22, Liem, 22 Udem, 39 L dem,
: "4 — — NAVR I— o —
y a L ! ; - ) 2
Solire [a 27 & s 77 =77 P —= 2 7
B itly] 7/ i) il I b ' EA
/i 7 Z ] i 4 v
-] 7, B 17 & 7] 7] 77 7]

ESCALA MENOR,

Mevor Menoy . Meunre, M:\vn]-_‘
. tundamestal. S v ersien. i L Tiversinn, 2 Inversion, ¢
. .. e I _ Yo ——
- a 7 N 0 ’
Sobre {a 3 e —— % 1 # G
: | Z f; i £ Lo B
— —to— G
Mediante. 32 sumple. Modiante.
- Mayon Menor, Merne Disainidn Mewor - Disminuideo  Llemcon74% Idem,con®)! 7
tundamental, Tlem, 1" Yeversion, 12 Llem, 1%, Llem, 22 Lidem, 22 [lem, 22 Lilem, Viem,

D S B — o & 4 . 2 2 O,
~al a —_—— F— -y — b 2 2 L— & 4 ” -t L i SR
Salrela 4. % Ly e e —— 7" # 7 2 A 240

Ay 77 4 27 ) 77 Fid 77 77 7 T

Subdopnante,
Maor Mayoer con e Menon Mavar Menwr,
tun:damental. ‘ﬂ Tnsersian, 20 Fdew,
2 -

A 2.8 ” = ;Ag_‘ ) i L2
- a s . - § !
Sobre ta bl % 7l i — ’ rj 7% L=
r - o ¥ i # o4 € - P =

5 . T

Meitor
Mcnor, Moyor, Mavor  Menor Menaor Diemn Menoy Disint ddemconT? bemeon 77
Ty 2 Lnversian, 22 Llem, 2% Llem, cor 727 %2 Tnverh 3 Blers,
' , £ &
- o = be = = “ 2
; S " By 2 i 2 e T T T % o
Sobre la 67 . S“Er_f_l 77 i A Sk Wd i WA A8 W P ) /:I'__u" L -
LA L) "n! Zr e 7 77 eI Th ;'_ ﬂ“'l:ﬂ:""_:,,‘.’r_:‘a .
) P 1
. i, & . . — - -
g Eacalomet e Karar, L
Freala menur
* - Mayer : Mayor con 7% Disminudide con 72 Menor
12 Inversion. & Tdeny, o . ; 2" Imversion,
Sohrela 70 o= —— o A 7 =
B R S — 7 u w8 —— -
%4 L 4 E o4 77 7/ ’ ’/
_5, —_— - ' [ Al . A —_— et L
& 7] 5 T rJ 7 7 7]

A. R. 848.

o Z;c L X Sl

falida=c
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ACORDE DE B2 AUNENTSDA. B

~ . - ! . - ) <

Este se compone de 3= 51y 62 se usa ‘"onora]menle Hobw ld 6“xdo la escaia mavor al
Nerandola lmpudoh\ sobre la 6* de la e('dla menor, v deve resolver en Ia dumm.ml(' s1m.
pleo en el acorde de é2y 62 de su respectiva escala, deviendo bajar el fundamental un

~CE e paris veoa dichos acordes, sean IMayores 0 m‘vnores

El dedeo que resulta es igualal de fa 7 (lumumnlvhum el modo de escribirlo es

diferente, .|
: ¥
EJEMPLD.  , E
i~ R. 6" % R. 6.x R e R. o asi
‘r'-»" - ::‘r"‘ -4 i;,:— -+ e + + -+ .
Y t;i'_“_r“ir,' "-! L r—f"j'l——’;—‘r—z—;s-— 'k
U - ’ '3 ud ’ _!—I  E—— ri y ! |
E

ACORDE DE 7 DISMINUIDA.

El acorde de7* disminuida se compone ‘4‘ {res terveras menores, se forma sobre Ia

seusible del wodo menor,y rcsu(lw lldl\\lllllml‘llt(' en a Gnica menor de su esen

la respectiva. . L. : ]
- EJEMPLU,
7% disminuida. {* lny»  RY 22 Ie Ko 3 Imr RO
' p L2 &~
L - s -5
e ] pot -

J S, Sy i g el o T T o WWE;“_ E——
~ -gl @ T s - ’ A e -
oAy = =o S =3 s e At
5 e - v - - S

ACORBES ALTERADOS

Los acgr.d'vs se alteran para hacer mas suave el transilo de uno & ofre, ha.
ciendo presentir antes de tiempo la nota imediata 4 la que deve subir la altera
cton ascendenle)y la descente a4 la que deve bajar, .

En el acorde mavyor de ténica puede hacerse la quinla aumentada d(“-plll“ de
la ]u'ata Y puede marchar d la cuarta fundamental, ¢ al acorde de cualta\ S0+

-

ta 00. FA. LA, tambieu rpu'ede irse a la sesta fundamental maver ¢ menok \""

A SU prUmMerd nversion,

. : A.R.848.



EJEMPLUS
o R 12 lnv“ 27 Inyn
. —\_ . = " - ‘
E_l oy z | — 7 —7 — ¢ |
$—=¢ 7 1= e—F¢ i;‘c ¢ 20— ——@e ~ |
U - + & + <+ - 7 7
Py W |
A Sty S Bk Jarcus—" il | by 2 7 77 A A S— S—
by s e e |
4 g2 "t : 2 g . $ - |
. - * B < - - > -

En el acorde disminuido, S1,RE FA, cuando va a | tonica puede hacérse disminui
da la 3% menor SI, RE, FA, no pudiendo usarse mas que la 12 inversion sobre la 22 RE>

ta, 81, doblando su 3 cuya inversion produce un acorde de 3> y 61x que resublwe en

fintea, ¢
EJEMPLOD
Vsl o 7
A 7 Py 77
,é‘;“i'r) A |7/ < ﬂ '
T = g2 “

[
“ En el acorde de 7 duminante se puede hacer la 5* aumentada $01 St REZ Hi,

perg ésinécesario poner dicha 5 sobre la 7 para evitar la 3* disminuida.

EJEMPLOD,
7 - [#] L=/ 7 t # el 2 Z Q
é' e e i | ot - ‘ ’ o — UQ—“'FO—G.__:"::'% ’i
ES 77 ') - 7 (‘/L’) 7 & — & 57; 77 77 e e,
W= = & e =z 7R N & —7-
[~} T

El mismo acerde puede hacerse con ta 5* disminuida $0L, SI,BEE’, FA,-pero deve po

nerse la 32 sebre fa 5* disminuida pava evitar la tercera disminuida,
! ,

N
L\ T, -
LJEMPLO. "“wﬂ\
Ao
hY ",
X i (1) _\f‘\ O,
- - - P B ng T O e e
~— & o b it ] V) 7 ) - 7 —F ST~ i
Q S ) P~ 7 — =y r 7 | |
Y (2] i’ & - - I/ B - =z [R6.72 &
z @ s = -

(2) 5""‘"“"“"’“ o semejante toda escala l[u(‘tiune wn sostemide ¢ un bemol nias o menos, lo misme siendo watural que conmacy

‘lfﬂlPS i lafl‘ﬂs las ue se escriben con el nusie numers de eatoss v ifesemejantes las que tienen dos o mas de la excals e

l--t'\l‘u

A.R.848.
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CADENCIAS.

Se flamaseadencia perfecta, canudo marcha e baju-dvsdq la dominante & la tonica, en
final de periodo, pero si en vez de ir 4 la ténica va 4 olro acorde que tenga algun so.
mdo de enlace con el de la dominante, se "a_’maf&llﬁ‘_\.{lu INTERUMPEDA:si desde Ta do.
ainante se v o la fercera en vez deoiroa la lomea se “&‘llllil CADENCIA EVITADA Y st des.

de Ja dbaiaante se va d la sestas fundamental se Hama ex0ENCTA BT v w1 desde Toses

troa b domapante Bt a A LLINVERSA, '
s ®
‘ EJEMPLO.
crlondia perfeela, idemevitada, idenrota, a Ta tuversa, Perfeets. Rota
oo I g e P} kT I Wy Ve Y P gy — S :
/ 7_/ R a7 | i 7 ¥ . L0 (0 Bk Rt | i
A L o | 7 At A —— 7 P S
f,:\- [ £} 1 ‘Q— )—E’; AN “J g é— _(lﬂn g {I' é ‘)\:7 Ziiﬁﬁg*—l ﬁv—;“gki _‘J[Tfj ﬂ
PO PE— 5 J a2 = 2T o= TEm o7 7
B 17 2 A 7 - 2%
s

TRASFORMACION DE L.OS ACORDESN.

Los wenrdes v traslorman para hacer mas variada Ly avmonta # pava modular propor”
ctenandose sonidos de relacion que condizean la armonia o Ia dominante de Ja escalaque
reopuiera establecer, para Lo cual es necesario alterar algunos senidos de Ta escala 1o

mandolos de olias, andlogas v aun desemejantes (2)
Por by demostracion que & conlinuacion se pone, puede nolarse fa variedad que se pue.

de dav o la armonta sin destruir la escala princtyal, l\;a cual seriz impusible dari« |

sino s¢ allerasen fas notas de la escala.

4 -'"‘(i.’ # ol 2 Y ﬁ# _-_-T_
'.'? ! I -+ i

oY

Yy

. _$\\
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" RESOLUCION POR FSCEPCION-DE LOS ACORDP DF 72

Ya hemos dicho que cuando Ta 7! de primera especie $0L, SI,RE,FA, resuelva bajan’. -
do un grado en la 3? de la (énica se Hama resolucion natural, pero si Ja 7! resuelve ba
jando un grado,se Namara resolucion reqular, por que l)iiljaml.u cumple con una parte de
Jaley: dicha resolucion es suceptible de mucha variedad, por que puede resolver en
la 3% de una dominante, de un acorde de 7° disﬁiinuida de una superlu’nica de Ia
(l:q(‘a]d menor, en la 5 de otros acordes, en la 7 de acorde disminuido, y en fa 8% i
verso el acorde, como se. manifiesia en Jos ejemplos. Si resuelve sin moverse p'\

ma

gsando de 7! a 6" siendo inverso el acorde de la resoluecion, se Hamard resolucion 7.

rregular por que el fundamental sube un grado, y la 1" pa&gl de dlsonanle A €onso.

-l (.l (J—-:"- -
nante, sin moverse trasformandose en 62 2 e e

1a . . " . pR .
Tambien se Hama resolucion irregular cuansdo resuelve subiends eromatlicamente;y

resolucion cambiada, cuando el bajo u olra voz, va a la nota donde devia hir la d¢

la resolucion.

EJEMPLO.

cambiada.

/—_‘_OT:_% . —_ 2 Gl
d R o/ t S ' . —< ,V/—« ~ o 7

Sucedu*ndoa la dommanle S0L, SI,RE,FA, ofra dommante unia 5 baja DO, M1, 801, Sk
puede hacerse una larga serie de cadenmas mlerrumpldas marehando ¢l fundamen,
lal per movimients de 3° bajande y 4 sublcndo, y pueden usarse las lres inversio.
nes, En esta sucesion resullard una 9scala cromatica descendente en una melodia
» en la primera inversion en el bajo.Los acordes pueden ser complelos e uu:omp]e.

l0s, y en sus inversiones sc puede eambiar la resolucion.

: EJEMPLO. ’ : -
g_ % I[;g ILG- ; On I’O G— 77 &
—¢ (7, e, 5 A I = ——C 7 1) = o
fon) v Ao I i . M AL 7 YL St L7 . v - <
. = 77 : h ! Ju?7 L =2, 2y 1) [ -
) : =z iz — T g e na ¥ N/ R—
bz = 7 = =
te a8
.
& 2 - & | |
7 oz 77 |- 2 Ill’ﬁ | I PV
— % 7 A 0 W0 W 1/ 0 B LA 7 B e 77 1/ - ) |
[#) P2 h i 177 LA 77 Y5 o T ) Py 21
: it l L7 A 7 Al he ~ b7/ A a7 77 £
r— Z i 77 P23 I rZace z ¥ O AR ) V-
o/ vy (RT3 & T &
AL RORAR

Cﬁ‘c NN 2 D |
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El acorde SOL, SI,RE,FA,y sus inversiones puede pasar a olro 1gual una 3% menor ba

N ) : . . . . - -
ja ML SOL =z, SI RE, y puedo trasformarse ‘vn‘;.‘ dismuuida y en 77 de escala, y Lras.

formarse esla en 2% de escala mayor y wmenor, como S0L =) S1, RE, M1 2y SOLE, SI,
ho £, W, ¥ se usan las ll(-s 1nversiones.
EJEMPLB
v 23 Tav:
—0 BN "7 M W/ ST 2 7. 7 — ’ 7 77 ; 7]
S e ——p T i 7 #3 =8
— T —_ — — . [# [#]
v 5 = e * T v+ = -
[ ‘ '
37 Inv ﬂ o . Dominante, 7*dism. 77 2% men; 2%may
N_E 7 a ~ - B “o e .
Y P N S e A 71 . 7 W AR SN > ”
e e Tt
3 f/ I AN I
g 2 Y E— = — - T
& + w *77 o L7 ol =z .
La dominante SOL,S1RE FA, puede pasar a un acorde de 7% disminuida wna 57 ha.
12y esta se¢ puede trasformar en 70 Tambjen se puede trasformar la dominante en 4"

le escala menor y luego de P‘s(ﬂlf’l

y el acorde de 7* disminuida boz,

MI, 0L, ST, pue
1o considerarse como Supertinica con dos alteraciones ascendenles,y su 1“3 2% inver:

sty como subdominante v superdominante, resolviendo en el acorde “de_‘ Ay 6

FIENPLOD.
Ilmnm T 7t Poamin: 47 i’ homin- Supﬂ’.
= e R 5 . ~ o
| Y 7 B SR " 7 T 77 wis VA ~ 7 i
) e o | el - 0l _ ﬂ: I IZWy] n s
A ””” o _!'_‘.—Q"“::’ — “— _*-—"—ru £ & 7
oty T8 g —_ — — - & — 2= &
?/ 7 k) 72 a 7 .
2 Tov: 7
SN SR —n - R NS I S A
1° I TN B} I e L2200
S e
& F7 S I 7 ; —:
= B —— ke - - T = “
7 & o 7 7 a & .
rd

Tambie puede sucederle & 1a dominante, una superténica una haja, eomo DOZ, M1,

.

S0L, 81,y marehar al acorde de 4 v 6y luego 4 la dominante,

EJEMPLO. :
o7 = - & - ——a —
e e e R e e e — |
Pl _ 2 | _: uﬁ
—— ) -7 o . o i

A. R.848.




Tambien puede Lrasformarse la dominante,en superdoninante de la eseala menor.

EJENPLD.
3%?5:-~43 — 25 % e —— L Z % }
o - p — — — s
z . 7 s 4 - = B T
|

Vl:Bajando un semitono eromdtico la 7! de escala y haciendolo bajo de 6 x con 4 x
tesuelve en la dominante sunp]e ytlene una inversion; pero si se pone Ja 6% x cond

]ll(‘de resolver en el acorde de 4 y 62 sin wversion. Tambien la dominante §01
se puede trasformar en 2* de escala menor, S4L, SIb, RED, M1, y esta considerarse

subdominanie con dos alleraciones ascendentes,

EJEMPLOD.
, -
A 62xcon 4* _ / 62 % con s 22 . o 1. s
o 77 - '[::2 —'(gj_j £ G4 L—r—T m— e o
e Sy e e e e e T B IR e e e T SRS A AN
T 4] 71 L /. w77 ] 9 A2 Wy 7B
o F o 7 Tr 7 7 o —— - b1

bl

q|
—
)

D

Y
QC[D

. Cor . J"
| 1 -
e ,,ﬁ o — Pl o L, | A a | ! | - ! ,
- o_lj’dg‘_ | e 7 I—e i;-"ﬁ,f: ,n"'; - b"g o 77 g SR
BT p g — o —— e B t 7‘“9‘—&5‘
T .= i
[

i i 1
TP e i

El acorde SOL, S1, RE’ FA, puede ser {rasformado en subd/mlnante de la escala
menor; y esta en 4% de escala menor, ¢ de escala. Dicha dommanle puede trasformar
se en 7} de escala como $OL, SIp, RE B, Mll?, y pueden usarse las tres inversiones, e
igualmente puede trasformarse en 7' de eseala mayor despueg en menor;y por
ullimo en 7* de escala, y la 7' de escala mayor puede conmderarse subdominan_
te alterada yresolver en el acorde de 4%y 62 l'dl'a marchar a Ia domm.mle ,y de

esla 4 la tonica de la nueva escala,

*EJEMPLOS, L
Domin:  Super: P I Domin, 72 1 | - At Ty,
hd . LAy ﬁl_r | # | lw -
P e 1 B R n e 2 i i
Q ——F L ’ : 77 {;ﬂ:}r T 4 AN 7 7 - Fo Bt s
o _— — == = = — b =
? - F 7 = PP 7 H LG’ 4 b? 7 'L'“?
2 Tov: 3y Inve Ahd bl . S
"”J 1 L’J z _le Z ﬁ T ATRATH L‘Q- 'l;!g E};’%‘ﬁ_}’l’? ;I L h La s os.j]
! :’%14 b —g 7= ;:‘1; e [—ﬁtg_ - At 0—_10- — “n_z' b o/
o T ] [P o p— o = T
: F g ! | _ N ‘F. Y Pﬁ *'F |1.|9. ',?

A.R.848.
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;, dominante SOL,SI,RE,FA, puwh trasformarse en 3! de un acorde mayor, comu

siL, S, \Ilv,y puede lbd]dl\ un semilono crnmallco a-ser 3 menor de otro fundames

(al como SOLp, SI p Ml., 1gualmente puede bajar un qvunlono dlalonlco a la sub_

Jominaute allerada FA=Z, LA, DO, NI, ¢ Mip.

B 5 EJEMPLOS. D .

. I - . Yal e

) K | 142 b o L ng : | &~ bo
e e |
g 2 2 7 S - 1OV S 1 77 i

S 2 . 4 }.4 , I d_ &
/ o Eenil o — g G, — ’% —
?_zk .____‘Z_“”_"iﬂ"w‘“ :J’_" 1% ) 7 & it ? 5 b _IG —— i
I ‘ % h7 ‘ -

Subiendo un tono el l'un;lam‘optal_ de ]a dominanle $0L, S1, RF, FA, ['m‘sn' & ser 3
te un peorde maror como LA,D{),FA,.}; si la escala es menor sube un seniitono dis
tnico y puede usarde la 4y 22 inversion igualmente puede subir un teno dicho
fundamental) y hacerse 2% de escala como LA DO RE, FA, ¥ esta, dominznle d

excala, Tambien puede resolver subiendo un teno y hacerse 4 de escala.

" 3. EJEMPLOC.
' - =
~; ol =
/ RN RO 7R <A e/ o Sy Vet
. Y S MR S 7 — ML W N S
T B e o = s 7 vl
w 2 Yty # L
’ l§ - Iy 0 ‘
. 2 P 'g . “'f,‘. - 2 2 -2 1 Inv:
o e e P, L r_ J\_.: — —
_____ B s B - , =2 —Z 7 i
(o i e A7 S S| . N I — 5 5 :
A gy S g\ AR * :
J ‘ z
' 2%y 5% Imy :
TN, 3 U o i ol 17} - 2 - ]
/—“ 2 oy e ;* o — — I g——fg—F—2—-
N2 2% 2 = T — 5 -
-1 Z e ey o—
bt Iz

Subiendo uii semilono cromatico el fundamental S0L, S1, RE, FA, puede (rasfor.
marse en 20 de escala, como SOL%, 81, D0z, MI1£, y subiendolo un semitono dia.
lonica, se trasf 2 b '
omea, se {rasforma en 47 como LA, 81 RE, FA, y tam:bien puede pasar a la su.

ra

o . . i ‘ . .
pevdominante, conto LAp, 10, RE A, Y trasformarse esta en 4% de escalay poe

den. usurse [as tres inversiones,

A.R. 848,



EJENPLOS. -
J_ R 1% Yay: - . 2% 1av: ‘
} e - £/ - o T o - - ﬁg -
2% — 88— O—F—p~5 . = ‘“"a—j‘g
P — m — > % o - 7—1
g — w77 Ao = : a = 4
‘ . LT T te hog
- D- h L -’. ‘ b‘ i. an‘
o  fnv: .
o i > Z l,g' o o |
e . 5 b & e R S|
$a— alf 2 - A &/ a7 _g__
| 4 bz '
. . S. 4
3*lav: D. o LA
e ho— Z !)_9 : % 2 T L' ——
— I Y, S— —Ls ] — I
asmue= e = co e
—— 2 77 77 = L —. - =k
173 e/ THe/ J

E] fundamental 8oL, S1,RE, Fi, puede subir up semitono diatonico LAL,}' hacer &

la nela bajo de 62 x con 4 ¢ con 5 LAb, DO, RE, FAZ, 6 LAb, DO, MIb, FAS Y desde

cuslquiers de estos acordes marchar-a la dominante con 7 Tambien puede resoher

! acorde de la dominante, como si fuera de 6%x con 5! por que la 7} FA es igu_

al enarmdnicamente a la £ x M1z,

EJEMPLIS,
2 = e
T /e s 5 L0 0 O+ O _ o
TgE 2 —f S o — — : - 1—%2 = —o-
é}' & R e e R e e G = e
v T ‘. 7T = T
con 57 -
rrmy 2 o~ 3 P
Ll o=t ——= Y e B
JTBeT = = o — — — —— = Tz
‘ 73 T el — g = — —
} ' \‘“a O & F 5]9'

N

g

s

LA 7' DE 22 ESPECIE RESUELTA POR ESCEPCION.

h

i(t i.l ‘IW: 1 L -

7 —— 0 iz z 'd = o - o
 — W21/ 2 2 7] 70— 2, ) 7] o W — li
‘ij’ - F-3 77 ) 7t F -, _gf———rj -~ ——
AR | I | P -

- . ; - 32 lov: :

20 {I Tiv: - 2 v - é _

v : & = 2 2
LN, e 4, L 4 52 2
A R e = et

o T L | S 7 O S 7 i € /) < A | € ! 1 .
o/ ‘ i l l L :
A. R.848.
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'IFSULII IONES POR ESCEPCION Y 'I‘RASFURMACIOI\'ES_’ENAI{MOMCAS&#

' DEL ACORDE DE 7* DISMINUIDA,

.Las vesoluciones v trasformaciones de est¢ acorde son infinitas, pues por medio
del evarmenico (1) puneden {rasformarse sus nolas en fundamentales y en wmversiones

de otros acordes, v el fundamental en inversiones. En los ejemplos siguienles se tras.

forman todas las nolas del acorde en fundamentales,y luego en 72

de escalu,

El enarmonico mental se indica con la E.yla M.y el real con la E. yla R,

Bojende un semitono una de Jas nolas que compunen el acorde de 77 disminuida,
resullara un acorde de 70 dominante i la nota que desciende esta en el bajo,y u.

myinversion de este, st se halla en Jas voces, como se ve en los siguientles
. EJENPLOS. s

1 ! [ i
- '9 2 d Wf] ”0 A L‘é = d »22 A -5‘? 9 7z "L':Z- L é &
STy 3: (,__ e by N e 2‘;:3:’:") A B e S
A 2 L____;_—fg__ 41 A N s U3 | SR 7 i ,...,/ﬂ._
JIoto e e T — ot i gp = o P olizs e {70
: y - T o ik
. e M. E.M. E-R, F.R. P

o ta demostracion siguientle se ve el acmde de 7Y hisminuida resuello como 72

de esciia, como subdominante allerada, y como supertinica con dos alleraciones as.

cendepies que sor las nolas donde se usa:

EJEMPLOS. , S
S—— O S/ S —re./ B—— % o758 ) S————
é = ::'“‘“” o 7 — 2 7 o % 3
z - 2 B B+ = 2
i o ast. _ Sub. o ni, Supertonica.

l
(1) El enarmanico puel. yor REAT ¥ HENTAL. el 12 cx Jaciendo las ‘llaslm maciones enarmonicas en las notas que p]enen—

trn lnn acerdes hade una forma roneuda que defermive su 2esolucion natuval v el 2% e cuando sin trasviormar las notas t¢-

-n}l0nel\ trastarmadas, A, R.848
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.Siguen‘los Ejemplos de las resoluciones por escepcion de la 7 disminvida .

{ ! . ‘
[} I i . L’
2 Pf” _lv_? ho 7 A g’*’a :}‘19 44 het . o . 2 2
/S — i > 21 —
b R W Y=t
K._Jyfr.’ W w7y U777 18 ,&i e S gﬂ IV) o} lr) .J AP —-—] —
Vo
1, da bo' | . dd b
e e g aad ve \da be , aAd Vdd g4 A4
Tr WK ! Lo [ k4
/ SRR o R R et 7 e e ) 2 Ao gL |
bR e P M e R
e v o L ! ;l
5 P | N ‘.“‘ &
,,ir,,};:ﬂ 7 “_-D!f 7/ " +__—‘;:7 ‘,':;;C — ‘,0 i .-09 |,(0 -
. _?-'_.’(j:"—':; i) 7 8 V. S W7 A WAL | WAL - e 7 i H
j = / ‘é A . A7 DAY/ B S W B A _g i 77 7
g be & - R ‘
e G Ty B ?
‘ Ldrd 4 '
0 her bg A4 4 ':’44? 0 | o rer
- Ly - T ] M 1 ! jd
A /) P m— - “,,‘,j"i,,!;‘firz; g_éi'j?‘_ —"‘_é Lg i
S R i MR 7 S, 17 M W AN i = S T SO/ Wt 7 By S =7
i I 7 = ; e
| ' [
A gbdtdd , 2 b2 o 44 g ba b 4 d
Pl | e S Ay T T T & =
Y 7, -
G e e e o e
T e . = =
5 N2 e be e ke o
; 7] L —lS k ]
Z-'\ - A u.ﬁ ﬁﬂm s o .La Pl
3 4 & b 7 L ) 7 #77 1

NOTAS ACCIDENTALES.
Se Haman notas reales, las que forman parte en los acordes; v accidentales las
que son estranas a ellos, y estas se dividen en notas de paso, notas de adorno, y
apuyaturas. Las nolas de paso se usan en:tre' dos notas-reales distintas de un acorde 6

de-dos cuyos fundamentales son diversos; y deven cantar de grado subiendo 6 bajando di.

alonica ¢ eromaticamente. EJEMPLD,

— o

! _' | sgld | .t - L ly 4 L
N S —2e 42 e p -t ed [# et e S AL WM

a—— -Fi e — oM o s Vo -

=z Z o & A

f1Y La P.indica tas nntas de pase, 1o + las de adorno, v ta A, las apavaturas, A. R. 848,
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La nola de adorno se halla entre dos notas reales en-un misino grado, la cual su.

biendoo bajando una 2% vuelve a la nola real, como 10, RE Do, o D SI DI, Se puede

hacer doble triple,y cuadruple. - .~
‘EJEM?LU

“euadruple, .
_ 44 P4t
R ll‘!|]lc+++ +++ i

ST NN SR T Y - SIS - P I
- éi&ﬁ%ﬁtﬁi':-f“d-- fﬂﬁ——ﬁ‘:-tc 2 ‘3’:% 17 F: e ~,°, ,_i;ﬁjj_gfz'iﬂ
i % : —

%z T =

——

R

i N — -
% Z =z

¢‘<3\\

La apovatura de 47 clise -es una nota accidental que estd wua 27 superior ¢ infe.
rior de Ia nota real o la que deve subir 6 bajar aunque tambien puede irse de sl
to desde Ta apovatura & la nota real, Las de 2% clase son unas notas accidentales qu

<o toean despues de Jas notas reales, subiendo & bajandg un grade de estasa aquellas.

EJEMPLOS. - -
_AI - L -
. I A AL A AN
A i A | o s | | . LA J__,_ o
| T - . 7000 | R [ A ) N E #kﬁ:'*““—k —
e e e
= F —l:; + o F
Al ' A A
L AN | L A mma
o e e gy g e g
i - — T i y -
A Z o Z- T ' 2;_ B 1
o

tenndo las notas tanto reales como accidentales se tocan unas despues de ofras en
vwordes se fe da el nombre de a.rpegios, Fo caal »s muy frecuentr en da Guitarra,
<endo este instrumento el que parece reclamar para i con prefereacia & fodos  Juos
deinis, exte género, Cuando se tocan asi fas nolas, pueden hacerse enlre la parts can.
tinfe y Fa que hawa el arpegio, 57y 877 sucesivas v foda clase de intervalos, simmpte

que teeados los aceardes sin arpegio este correcla la armoma,

© EJEMPLD. - S
e = ~;ﬁ_‘¢ e o
' "“"'*—"*J_‘ L . r i B i "l o P St
TR e T
RETARDOS,

Se Hlama retardo cuando se detiene la marcha de las notas real:‘-s‘qu»'de\'e’n_bal

. . p . na ’ " PR i - . - . -
Jrcun grado a ba 37 6 o Ja 82 del acorde siguiente. El retardo dele bajar un grado
' A. R. B48.
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a la nola t[u(' se 1el‘nda para reso]wr en ella)y dewﬁpl anarse en el lu\mpo fuer.

te ¢ debil, hacer [a p(‘lcublﬁil en e] fuortc Y Ia resu]uelon en el debil. Puede rclardan
sC - L\ 37 por Ia 06 1a 8 por 1(19 en cuyo Caso bt‘la el relardo slmplo Vo Si ose relar

dan las dos a la vez serd doble y tienen dos inversiones,

.

EJEMPLO.
o '
armenia simple.. con refardo. eon retardo. idem.
~ Lt Po| : a A
(..."“tzg_ =  —— T ﬂ !ﬁ ) ‘
o ] VN e y 2z
o ‘ 7, , =
K4 7 el
, : 17 Inv
- R s I , - - /-_\ —,r ,-——-——.\ ' L
/ (T T D— 2 5 7 2 - 7 ——
D T et i’ Z & 7 = 2] = :
s g £ 2 7 2 — -
»/ p— ‘Ié‘ -'9- — T — e
[~ ! [z . o [z
17 2?

ANTICIPACIONES
Asi como las notas que delienen la marcha de lasnotas tealessellaman "retardos,
por-lo mismo se haman anlicipiciones, las-que (ocan anles de tiempo una nota re

Wb del acorde siguiente, -

EJEMPLO.

I S — —

y o 4‘.4 7z
A B A A A LA A
-tz z

hl - - / . - . - - [
Es mdispensable tener conocimienlo de las notlas accidentales para saber analizar

bas obras | donde tunlo uso se hace de ellas en- Ta ‘melodia.

PEDALES .

VSO Hama- pedal,a Ia nota tenida o '‘repelida en un mismo grado: en una de las
voces, mientras ]'s. tras van haciendo diversos acordes, Los pedales se dividen en
) as otras van haciendo civersos acordes, Los pedales se dividen
tres; g”"’e medio; Y agudo, vl primero que corlec.pomle al balu es el que “éfrece
mas variedad y tiene mas uso. se hacen sobre T tonica,y sobre la dominante

-

stendo esta la mas suceptible de admitir variedad en la modulacion.

A.R. 845, Z



Eo batanica,
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FIEMPLO,
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Fe7T
MeDULACION.

e

i p asar de D0 wavir atodos Tos tonos “d\!n('% \ \I( nores.

e Y mayor
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