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Publicése la primera edicion de mi Método de Guitarra en el aiio 1810 y hubo enseguida varias ofras en In
glaterra, Franeia y Alemania. La experiencia que adquiri durante el tiemipo que enseié, me hizo conoeer
que esta era suseeptible de algunas mudanzas y reduceiones para vencer mejor las dificultades que se le pre.
sentan al prineipiante. Tuve pues por conveniente renovar todo el Metodo para haeerlo lo mas completo posi-
ble.

En la primera edicion, por ejenplo, se dice en la primera parte que se ha de toear la prima con el tercer

dedo, la segunda y tereera euerda con el indice (segundo dédd) y las otras tres eon el pulgar. En lasegun -
da parte dije que se habian de toear las tres euerdas primeras eon dos dedos alternativamente, yno habia

reparado que de este modo propuse al prineipiante dos ejercieios opuestos, y que despues de haberaprendi-
do bien el primero, lo habia de dejar as tarde para apropiarse con dificulfad y pérdida de tiempo el segun-
do Estasinconvenieneias se han suprimido en esta edicion que se ha hecho mueho mas seneilla.

En la primera edicion no habia yo dado para aprender los Arpegios mas de un ejemplo, pero conociendo
que con este unico ejereicio se aburrian los prineipiantes y perdian la gana de ejereitar los Arpegios cuya
ejecucion eorriente es tan esencial en la Guitarra, aiadi ahora otros nueve ejercicios,eadauno conun Ar
pegio endiferentes tonos, y de este modo el principiante ejereitara, mientras ejecute los Arpegios eon la
mano dereeha, aun la izquierda, y conseguird la facilidad de toear en los tonos mas usados.

Es muy eseneial que un Método se encuentren piezas de difieultad progresiva,En mi primer Método no
hubo sino poeas y eada una de diferente tono, de suerte que no existia en el, el .nedio completo para afir-
mar al principiante en lo que habia aprendido. Para remediar a esta falta he aumentado el numero de las
piezas en esta edicion, anadiendo un euaderno que contiene ejereicios de dificultad progresiva a los que au-
menté seis estudios de mucha utilidad.

Para lograr mejor el fin de esta obra, tuve por eonveniente anadir algo sobre los principios de la musiea, los

que faltaban en la primera edicion. :
Espero que estaobrita, fruto de mis esperiencias,facilitara a los pricipiantes y aficionados el estudio de

un instrumento que hasta ahora presentaba tantas dificultades a los que lo querian aprender 4 tocar,v que

la acogeran favorablemente.
Deseo que lo mismo suceda & mi obra de parte del bello sexo, pues bien se sabe Jo mucho que la Guita-

rrarealza sus gracias cuando es acompanada de una voz agradable.

Parts, 1842,
FERNANDO CARULLIL.




PRINCIPIOS DE LA MUSICA.

Los signos de los tonos se llaman Noras, las diferentes flg'uras de estas determinan su valor

o el tiempo que han de durar.

La SEMIBREVE, —O— dura el fivm]m de cuatro galpc.s 0 ll.I‘P\"(?:S1((’OlIl!.J V. . los de un PP]Hj.}

La MiNima........ ——— vale la mitad de la Semibreve.

la Seminiwa, -_—l# vale la mitad de la Min¥ma.

La {_;nm:n.ﬂ;,vi,.,_,,__I-—ﬁ——' vale la mitad de la Seminima.
La Sf-:nr'u.'cm.-mu% vale la mitad de la Corchean.

La Fr:s.1,................% vale la mitad de la Semicorchea.

La Sezwrrrusa,...—s— vale la mitad de la Fusa.
_/%—___

De eonsiguiente una semibreve eqivale a 2 minimas, 4 seminimas, & corcheas ete. Hay tam-

bien siete figuras que se llaman pausas e indican sileneio.

VEANSE.
Pausa entera. media Pansa. 21- de Puusa. L de Paussa, J" de Pausa, L de Pausa. L dePausa.
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Estas Pausas duran el tiempo de las Notas y estan en la misma proporeion.
2" '1'- x. :20-

Hay tambien Pausas de dos, de enatro,ocho 6 mas compases, p.eJ=1 g ==
g e 1 p o=

El punto puesto a una Nota eualquiera aumenta la mitad del valord la misma

De este modo la semibrebre eon punto —o—=— vale tres minimas, la minima con punto

—p— ‘tres seminimas, y la seminima con punto =g—— tres corcheas ete, ete

Cuando la Nota tuviera dos puntos, el segundo de estos aumentaria la mitad del valor

al primero, p.e. A . vale A J .h ete. ete.
Tambien hay figuras ¢ grupos «de tres y seis Notas que llevan el nimero 3¢ 6; y se llal’ﬂﬂﬂ
_.___3 Y

tresillos y seisillos. Los tresillos — duran el mismo tiempo que dos Notas de su

clase, y los seisillos tienen el valor de cuatro,
Las Notas de la musica son siete,a saber: Do, Re, M1, Fa, Scr, La, S1. Esta Notas no estana la
misma distancia una de la otra; de Do & Re hay un tono entero, de Re & My otro tono, de M:a Fu

solo dista medio tono, de Fa a So/ un tono, de SoZ4 La otro tono,de La & Ss un tono y de Siéa Do un
1
semitono ¢ séa medio tono.

y la de Fa. T
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Es.tas laves se ponen en diferentes lineas de la pauta para dar la denominacion a las Notas que estan en
la misma linea que ellas.

La Guitarra se toea en la llave de Sol que se pone en la segunda linea de la Pauta.

Las Notas de la Guitarra son de consiguiente:

- - - -'
Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol La P S e
A I | |
¢ S e o P :H—P—*F_L'—f—ﬁ !
EET e ae
s 4 2 St Do Be Mi Fa Sol La Si Do Re Mi

Hay tres signos que se llaman aceidentes y son: el sosenido #,el bemnl by el becuadroly . Kl sostenido
haee subir la nota que le sigue de medio tono. E1 bemol baja la Nota que le sigue de medio tono, y el becua-
dro vuelve lanota a su situacion natural de que la habia mudado el sostenido 6 el bemol. )

Cuando el sostenido 6 bemol se halla cerea de la llave al prineipio de la pieza, muda todas las Notas de
la misma que hay en o entre las lineas en que esta puesto este signo de medio tono.

Pero si se hallase en medio de la pieza delante de las Notas, se llama easual,y no vale sino para el com-
pas en que se halla, y la linea siguiente lo anula. -

Hay tambien sostenidos dobles (x); aumentan aun de un medio tono la Nota ya aumentad por un soste-
nido, (de consiguiente de un tono entero de su posicion original. asi mismo hay bemoles dobles (pp) que ba-
jan aun de medio tono la Nota ya bajada por un bemol.

Ponense hasta seis sostenidos o seis bemoles cerca de la llave.

El primer sostenido haece subir el Fa, el segundo el 2o el tercero el So/ el cuarto el ke el quinto el So/,
el sexto el Mz,

El primer bemol hace bajar el 8 el segundo el M7, el tereero el La,el euarto el Re,el quinto el So/,
el sexto el Do.

La Nota prineipal sobre la que se funda la pieza se llama tonica. Regularmente es la Nota mas bajaal fin
de eada pieza.

Hay dos modos; el modo mayor y el modo menor. Cada tono mayor tiene relativamente su tono menor
que se halla siempre a Tercera menor bajo de su tono mayor. Ambos llevan los mismos signos.

Se conoce si el tono es mayor ¢ menor por los signos eerea de la tlave; euando no hubiera signo alguno,
la pieza esta 6 en Do mayor ¢ en La menor. Cuando hubieraun sostenido § cerca de la llave, esta en So/ ma-
yor 6 en Mz menor, euando dos en Re mayor o S7 menor; cuando tres sostenidos en La mayor 6 en Fz§ men.
nor; euando euatro sostenidos en Mi mayor o en Do § menor; euando eineo sostenidos en S7 mayor 6 en
Sof § menor; cuando &eis sostenidds en Fe § mayor 6 en Re § menor.

Tuando hubiera un bemol en la llave, la pieza esta en FPa mayor 6 en Re menor; euando dos bemoles
en 87 b mayor 6 So/ menor, cuando tres bemoles en M: b mayor 6 Do menor; euando euatro bemoles
en La b mayor ¢ Fa menor; cuando einco bemoles en Re b mayor 6 ¢ b menor; euando seis bemoles
en 8ol b mayor ¢ §i b menor. -

Para saber si el modo es mayor ¢ menor, no hay que mirar (comparando la escala natural de un fono-
en ¢l modo mayor con los sostenidos 6 bemoles que hubiera en la llave) sino si la Séptima del tono {sa
liendo de la tonica para arriba) sufre alguna alteracion. Cuando la Séptima estuviera de un tono entero
bajo la octava de la téniea, el modo es menor, y cuando la Séptima no dista sino medio tono de la oetava,
el modo es mayor. : g

N.B. Tambien se distingue muy facilmente el modo mayor del modo menor por la Tercera(la tereera
Nota de la Eseala) saliendo de la tonica, La Eseala en el modo mayor exige la Tercera mayor. La Escala
en el modo menor tiene Ia Tereera menor. KEsta Gltima no se halla separada de la téniea sino por dos me.
dios tonos, pero la tercera del modo mayor es de tres medios tonos.

Por ejemplo: El tltimo acorde de una pieza es — y el tono mas bajo Do, cuya Tereera esMi (ue

se halla separada de Do por Do sostenido, y de consiguiente por tres medios tonos, Asi la pieza esta en Do

mayor.




Si al eontrario,la ultima Nota mas baja es = 5= esta Nota Re no estaria separada de su Tercera
que es Fa, sino por una Tercera menor eso es por He sostenido y por M,y la pieza estaria en Re menor,
pues si hubiera de ser ke mayor, debia de haber en la llave dos sostenidos en lugar del bemol, segun lo

exige el Re mayor, y lo misimo vale para todos los tonos.
La reparticion de lo que han de durar los sonidos se llama compas. Los compases de una pieza han de

durar igual tiempo y se indican en la Pauta eon una raya perpendieular.
Hay diferentes clases de compases; el de 4 cualro tiempos.C el eompds entero ¢ de euatro tiempos; com-

péds 4 tres tiempos 3 y el eompds & dos tiempos ¢ 2/2 il ecompas de & euatro tiempos tiene una seminima

f en cada parte del compds ¢ el valor de cuatro seminimas en todo, por ejemplo:

0 0 0 0

e T EEE e

i i | i !
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El compés & tres tiempos tiene una seminima en cada parte; el compas de dos tiempos una minimaen
| de dos por euatro 2-, en cada parte tiene una seminima; ¢l de

'Y cada parte. Hay aun compases mas corfos; e
worehea, Tambien lnfy compases compuestos, el de doee porocho

fres por ool;o% en que eada parte tiene una ¢
= Gde cuatro

i2_ derivad del de & cuatro tiempos 4~ y tiene el valor de una semibreve eon puato
fg' P “% y

i I e

L] I s RS - L - i
L seminimas con puntos. :F’ f IF— s .
| El compds de nueve por oeho 3@ se deriva del de tres tiempos 3/;:; cada parte de este tiene el valor de
una seminima eon punto. —F——F
¥ a1 e SE T Y
L Se indica -el compas con el pie 6 coula ma no: del modo siguiente, Para el eompas de cuatro tiempos se
g hace el nm‘ﬂmi.enl::) del pie ¢ dela mam_)':al primer cuarfo para abajo,al segundo para la derecha,al terce-.
il ropara la izquierda al cuarto para arriba,

Para e comipas de fres tiempos 3. : al primer euarto para abajo, al segundo para ladercha, al tercero

1y para arriba.

.;,'t.'ll_ b ro 4 ’ 7 2 . . v

58 Para el compas de dos 2/,([’ kalla bre vm) 6 para el de dos por cuatro: a la primera parte para abajoa la
Al segun da para arriba. > _

i La medida de lentitud o presteza con que se ha de indicar el eompas se Hlama movimiento y se sefalacon
gi las siguienfes palabras ifalianas.

Adagio, lento, : Largo, lento.

1: Allegretto, algo presto. Largo assai, muy lento.

g Allegro, Larghetfo, menos lento.,

. A{!,:gro non troppao, no demasiado presto. Lenfo, lento.

Andante, bastante lento. Moderato,

"f;" Andantino, . . f Maestnso, } bastante lento.

} menos lento.

b .
A - Andante sostenuto, Presto, muy de prisi.

i
'u ll g 2. ] R . st s L2 . .
T Grave, sumamente de prisa. Prestissimo, sumamente de prisa.

i
i El ligado juntavarias  Notas que se tocan de un solo golpe. El punto 6 la rayita enci-
'8 ma de una Nota indica (ue esta se ha de puntear.
bl - o ] ' 13 .
! Stneopes se llaman aquellas Notas mas largas que se hallan entre dos ofras Notas de menos valor
P = = ¢! T—— dellas se las da una expresion particular.

i
| ealderon 7 hace durar la Nota o pausa todo el tiempo que quiera el que toea
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La repeticion ’I [ f indiea que se ha de repetir la pieza 6 desde el prineipio o desde el lado en que

se hallan los puntm

La notita ¢’es un adorno que no cuenta en el conpds, toma de la Nota mayor que la sige la mitad del va-

for, y se junta con esta,

Sirvense los misieos de diferentes signo y palabras italianas para dar a las piezas la modulacion que

las eonviene.

Aecelerandeo, acelerando.

Ad libitum, segun el gusto del que toca.
Affettuoso, afectuoso, con pasion.
Agitato, agitado, vive.

Animato, animado.

Appassionatn, apasionado, con pasion.
A tempo, von el movimiento anterior.
Attaca, seguir sin interrapeion.
Brillante, brillante.

Con brin, vivo.

Crege. erescendo, con mas fuerza.
Con fruoco, con fuego, vivo,

Con moto, con mas movimiento.
Decres, decrescenda, menos fuerte.
Diimin, diminwendo, disminnyendo.

Dolee, dulee,

Espres. espressivo, espresivo, con espresion,

f' forte, Merte.

Jf fortissimao, muy fuerte.
Gra 37080, con gracia.
Leggiere, Jigperamente.
Mancando, disminnyendo,

Mareato, bien pronunciado.

mf mes20 forfe, medio fuerfe.
Morendo, muriendo, disminuyendo poco & paco.
Mosso, con movimieuto,

Priir mosso. con algo mas movimiento.
Perd. perdendosi, perdiendose poco a puoco,
2 piano, piane, bajito.

PP pianissimo, muy bajito.

rinf. rinforsando, veforzando.

Risoluto, vivo.

scherz. sherzando, ligeramente.

.?]"3'. sﬁ;rzando, bien promunciado.
Slentando, disminnyendo poco & poro.
Smorz, smorsando, muriendo,

Soave. suave, agradable.

Sosten. sosfenuto, sostenido.

Spirituoso, con spirito, con espiritu.
Staccata, punteado, no ligado.

Stretto, algo mas presto,

Stringendo, aumentando algo la presteza,
Subito, presto.

Vivace, vive.

1! PARTE

CAP. 1° DESCRIPCION DE LA GUITAREA.

Dividese la Guitarra en dos partes principales: Kl cuerpo y el mango. La parte superior del euerpo
se llama el Diapason (tabla de resonancia 6 de armonia. En este se halla una abertura, que algunas veees es.

ta cubierta con una roseta y de la eual sale el sonido.En el diapason se halla el prente y detras de este se ama.
rran por un eabo las cuerdds,l?;’:ularmente mediante elavitos chicos o botones. La parte inferior deleuerpo se
Hama fondo o el suelo.La parte del lado entre el diapason y el fondo se llama el borde ¢ el costado.
La segunda parte principal, el mango, es el pedazo chato de madera que se halla al cuerpo y se acaba,
por la viga. Esta ultima tiene seis elavijas 4 las que se amarran lax euerdas por el ofro eabo y se templan.
En la parte mas alta-del mango delante de la viga las euerdas estan metidas firmemente sobre un palito

que atraviesa el mango y se llama el caballete.




En laparte delantera delmango desde el caballete para abajo se ponen losdedos. para lgatfer los tonos, a estala
atraviesan unos palitos mas delgaditos que el caballete 6 pedacitos de metal que il}d1can los diferentes grados de
los tonos y se llaman divisiones. Cadagrado tiene su palito. El espacio de un palito a otro se llzfma el traste.Los de-
dos de la mano izquierda aprietan fuertemente las cuerdas sobre estos trastes junto 4 los palitos, y los dedos de Ja
mano derecha puntean las cuerdas. .

La Guitarra tiene seis cuerdas. La primera (mas delgada) de arriba para abajo es i, tambien lallaman la
Prima, la segunda Sz la tercera So/, la euarta Re, la quinta Le, la sexta Mz.

B v S S it e VB o T A}

! EJEMPLO.

Primera cuerda ¢ Prima. Segunda. Tercera. Cuarta. Quinta. Nexta.

— i

—& o

()

e e
(]

Nota.~ Es de observar que las voces de la Guitarra suenan de una oetava mas bajo de lo que indiean las Notas.

CAP. 2° DEL M0oDO DE TEMPLAR LA GUITARRA.

La Guitarra esta templada por cuerdas, excepto la segunda cuarta que se templa en la Terceraeon la
tercera cuerda.

El mejor modo de templar las cuerdas es el hacerlo por oido. Pero esto no se puede esplicar 4 todos,
y por eso el modo siguiente servira para los que aun no saben emplear el primero.

Témplese por la horquilla, o por un instrumento templado por la misma; la quinta cuerda en La:lvegy
se pone un dedo firme en el quinto traste de esta cuerda que da entonces el Re por el que se templa y
concierda la cuarta cuerda. Despues se pone un dedo en el quinto traste de esta euarta cuerda que da en-
tonces el So/, con el que se concuerda la tercera euerda.El cuarto traste de la tercera cuerdada entonces el
Siy por este se templa la segunda cuerda. .

El quinto traste de la segunda cuerda da 37; con el que se concuerda y templa la Prima. La sexta cuer-
daes igualmente 27;; estase templa sola con la Prima pero dos octavas mas bajo.

CAP. 3 DE LA POSICION DE LA GUITARRA ¥ DE LAS MANOS.

El que toea no debe estar sentado ni demasiado alto ni demasiado bajo, para que la Guitarrano se levante
| demasiado hacia el pecho ni baje para las rodillas. Se apoyara el instrumento sobre el muslo izquierdo,teniendo
i} el mango mas alto que el cuerpo de la Guitarra. Bajo el pie izquierdo se podra poner un banquillo. La posicion
: del brazo izquierdo no puede ser siempre la misma y se muda eonforme lo exige el movimient de los dedos.
¥ El mango delinstrumento debe estar en las primeras juntiras del pulgar y del indice (segundo dedo) pero
Wy de manera que el movimiento de estos dos dedos quede libre. El pulgar no tiene posicion fija detras del mango
y debe adelantar o retirarse mas a medida que los otros dedos tomen posieiones mas 6 menos difieultosas.

Algunos maestros no quieren que los prineipiantes se sirvan del pulgar de la mano izquierda del lado opu-
estntde los otrt}s d(;(:io:l p;ra la a;exta y algunas veces para la quinta euerda, Pero yo propongo a los que quie-
ren toear eon facilidad de emplear sin euidado estos dedos; pues ¢ : £ rsie s a-
gradable es,y cuatro dedos no bastan para ejecutar al mis;nl:) tiem;z“::‘:l::e ;,r(;li:flz:nh]ilﬂy' Oe::)l ::.l::n;?‘;:‘n:ilehm
completoy dife;-ente,y es indispensable en este easo el emplear tanbien el pulgar b P

El brazo derecho debe estar eoloeado en linea reeta con el puentey la esquina que forma el borde con el

. diapason. La mano e.stara apoyada ligeramente sobre el dedo chico, e que se hallara muy cerca de la Prima e-
xactamente en medio entre la abertura y el puente sobre el dia

| i ason; pues et se qui : ente
b ¢ mmitar el arpa se acerca de la abertura y tocando fuerte se agproa’d[;] puﬂl]‘::do ey

-
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CADP. 4. DEL MODO DE TOCAR.

La sesta, quinta y euarta se toearan con ¢l pulgar, las demas eon el indice (segundo c!edo)
y tercer dedo alternativamente, mudando el dedo a cada Nota. El cuarto dedo no servira sino
en acordes y arpegios. Sin embargo, muchas veces tocando sextas, octavas y lo mismo acordes
y arpegios, habrd que tomar la quinta y cuarta cuerda con el indice y tercer dedo, y la
tercera y segunda euerda con el pulgar.

5 | =
ST T i A R TR U-ﬁ:u |
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Es preciso tener cuidado que el pulgar de Ja mano derecha no esté mucho mas para fuera
que los demas dedos, y que la parte trasera de Ja mano no esle colocada demasiado alta ni baja.

CAP:). ESCALA EN LA PRIMERA POSICION.

Los numeros indiean los dedos de Ia mano izquierda y los trastes en que se han de poner.
Las cuerdas vacias 6 al aire se seialan con 0, el indice eon 1, el tereer dedo con 2, el euarto

econ 3,y el dedo chico eon 4.

y SO D S MDA AL TG R 16 21
0 o 1 3 6 1 i "] I F——P—F : !
N2 2. ?"; 3 ! 1_..‘J;L ‘i;ﬂ_r | | = : : i
— — —n ‘-
3 2 3 *
: EJERCICIO
PARA CONOCER LAS NOTAS DE LA PRIMERA POSICION.
ESCALA.
ﬂ I '_r ol _ﬁ.} 1
. i 1 1 = = 1 | L
) ¢ | = SF s e e S
N Ao EccEr====c=— e, B |
B e v
34 |

Nota. Los niimeros no indican sino los dedos de la mano izquierda; losde la mano derecha se seiia
lan con letras, & saber: el pulga B el indice Z, ¢l tereer dedo M, y el dedo euarto eon C.
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ESCALA PARA ARRIBA Y PARA ABAJO (ON SOSTENIDOS.
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DEL MOD0O DE TOCAR LOS ACORDES.
Hay acordes de 4,5 y 6 Notas. El aeorde de euatro_notas se toea eon cuatro dedos.

dedos.

@
L

EJEMPLO.

Q) J- J' : ae 6‘-’\"3$

P mc"

Kl acorde de eineo Notas se toea

EJEMPLO.

[

4 --
EJEMPLO. "E/

'l“/
a mayor pre\tt'za pdf'ﬂ que parezea que se han tocado las 6 notas a la vez,
.an con un dedo de la mano izquierda dos ¢ mas notas de una vez.

Toquense estos acordes con 1

Hay tambien acordes que se (¢
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CAP. 6. DEL MODO DE TOCAR LOS ARPE&IOS.

Hicense en la Guitarra Arpegios de tres, euatro, seis, ocho, nueve, doce y diez y seis Notas, que
se toean con fres y eon cuatro dedos. | :

Los mas notables que se han puesto aqui y a cada uno se ha anadido un ejemplo para que el princi.
piante, en ejercitando la mano derecha haga lo mismo para la izquierday aprenda a tocar acordes,

Para toear bien una pieza en la Guiarra es preciso, (euando se tocan las notas bajas poniendo los
dedos en los trastes y no en las cuerdas vacias) que el dedo se mantenga sobre la cuerda hasta
que haya que levantarlo para la nota que sigue. Esto se hace para que el sonido dure mas, y
porque la cuerda vacia que esta aun vibrando sonaria en el momento que el dedo dejara de ha-

eer presion. .
EJEMFPLOS.
Arpegios ﬁﬁ%& 1 f‘Lf T | #~ &
de 3 Notas. s 5 +* %&
.;l- 2 & ;1 ; = =
i of et B —1_%,-1 ;g_,;.g 1]~ ':j
U - L w < ; ﬂ
s Fie
3 4
Arpegios ﬁ—ﬁ———? ? ? p :
d'e 4 Notas X223 = ‘._:._| s om - o -
(Y] bR ) =t =R - - i =
4 2
% e EE —0—0—0 & —¢ @ j ﬂ
" - - = > STy e - *
» 8 - ; ;
B | 2 1 4
e PR wetpbopbo
de 6 Notas, 5 S P B i - g
183 : : s - - &
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. 3
Arpegion e S===
de & Notas. 5 : ! o caae
: . : —_— -
? { r | ;t :. r 4 ¥ + £ -
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Los siguientes Arpegios se ejercitara’n con los ejercios que preceden.

Arpegios de 3 Notas, Arpegios de 4 Notas.

Arpegios de 6 Notas.

e L

f

" —
T S m——

Arpegins de &8 Notas.

+ i P
4

e i i
MB: Cada instrumento tiene sus tonos prinecipales. Es verdad que en la Guitarra se pueden tocar todos

-

T

o i & i &
»

P

Arpegios de & Notas.

eSreorespccrets

F2 y 4

Arpegios con Notas dobles,

m i

los tonos, pero los mas adeeuados son: La mayor y menor, Re mayor y menor, Mi may: 'y menor,
Do. Sol y Fa. Los demas son mas dificultososy por eso he puesto las Escalas, acordes, ejereicios

y las piezas siguientes en los tonos mas usados y mas faciles para el prineipiante.

CAP. 7. Acordes Ejercicios y piezas progresivas en los tonos mas
usados de la primera posicion.

Nota. Cuando se encuentre la palabra pulgar encima 6 debajo de una Nota, se tocara esta con el pul-
» l » 9 J ]
gar de la mano izquierda que saldra de. detras del mango opuesto a los demas dedos.

Todas las Notas que indican el bajo y que por eso tienen la rayita para abajo, se han de

tocar con el pulgar de 1a mano derecha.

e

T
Escala #T_ﬂ . _i_!_p—-?—?:r—'r:;r::—' i
en Do, ~&¢ ] S e e s
R R RN Bl 3 5 —
7 ¢ ?® o 3
{ 3
Acordesy i
Ejercicion =
[#
‘g 2 = o o
7 333
3 2®
m Mmipyp -

m

L, :

‘Fl"ﬁzgl'; !
’ii i

S

7/

- -

- L

I

2 f’l f. b #. . : s #. ?-. ; L ’/-
e S AL + Puo|0.0lal Fin
n}t. : ) . U, quire decir o.ra ﬂez, Yy significa que se ha de empegar la pieza otra vez tocdndola hasta donde se
1 encuentre la palabra Fin, /
B g Sl
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t En la escala siguiente se bajard la mano izquierda hasta el segundo traste, para

i facilitar el empleo de los dedos,
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Cuando se encuentren dos Notas juntas que se hallan ambas en la mI:;m cuerda, se tocara la
| mas alta en su sitio natural y la baja en la éuerda que sigue para abajo.
H e | EJEMPLO.
1.;'1 ®F"— Rey S se hallan en la segunda cuerda; de eonsiguiente se tomara el Re como de
i costumbre, y el §7 se tomara en el cuarto traste de la tercera euerda.
'-. - 807 y M7 se hallan en la Prima; de consiguiente se tomard el SoZ eomo de ordinario

Y el M en el segundo traste de la quinta euerda.
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PARTE SEGUNDA.
CAP % Del modo de ligar las Notas.
Las Notas se ligan tanto en subiendo como en bajando.

Subiendo se toca la primera Nota y se pone el dedo de la mano izquierda que ha de tomar la segunda
Nota todo derecho y con fuerza sobre el eorrespondiente traste, sin haeer sonar la dltima Nota.

Bajando se toea igualmente la primer Nota, tirando un poeo para si la cuerda con el dedo de la mano iz-
quierda; antes se debe haber preparado la Nota nueva si acaso no hay que tocarla en una euerda vacia. Pasando
de una cuerda 4 otra se pueden evitar los ligados cuya ejecucion fuese demasiado difieil. En este easo el pul-
gar de la mano derecha corre, en las notas para arriba, de una cuerda a la otra,o se emplea el indice 0 el
tercer dedo; en las Notas para abajo se toea la primera que naturalmente se hace en una euerda mas alta,po-
niendo el dedo de la mano izquierda fuertemerte sobre la euerda siguiente sin haberla tocado, la que vibra

entonces por si sola.

corre.
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Las siguientes se pueden ligar de un tiro.
vibr. vibr. | vibr, vibr. vibr,
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CAP. 9. DE LAS APOYATURAS.

Las notitas y los Mordentes son pequefias nolas de adorno, que sin contar en el comjpas toman

la mitad del valor de la Nota siguiente, a la que se juntan.

NOTITAS.

! e ] )
o onrive e e
e eseribe f g1 i) e A =1
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? e /::‘_J: .
Se ejecuta.f ey v i—‘ﬁcﬁ' " v | %
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CAP. 10. DEL TRINO.
El trino es igualmente un adorno; se hace tocando muy deprisa la Nota encima de la cual se ha
lla, alternando con el tono mas cercano hacia arriba, haciendo durar el trino todo el tiempo que du-
ra el valor de la nota prineipal. Hay trinos largos y trinos contos. :

EJEMPLOS DEL TRINO CORTO.

Se eseribe\Hayt

Se ejecuta.( oyt e el e e R e
\'e) 2 4 1 e ——

El trino largo se halla muchas veces al fin de un pasage dificultoso, se hace del mismo
el eorto, empezando siempre por la nota prineipal. Hay tres modos de hacerel trino en la Guilarra

1o No se toca la nota prineipal sine una vez. y se liga la misma con el tono mas cercano hacia
arriba todo el tiempo que dure el trino.

20 Se toea cada vez la nota prineipal y se liga con el tono mas cercano hacia arriba

39 Tocando las dos notas eorrespondientes. al trino en dos cuerdas diferentes y tocandolas eon
dos dedos de la mano* derecha.

EJEMPLOS.

et s e g r
ir : 4 : 3T modo.

Se eseribe. S 7
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Se ejecuta. [ | .
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Fa sostenido 2 cuerda 7. traste.
Sol sestenido Prima 4? traste.
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CAP. 1. DE LAS POSICIONES.

La Guitarra tien 1 Ol s L :

e e _ .

fisstie Botacinis Inco posiciones principales en el mango, pero como los eompositores y maes -

..r. Ste _1nstrumento -no coneuerdan del todo sobre el nimero de las posiciones, me eino a es-

E:;':‘fu:ar -]ats mas Necesarias para las escalas y los pasages. Los trastes a que eorresponden son el

0 : e, :

= quin .c: _”‘fPflmo y Nono. Aqui sigue la tabla para todo el mango de la Guitarra,y luego la es-

cala y un ejerciclo para eada una de estas posiciones. '

CIRCUNFERENCIA DE LAS SEIS CUERDAS DEL MANGO.
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Sexta. fey
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3 v = e

Voy a indicar al principiante un medio eorts y facil para eonacer bien todas las Notas de los 12
trastes, sin que neeesite aprenderlas de memoria.

Cuando se baya repasado la primera parte de este Método se debe saber hien primera posici-
cion, eso es desde el primero hasta el evarto traste. De los demads ocho trastes escogi cuatro en
que se hallan menos sostenidos y bemoles, pues seria inutil meterse con los trastes que no son
sino las Notas sostenidas de las precedentes. Recomiendo al prineipiante aprenda bien de memoria
solamente estas eualro posiciones, para las que indico los trastes siguientes. |

4 Sexti cuerda.  Quinta cuerda. Cuarta cuerda. Tercera cuerda. Segunda cuerda, p:lhm "-"
4 : - |
5 traste ey il = —~ ]
e ! f !
s
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En el 120 traste estan las octavas de las cuerdas al aire.
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Cuerda.

ESCALAS ¥ EJERCICIOS

En los tonos de las cuatro pnsieion-es mas neeesarias.

En el cuarto traste.
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PARA EJERCITAR TODAS LAS POSICIONES,
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CAP. 12. DE LOS TONOS DOBLES.

Hicense cuatro elases de tonos dobles: Terceras Sextas Oectavas y Decimas.
Nota. Cuando se ejecuten varias notas seguidas, en tonos dobles, se haran correr los dedos en
las cuerdas cuanto séa posible, y no se levantardn de la cuerda para pasar de un traste a otro.
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EJERCICIOS
EN TERCERAS, SEXTAS, OcTAVAS, ¥ DECIMAS.

ros indican los dedos que han de eorrer en la cuerda.

Nota: Los ligados encima de los nume
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DE LAS VOCES DE HARMONICA.

CAP.13. :
septimo y 12¢ traste, algunas en las

i cuerdas bajas en

Estas voces se hacen en el qunio,

, o y tereer traste. : o otinda este tendido ligera.

. ‘“a"t.' }h- op estas voees es preeciso que el dedo de la mano izquierda e de‘ ik ‘cé;mm
g L ro no encima del traste. Las cuerdas se tocal j

ente sobre la euerda, encima del palito, pe e
al puente y para arriba y algo fuerte con el pulgar de la

o ni indie as Seis cuerdas.

Aqui si,uen las voees de harmonica que indiecan laslselw)trw g
: \ 4 ( ¢ “ .

Nota.Estas voces resultan una octava mas alta que lo que as ¢

4° palito. Spali

. 52 palito. =
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EJERCICI0 PARA LAS VOCES DE HARMONICA.
Los niimeros de arriba indiean los pnlitos, los de abajo las euerdas.
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CAP 14. DEL CANTO Y SU ACOMPANAMIENTO.

Como la Guitarra, principalmente cuando es acompaiiada de la voz humana, produce muy buen efecto, .
seri preciso llamar Ja atencion del prineipiante que no tiene aun los suficientes conocimientos debs o
canto y especialmente eon respeeto al acertar las Notas, & que toque primero las Notas de la voz,
(suponiendo que tenga buen oido) y luego cante lasvoces tocadas hasta que lafs tenga en la memoria.

No se eantard al prieipio el texto sino p.e. la silaba La. Cuando el principiante se haya afirmado
en la melodia, cantara el texto segun la regla siguiente: :

Cuando una, dos, & mas Notas estuviesen lizadas arriba ¢ abajo, no las eorresponde a estas sino
una silaba; pero cuando estin separadas, corresponde & eada Nota una silaba. Ademas debe haber
entre las notas del eanto y las del acompafiamiento la mas exacta reparticion del ¢ompas.
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\ Advertencia: E! 29 Quaderno de esta obra contiene una cantidad de Ejercieios en todas las posiciones; y ademas seis
; I';studios para ejercitar los ligados las apoyaturas y Notas dobles.
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