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PREMESSA

Prima di accingermi a comporre un Metodo per chitarra, é stato per me dove-
roso valutare la situazione didattica ed i mezzi di studio attuali, ricavandone
un giudizio fondamentalmente positivo.

Voler scrivere qualcosa di assolutamente nuovo in questo campo sarebbe, oltre
tutto, dar prova di presunzione nei confrontt degli altri valorosi che mi hanno
preceduto; ho tuttavia considerato come un dovere mettere a profito degli stu-
diosi (ché questo metodo presume assimilate le basi dell’educazione musicale)
la mia ininterrotta esperienza di concertista e di insegnante di Conservatorio,
preoccupandomi di rispondere ai problemi postimi dagli allievi con soluzioni
tecniche che costituiscono la premessa indispensabile ad ogni pratica artistica.
In tal senso il presente lavoro vuol rappresentare quindi una sintest di espe-
rienze pii. logicamente ordinate ed espresse.

Si noti ad ogni modo la voluta mancanza di una sia pur breve sintesi storica
integrativa dello strumento .

Un caldo ringraziamento all’allievo Carlo Carfagna che ha voluto seguirmi gior-
no per giorno nella stesura del metodo aiutandomi anche nella correzione delle
bozze con dedizione di discepolo e di chitarrista appassionato.

MARIO GANGI

1 Si consulti a tale scopo: E. PujoL: Escuela razonada de la guitarra (Ricordi, ER 2654; BA 9587;
BA 9563; BA 10945).
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Mario Grangi
METODO PER CHITARRA

SECONDA PARTE

Capitolo XI
LE SCALE

Fermo restando il principio che le dita della mano sinistra devono trovarsi alla minima distanza
dalle corde. si ritiene necessario. per lo sviluppo della velocita nella esecuzione delle scale, che le
dita pigianti una sequenza di note ordinate sulla stessa corda restino ferme sui tasti. sollevandosi
<oltanto quando si cambi di corda.

®— | ® ,
. 5.
. 1 |
Fsempio é 2 3 .  J

fermo fermo fermo r fermo fermo fermo

Sollevare

le dita

1-2-4

SCALE MAGGIORI E MINORI

(Jueste scale sono state scritte con tre diverse diteggiature; l'allievo avra cosi modo di assimilare
una totale conoscenza della tastiera.

~i consiglia di eseguire con il tocco appoggiato realizzando nel contempo le seguenti formule della
mano destra:

I-m-1-1n i-a-1-a
m-1-m-j a-1-a-1
m-a-m-a 1-m - a
d-MM-a-m a-m-1

Do-maggiore
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Capitolo X1l
I.A BARRA

LLa barra (o capotasto mobile) si ottiene pigiando con il primo dito della mano sinistra piu corde
-ul medesimo tasto.

[l prezioso apporto della barra alla tecnica chitarristica consiste nel realizzare con un solo dito
an pedale trasportabile di semitono in semitono.

Per ottenere la barra. il primo dito della mano <inistra deve collocarsi verticalmente. all’estremo
limite del tasto verso destra. ben teso e cercando di esercitare una pressione che permetta ['ade-
renza coslante e totale delle tre falangi sull’arco delle sei corde.

[La funzione del pollice della mano sinistra nella realizzazione della barra e fondamentale : esso deve
esercitare una robusta pressione di contrasto con quella del primo dito. in modo da stringere come
in una morsa le sei1 corde pigiate.

"allievo deve collocare il primo dito in modo da evitare che qualcuna delle corde subisca una pres-
<ione piu debole a causa della piegatura esistente tra falange e falange.

Fsempio

[1 procedimento descritto si riferisce alla barra totale: quando invece il primo dito anziché pigiare
se1 corde. pigia dalla prima alla quarta o alla terza corda, si realizza la mezza barra.

%BI__ 1.BIl—

Esempio §

Esiste anche una terza barra che si1 realizza con il quarto dito (mignolo della mano sinistra) per-
messa soltanto in particolari necessita esecutive.

2BV (mignolo)

1"

Esempio

Talune particolari necessita esecutive giustificano del resto (anche se piu raramente) l'uso di una
barra realizzata dal secondo dito ( medio) della mano sinistra.

e B1II (mediov)

Wi

Esempio
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Lo studio della barra. di importanza fondamentale. e molto faticoso agli inizi: s1 consiglia percio
di studiare gli esercizi gradatamente. riposando non appena si avverte il sintomo dell'indolenzi-
mento del primo dito e del polso della mano sinistra.

Graficamente la barra si indica con una B maiuscola seguita da un numero romano indicante il
tasto dove va realizzata.

La mezza barra si indica con i1l segno di frazione /2 seguito dalla B maiuscola e dal numero romano.
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BIII ,

ALl
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d

S1 noti come. nel seguente esercizio. la barra assuma carattere di mobilita (vedi battute 4 - 14)
poiché il dito che la realizza si solleva talvolta parzialmente onde permettere 1'esecuzione di note

prodotte con corde vuote.

BI BI St |
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SCALE DI TERZE (maggiori e minori)

(Queste scale vanno eseguite dapprima lentamente, cercando di controllare nei cambi di posizione la
esatta verticalita della mano sinistra. Ottenuto questo risultato, si deve raggiungere una velocita

maggiore di esecuzione.

m a
Le formule per la mano destra sono: ( : ] [m]
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Capitolo XIII
LE LEGATURE

I tipi di legatura realizzabili sulla chitarra sono quattro:
Ascendente - Discendente - Combinata - Falsa (o «ad eco»).

La legatura ascendente ¢ |'unione, senza interruzione del suono, di due o piu note in ordine ascen-
dente sulla stessa corda, viene eseguita con la mano sinistra: all’'uopo si pulsa con il dito della
mano destra la prima delle due o piu note da legare e. successivamente. le dita della mano si-
nistra pigieranno con forza 1 tasti corrispondenti alle note che seguono.

Esempio @ . ~ |
@ 1 @ 1 @ ——— r 3 . (‘3
—_— = o¥ ) I
= s B/ﬂ“ ‘_P = T 0" _.f! T i—o'—\li_’:f 1
i n il_ 3 N m i

La legatura discendente data dall'unione di due o piu note in ordine discendente viene eseguita pure
con la mano sinistra.

L allievo, per ottenere una legatura discendente chiara e squillante, dovra fare uso dell’appoggiato
eseguito dalle dita della mano sinistra.

Un esercizio utile per ottenere un buon appoggiato e il seguente: si collocano le dita 1-2-3-4 della
mano sinistra sulla seconda corda e, una volta pulsata con il dito della mano destra la prima nota.
il 4 dito s1 appoggia sulla prima corda, facendo suonare la nota sotto il 3" dito: successivamente
il 3" dito ripete l'operazione fatta dal 4" dito e si appoggia. insieme ad esso. sulla prima corda la-
sciando cos1 suonare la nota sottostante; il 2" dito, a sua volta, ripetera l'operazione.

La legatura discendente realizzata con 'appoggiato si ottiene sulle corde seconda. terza, quarta,
quinta e sesta: si1 esclude la prima perché non ha la corda sottostante e lega senza appoggiare (le-
gatura volante).

Esempio
o e s—_—a O —— o__
TR ____a.._ _+' gl i L 2
2= {—ﬁ : o 5 s — A 1 5
fﬂx/‘ i L 3 i m i m

LLa legatura combinata e l'insieme delle legature ascendente e discendente.

Esempio
® , = @ e ]
/_‘_.-—'—.\ y ! g f"——_TR_ io 7 —
e e ‘i%'a'!ﬁr*

i i

La legatura falsa (o « ad eco ») & l'unione, senza interruzione di suono, di due o piu note su corde
diverse.

Per realizzarla si pulsa con il dito della mano destra la prima delle due ¢ piu note da legare:
successivamente le dita della mano sinistra pigieranno con forza adeguata le note seguenti nelle
corde e nei tasti dove sono ubicate.
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2—1
o

@ @ @ @ @ @ ? @ ®
— —t {L 3 . 3 ]

1

1
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I al n. 6 ogni formula deve essere ripetuta fino alla sesta corda.

*) Negli esercizi dal n.
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Nell'esercizio n. 12 ogni formula deve essere ripetuta fino alla sesta corda.
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Capitolo X1V
IlI. VIBRATO

Il vibrato e realizzato dalle dita della mano sinistra. Esso contribuisce a prolungare il suono dello
strumento. dandogli una intensita ed una espressivita maggiore.

[1 pollice della mano sinistra. poggiante nella meta della parte inferiore del manico. deve restare
fermo ed estraneo alla dinamica delle dita vibrant.

Il dito della mano sinistra. che fa vibrare la nota. da alla corda un impulso continuo da sinistra verso
destra e viceversa. sortendo cosi un suono ondulante. prolungato e doleissimo.

L'intensita data dall’impulso del vibrato non deve essere né lenta. né veloce. L'impulso va dato in
linea curvata «ad arco».

Nei primi quattro tasti. le corde sono poco sensibili all'impulso del vibrato in linea parallela : sara
percio opportuno vibrare su questi tasti in «verticale ». facendo cioe oscillare delicatamente. ma
con una pressione adeguata del dito. le corde «dall’alto in basso ».

Capitolo XV
GLI ABBELLIMENTI

Gli abbellimenti <ono:
I'appoggiatura )  (prende dalla nota seguente la meta del valore)

I"acciaccatura  J¥ (prende una piccola incalcolabile parte del valore alla nota seguente. ma nella

interpretazione della musica moderna la toglie a quella precedente. lasciando immutati il valore e

I"accento forte <ulla nota a cui e collegata)
1l mordente av (due piccole note di ornamento)
il gruppetto oo opp.: & (puo essere di tre o quattro note)

il trillo &  (esecuzione veloce di due note vicine che non oltrepassino il tono)

L"APPOGGIATURA

Le specie di appoggiature sono due:
Semplice ascendente e discendente

Glissata ascendente e discendente

-

L appoggiatura semplice e quasi sempre scritta alla distanza di un tono o un semitono dalla not:
reale: si esegue con una normale legatura.
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. i ‘h & L
Notazi | — r AP K1
olazione | ¢ Ep— Pd —
_— T T Can
Esempio
O— o —
Esecuzione

U'appoggiatura glissata si esegue unendo la notina appoggiata a quella reale per mezzo di un glissato
ascendente o discendente.

@
T — v 9—
O. ; ’_,-F'- ﬂkl i ‘,'@ 3 R . 1 -ﬁ""‘vﬂi i 2 3% o ih li 1
Esempio ' — D=p S i 2 2 JL"_i'_""Vi' —
.J 1 ]I' I {.
L*ACCIACCATURA

L'acciaccatura ¢ un’appoggiatura breve eseguita con molta velocita ¢ graficamente <i distingue dal-
I'appoggiatura per una <bharretta di traverso che porta al gambo.

Esempio %
%p:lﬁ? rd F P F—

e ] r.d L

| — A1

T i

A 1
Notazione ] e o— =
%&4 - = i .
| — T
@— ©— ©)
— —
a ®f"- . = @ o ®_I
: 3 (3 i ) % LBy T w_—
Esecuzione antica  Hfyg 5 —.F .‘*—‘—'—‘ﬂf = ,P e e S
1 - —_— E .
o [ — Fo- — T
Esecuzione moderna |H{one—5 L = e f = =

Anche l'acciaccatura si esegue mediante normali legature.

L'acciaccatura puo anche essere doppia o tripla.

E<empio '%g:_ﬁ—ﬂ‘i
— | — | i
% - I =4
— T

IL MORDENTE

[l mordente € in effetto una doppia acciaccatura con la differenza che la prima delle due notine
e la stessa nota reale.

Il mordente & di due specie: semplice ¢ doppio.

Il mordente semplice puo essere ascendente o discendente.

Quando le due notine sono in ordine ascendente. si serive con il seguente segno: aw
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(Quando le due notine sono in ordine discendente il segno viene attraversato da una sbharra verticale Ay

| | - At Alv
Notazione 1 ]
.4 d ¥
F.sempio
| =
Esecuzione e : \_‘_,L' ]

Il mordente doppio ¢ formato da quattro note e puo essere ascendente o discendente.

Notazione r 3 4 - =1
F.sempio
ﬂ‘
Esecuzione = ]

IL GRUPPETTO

[l gruppetto si compone di quattro note anticipate alla nota reale. La prima delle quattro notine e
la nota reale: nella esecuzione del gruppetto si eseguono quattro legature.

Le due specie di gruppetto sono contrassegnate dai segni grafici: o opp.: o

o I_Jw
Notazione =

Esempio ® | !
1310 {10413

| i
Esecuzione :—.;__.:Zr I ~—— J

e e

1" Ascendente 1" Discendente

2" Discendente 2 Ascendente
Legature 5 e ..

3 Discendente 3 Ascendente

4 Ascendente 4 Discendente

Le due specie di gruppetto possono anche essere segnate fra due note.

Notazione - = e % e

Esempio

-,_p—"/';\—'f

Esecuzione

IL TRILLO

[1 trillo e l'esecuzione. molto veloce. di due note alla distanza di un tono o un semitono.

L esecuzione. facile per il 1 e 2 dito. richiede molta applicazione e studio per la realizzazione
con le dita 2" e 3 - 3 e 4.

S1 raccomanda una forte pressione del dito trillante.

Alla nota trillata <i appone 1l segno: ¢ .



77

Il numero dei due suoni costituenti il trillo ¢ determinato dall’andamento del tempo. Per es.: per un
quarto trillato in un allegro: basta un movimento di quattro semicrome. in un moderato: una sestina
di semicrome, in un adagio: otto biscrome, ecc.

Notazione | 2' tr ir r '{r tr :
& = '
@
Esempi ® 3 D
& == | e .
; ireT _,
uzl ~—
secuzione 0 1 = 0 3 o 01 —

Il trillo sulle terze:

Notazione

Esecuzione

Il trillo sulle seste:

Notazione

Esecuzione

Il trillo sugli accordi:

[
A rE T
4 WA WY °

B laa 4: 2

Notazione

—

BII
2 — e

B —
_—
-

-

t i f
5 : { 2 —
= r F s
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Capitolo XVI1
I SUONI ARMONICI NATURALI

La corda. corpo elastico sonoro, puo produrre diversi suoni. senza che se ne alterino la lunghezza. la
tensione 1iniziale e lo spessore.

La vibrazione della corda nella sua totale estensione produce un suono invariabile detto « suono
fondamentale ».

Interrompendo la vibrazione del suono fondamentale. sfiorando leggermente la corda con un dito
posto all’altezza del XII tasto. si determinera una nuova vibrazione piu rapida di quella iniziale
che elevera di una ottava giusta il suono fondamentale.

ARM ARM ARM ARM ARM ARM
. K 0]
notazione — © T —
—— = ®@
XII tasto g ® -
O B
suono reale ‘ = ©
P2y

Al VII tasto il fenomeno produrra un suono corrispondente alla quinta sopra il suono fondamentale.

ARM
ARM ARM ARM ARM ARM o
VII tasto — —© jE e

Al V tasto avremo un suono che corrisponde a due ottave sopra il suono fondamentale.

ARM A0
o
ARM ARM ARM A}g‘ o aome
notazione % o) = - @
- g5
® ® @ e
V tasto e
O N 74 7/ B @
o — O —
- e
suono reale

(Questa serie di suoni (denominati armonici naturali) ¢i vengono dati dalle corde con sonorita chiare
e squillanti.

Altri suoni armonici naturali si ottengono ai tasti: I[X. IV e IIl. ma la sonorita di questi suoni e meno
chiara e squillante: ai tasti IX e IV si ottiene un suono che corrisponde alla terza maggiore del
suono fondamentale, al III tasto un suono che corrisponde all'ottava alta della quinta del sueono
fondamentale.

o fa =

z @ -

IX tasto #I‘ #0
) & 3

®
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1V tasto

IIT tasto é S
®

SUONI ARMONICI OTTAVATI

Il1 XII tasto coincide con la meta della lunghezza della corda. calcolata dal I tasto al ponticello : esso.
sfiorato da un .dito della mano sinistra, ¢i da il suono armonico naturale corrispondente all’ottava su-
periore del suono fondamentale (corde vuote). Se si preme invece con il primo dito della mano
sinistra il I tasto. la meta della lunghezza della corda si sposta al XIII tasto e di conseguenza su
questo si otterra il suono armonico all’ottava superiore:; il medesimo fenomeno si ripete per i1 tasti

SUCCesS1Vl.

Per ottenere i « suoni armonici ottavati », quindi, si procede nel seguente modo: le dita della mano
sinistra premono sul tasto, I'indice della mano destra sfiora la nota al tasto corrispondente all’ottava

a e =
% ; o o |
= s & iy 2 €
©-
- 2 2. =
O
v & & o —-

superiore, mentre |'anulare pulsa la nota sfiorata dall’indice.

TAVOLA DEGLI ARMONICI OTTAVATI

Tasti: XII XIII X1V XV XVI XVII XVIII XIX
1 o 3 1 2 3 4
| I(:)! © l_%e a #ﬂ | = 1*6 I =
1* Corda I } i = { l
0 1 2 3 1 2 -8 .
S S S S T ST
0 1 2 3 | 1 2 8 § 4
3;| Corda é = i:g’e J O ;,:bl i © - S ) 1_#].] l L S o
0 1 2 3 1 2 3 4
1" Corda é — ] 1 - i = IE#:D j . h{, O
% 0 1 | 2 [ 3 1 { 2 3 | 4
2" Corda | ] |
= #; - = #9 1 O ﬂ_‘) l ©
0 1 2 3 1 2 3 4
{
6* Corda é s : F j | : ]
s s & © 45 = =
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Capitolo XVII
EFFETTI FONICO - TIMBRICI

Stoppato, pizzicato, tambora. rasguejado

Il suono « stoppato » e prodotto da una corda alla quale si impedisce una normale libera vibrazione.

L’accorgimento per ottenere detto suono é il seguente: il dito della mano destra. appena pulsata la
nota, si appoggia sulla corda contemporaneamente al dito della mano sinistra che. sollevandosi dal
tasto appena avvenuta la pulsazione. interrompe la vibrazione, producendo un suono di breve durata.

Il suono « pizzicato ». invece, si realizza appoggiando la mano destra vicino al ponticello. a taglio
sopra le corde, sulle quali si vuole ottenere detto suono: il pollice della mano destra pulsa le corde
leggermente compresse dalla mano a mo’ di sordina.

L’effetto della « tambora » si ottiene con un colpo sulle corde vicino al ponticello che produce cosi
un suono a percussione. Due sono 1 procedimenti per realizzarlo:

1) si colpiscono le corde che compongono 1'accordo. con le dita indice., medio e anulare della mano
destra ben tese:

2) si esegue la medesima operazione con la parte sinistra del pollice della mano destra.

Il « rasguejado » ¢ un altro effetto timbrico realizzato su accordi. Si ottiene mediante un’azione par-
ticolare delle dita della mano destra che arpeggiano, scivolando successivamente sulle corde col dorso
delle unghie delle dita mignolo. anulare. medio e indice.
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