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EN"I‘R@D’UQ CI OiY,

Aﬁhqtle se. hayan publicado diversos Metodos de Instruccion para la Guitarra en
varios Idiomas que contienen muchas reglas utiles, no obstante el Autor de este ha oido
frecuentemente lamentarse 4 muchos Maestros y aficionados de la falta de una obra
Metodica € instructiva como la presente en Espahol, en la cual cada ejercicio va’
preparando prog’reslvamente al discipulo ‘para el siguiente, y le incita por Ta facilidad
dela adquisicion & proceder-al fin. Logrado este, no hallara” la menor dificaltad en
la ejecucion de los acompahamientos alas composiciones vocales, y. se encontrard
allanado su camino para llegar & ejecutar las piezas mas dificiles.

PRELIMINARES.

- L > - s
Todos los sonidos musicales son representados por ciertos caracteres llamados
notas alas que se les di el nombre de Do,RE, M1, Fa, Bovr,La, S1. -alas. cinco rayas
sobre las cuales se escriben llamdmos Pautay a las distancias que se encuentran de

. . y;
una a otra de dichas rayas Espacios. —5 =+ p— e -
. ;

—ge¥ T— 13,5?“-———7’ —

De va Livaves..

Para determinar el nombre de las notas musicales, se han inventado ciertos
signos llamados Llaves los cuales se ponen al principio de la Pauta: las que
g'eneralmente se usan son cinco, d saver. ‘

Llave de BaJo o Fa en cuarta rayaﬁﬂave de Tenor o Do en la msma%

Llave de Contraltoo Do en 3% raya E Llave de Soprano o Do en 1* raya wﬁ?:

Sql - »
y Llave de Sol en 2% raya % —— esta es la que sirve para Ja Guitarra y la sola cuyo

L %

conocimiento es indispensable para aprender a tocar dicho Instrumento.

. Sol
L L D"R"I}EF& >
91\4* Fa SolLa Si Do Re Mi Fa Sol ™% & 1, pe wy Fa Sel 22 . » 2 = Jf—
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EJERCI‘CIO PARA APRENDER LAS NOTAS,
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El Discipulo debera familiarizarse primeramenTE, con las notas nombrandolas

“ProNTAMENTE; y procurando hallarlas con facilidad en el Instrumento.
(3418}




. Ficuza, Dunacron, y valor relativo de las Noras, con sus Pausas respectivas.
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Cordhea,” jrched; ‘Fusa, | Semifusa.
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4 Seminimas ...

son iguales a

Jas-cuales
_rgonLigruales a”
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8 Corcheds ...
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Semicorcheas

42 Fusas....
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a%lsa_ le _;_nnen a: la nutad%de su Valor v.g :

vale una minims 'y ana’ iémmlma 1:1-esr ";gj,'ﬁlfnas ¢ vale 3 de: dondé ‘es evidente que
el punto despues de una minima le aumenta el valor de una senumma,m se pone despues de una,

semninima le atmenta el valm: de uiia. corchga.,ﬂl (!psgues de Wi corchea el de semicorchea &c.
-y o

Quando se ponen dos” ptmtos despues de tma nota el seg'tmdo tr.ene la. mitad de valor del
anterior 3 =- ehpmner punte tlene el valor de wma,. corc}!ea yel seg'u:_ldp el de tma semicorchea.

-~ I
Y

“\EPEL Iﬂtuno._. o 'j e IR
Quando se qmere que dos notas de lg‘ual ‘sonido -no.sean repetldas y si queel somdo

si'g‘a. como v.g. %‘IS&IHOS ‘la, rayita que haxy entre las.dos a M a cual Hathamos: Ligado

o Ligadura, el efecto de estas notas es el mismo que cuando asii=

slg'ulentes tambieg son lg'uales ='q==lz=1l=' o =q=e———v—:

Ios dos -‘modos

“'a':' DE" TIEMPO ¥ sus DIV"ISIONES W

La, raya Edlﬂde u?na. composlclon mtmlca.l cen partes Lg'uales ﬂetlem'po lq; dlstahcm
que se encuenira-de una # otra raya se Hamﬁ, Oompas. i ~

. Hay:dos clases de tlempos el copun y ¢ el Trlplo cada cual puede ser mmple o compuesto,

fer, I

el s1g'rio ([ue lo mdlca. se pmle al prmmplo de f:oda composlclon despues fle Ia Llave.

( 34,«18)
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"El THempo comun simple cuando se marca asi ﬁ indica que cada compas
&debe contener un.semibreve o lo que es equivalente. ' L

Fat

"Esempro. A SO IXy Cr_a e —— __’ﬂ
. _ A - 1
Cuando ee marca asi : - el compas deberd contener una minima o lo que sea equivalente.
- UC) ' -
Esswrio. g2 e e
’ NN , I H
Cuatre lases de tiempo com uesto comun explicado.
IIIC) 9 p p -tp
1& CLASE %M Y = . [N Cn ] (AR e
A\ EAED H .
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4 CLasE. —A SRS\ VA VY. S :
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. V’ Lios dos ultimos se usan rara vez.

R TR ' s

Explicacion del tiempo triplo simplé.
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El primero de estos 491 rara vez se usa en la musica moderna.

Cada compas de los dichos tiempos se divide en partes iguales el comum en dos
o en cuatre v el triplo en tres.

Los awmeros que indican el tiempo tienen relacion con el semibreve: el inferior
demuestra en cuantas.partes se divide el semibreve,y el superior cuantas de estas
partes dche haber en. cada compas o sus. equivalentes v.g.2 quiere decir que el semibreve
se divide en ouatro partes por oonslg'menie seran cuatro seminimas y que dos de estas
0 su e‘q{rlvci]ente deberdn cnntener cada compas: el 3 m(hca que el semibreve se divide
en ocho partes que qluere decir ocho corcheas y que tres de estas o su equlvalente

ha de contener cadas compas.

(34:18)




Deu TresiLro, Y SEI1sILLO.

Cuando se quieren tocar tres notas en lugar de dos o seis en lugar de cuatro
esto es, que las tres hdyzm de tener la misma duracion que dos o las seis ld misma
que cuatro entonces debe ponerse encima de el]a;-, el numero que le mrresponda como -
P 3 .8 G : g '

or eiemolo #r < - : '_:ﬂ ]';o.s_.nﬁnlel'os 5,7,9,10 &(,“ A
P Jemp ‘f.j,\ r . T t——# siguen la misma regla.

M

"

o \DEL Sos'rnnino DEL BEMOL Y‘DEZ;.. BECUA‘DR()
El Sostenido $ puesto delante de ;m;b nota la hace sublr medio tono.
"El1 Bemol b puesto delante de uila nota la _hacel Bajér medio :t(.)no .
El doble Sostenido x delante de una nota.la hace. sublr un tono.
El doble Bemol M? delante de una nota Ia hace baJar un tono.

Kl Becuadro puesto delante de una desh.me el efecto del Sotenldo o del Bemol
sea slmple o doble, 24 h# o l:]l:' restablece eI Sostenldo o bemol sunp]e. '

Cuando se pone un Sostenido despues de la Llave asi % ese Sostenido comunica -
su_efecto a todos los Faes que se encuentren en la pleza ecepto cuando se pone un becuadro
i delante de alg'uno de ellos por el cual debe tocarse la nota natural Ia misma, reg‘la debe

observarse cuando hay dos ¢ Mas Sostenidos en la Llave: cada ctal tiene su efecto

correspbndiente 4 su nota. Caando se }.)one- un bemol asi SA%E= ese bemol afecta todos los’
Sies que se hallen en la pieza,ecepto cuando se pone @n gecuadro, entonces buelve a su
natural;la misma regla se debéra observar cuando hay dos ¢ mas bemoles cada uno de ellos
afecta la nota a que le corresponde Cmmdo en una pleza, se encuentran mas Sostenido y
bemoles que . los que’ correspondan a la Llave estos se lldma,n entonces Accidentales pero

solamente afectan las notas del mismo nombre en el com‘pas en que e hdllen .

. o Ly
EsemeLo 19 — e el se toca asi-
) . U > ) . . -' . . . .‘ L
. ' . i ' _ ’ -' . . :v ’~ u-
EsemerLo 2° ﬁm: ~ - _se toca asi
A ——— =" '

EJE“PLO 3% ﬁ - T ) . 1= se t':’cla"*-lsi’nt'lv {Twr® m
I T 11 [ J T -
S === : ' o (—==="] I

%
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Orden de los Sostenid(;s ﬁﬂ%z 'bajando' por 4%y subiendo pof Fns.
2 | L

Ord;en"de los B.emoi!e.s.- #ﬂzﬁ?ﬁn subiendo pdf 45':“-y- batando ]‘mr 5‘35

N

DE VARIOS d'rn'os SIGNOS.

)
El Calderon . == —F—= indica que la nota ha de tener mas duracion: y en

. U +
ciertas ocasiones el’ tocador puede usar de alg'cmos adornos & discrecion: pero el caldemn

~
usado sobre una. pauga I no hace mas que aumentar el silencio adlibitum.

7,E1 f-PARR-AFo ‘.S-_ demuestra el retroceso a otro igrial y muchas veces solemos valernos

de las palabrag Ttalianas, AL Seeno S DL Srexo en lugarde eserfbir;segftmdo.Parrafo.
La Mediacion % sefiala el fin de uyna parte,d el de ma pieza.

La Mediacion con pusTos =HE= 'E indica la repeticion de la parte precedente
y consiguiente.” La 2‘1"" parte de una pleza, cuando es largra rara vez se repite a

pesar de lIos~ PUNTOS. LT e e

Cuando la Medlaclon esta marca,da, asi i % entonces se debe repetn-

solamente Ia parte del lado de los punToOS.

ABREVIATURAS.

Las abreviaturas sirven para evitar la repeticion de notas en las compaosiciones.

g ot
EVJEMPLQ. s, j : “asiy 1
) . B _ © . otro k . _5 #q_.“!‘ o
....EJ: L '[1' I'.- - 1 . - 2 H 1 { ] ? F‘ .-E
; - uJ J X b
Y Segue JETE '
- notro .
sttty
o = i
o/ o~/
G ) 5 —7) -
Bo: Grawrrrr i st et Srld st iy
J= JE A T T J e e
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DEL ESTILO ORNAWIFNTOS SIGNOS DE EXPRESIO &C

E i

El meJor Estllo en el tocar es el ng‘ado esto es tratar que Tas notas se succedan

unas a. otras sln lnterrupclon de Jsomdo cna;ndo s necesﬂ:a produclrlm efecto contrarlo

a este lag notas son marcadas asi este estﬂo se llama enTraLiano ST AGC rm,y de

1

nota la CLARIDAD ¥ BREVEDAD de Ias notas H&y ta111b1011 medm S’I‘ACCAT() o m(,,nos estacatlo,

/"_‘_“-n\

que se nota a51 y aun menos STACCATO que el’ ‘1nte1'101- yse escrﬂ,e dslﬁ
1 . e ; /——\ S .

La,s notas marcadas asi iﬁ llamadas en 174v1av0, LEairo,deben ser tocadas

®/
de un modo wmido y dulce evitando todo lo mas posible la interrapcion de Ios ﬁomdos. cuando

el compositor deja al gusto del tocador el LEG&T(‘) y el Staccaro la reg‘la, nleJor que
debe observar es adherlrse al LEGATO' J'eservando el STaccaro para dar viveza

oca,slona]nlente a clertos pasag'es y para, hermosea,r las superlores bellezas del LEGAT 0.

HIII

El mg‘no § puesto delante de un acorde qulere declra que las notas deben

toca:rse SUCCES IVAMENTE I rasg‘uea,das prlnclplando por 1a iniferior.

Los acordes o posturas marcadas a51 A deben tocarse como el anterlor

-z N

: d,nadlendole ademas una nota la cual debe ser lndlcada con la raylta obllcua los dos

acordes antecedentes deberan to_carse asl%@ S L

r

Dolce 0 dol qulere declr DULCE, con gusto y suma expreslon.-

Plano o P SUAVE. _ Piu piano, mas SUAVE, Leg‘o'lerlm T, crw LEGEREZA.
Mezzo; o’ mezz 0 mezzo pianc,o0 poco P,o poc: P, maros svave. o
.Planlssx]m'o O PO 5 PP SUMAMENTE SUAVE.

Fortlsmmo o FF. muy ruERTE. Forte oFor oF FUBRTE. _PIHF MAS FUERTE. .
Mezzo. F, .o mezz: F, menos FUERTE o
Forzando, ¢ sforzando o fz 0 sf dar FUERZA @ UNA SOLA nota
Rinforzando, o rinf: AUMENTAR €n FUERZA '2 » 85 0 4 notas.; |
Crescendo, o cres: marcado- a,lg‘una, veces asl< qmere decir. GRADUALMENTE
.MAS FUERTE. SO
Decrescendo, o decres: GRADUALMENTE MAS SUAVE.
Diminuendo, ¢ dim: algunas veces marcado aq1> quiere decir lo-

' mismo que el anterior.

Este signo =" qtriere decir AUMENTAR y DISMINUI‘R la FUERZA.

Arpeggio, o arpeggiato, quiere, declr que las notas de un acorde sean tocadas

quccesw:imente los Arpegios” pueden hacerse: de varlos modos.

(3418)
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Orrava, All 82, 8% alta, puesto sobre un pasage,quiere decir que las notas deben
tocarse una octava mas alta: Loco,que las notas deben tocarse como estan escritas.

‘DE LA APOYATURA Y OTROS ADORNOS.

La ArovaTura es una nota pequena que se escribe delante de otra mayor; su
duracion es generalmente la mitad del valor de la nota que le sigue.

E:

Mordentes ‘%g‘:;;: se toca, asi Eﬁ:ﬂ alg‘unas veces se erlbe asi

-ﬁ

Sﬁgﬁp—n'—:::t "IFE’;HTL—

Mordente entre dos notas—/n :

Mordentes inversos—Zh—= ¢~

LNI "4

Mordente en —3

notas dobles.

Trino

Trinos de paso

Trino ligede con le note, prozderte

/)

S

rd
v

| se toca asi o5 If“ T asi 0 q e —asl—or— n
H  — . 1
' - \
P s et B ‘e e 7‘ R e
8] — : -jasl , —= - asl ——; ‘d.. asl
| . E [ § | H ] B | 9 I
= - —_— 7 >

asi:bi"r[_mﬂ;_—*—l——ﬂ

SS— | 1

' N
[ se toca asi g : e
Mg

i

s
se toca asl —¢ ¥




Tasos. Mavores v Menogres

Hay doce Tonos Mayores y doce respectivos Menores.: -

S
—
| 24 " i
' Los tonos de Do¥ con siete sostemdos Solb con seis bemoles y Do eon siete
bemoles rara’ Vez-se usan’ 1o mismo sucede con sus relatlvos Menoros. '

.

MEeNORES.

EXPLICACION DE VARIOS TERMINOS.

El ayre que debe llevar las composiciones se marca al principio de ellas usando
para su efecto a]g'[mas pa,ldfbras ItaLianas, como Abpacio, Airrero &c. &ec.

Los termmos mg‘ulentes son los que prln(:lpalmente g€ usan empezando porel mas
largo que es Ancio y concluyendo con el Presrissivo que es ol mas veloz

fot

1 Apacio. 6 ANDAN’I‘INO.l RETE MAESTOSO. l 16 SPIRIToso

2 Guave. 7 AﬁDANTE-. 12 .Con comMmonc, | 17 {JON Brio.

3 Larsco. 8 ALLEGRETTO. 13 ALLEGRO. ! 18 Con Fuoco.
4 Lewro. 9 Moprrato. | 14 Viyace. | 19 PrEsTo.

5 LARGHETTO. 10 Texro GIUs'rﬁ. 15 Cox~ SPIRLTO. 20 PresTissimo.

-

‘«arms otros terminos-preceden a estos algunas veces' pdl‘d. modificar su slg'mflcaclon
comoe NoxN TrRoPro ALLk6ro, N0 tan veloz. Morro, 51 moLT0, 0 Assax, Bastante o
muy. No~ TroPPO, NO tanto. Un Poco, QUASI Piv} mas. Mx~o, menos, PIU TOSTO,
medio. Sexrrg, siempre. Ma, mas. Con. Sgnza, sin.

Para determinar mas pa.rtlculdrmente el estilo de tocar, usamos de los terminos
sigiuientes . M esto o FresiLE, en estilo melancolico. CaxTasiLE, cantable. ArFETTUOS0.
afectuoso. Con moTo, con movimento. Grazrioso, g‘rdcioso BrivuanTe. AatraTo  agitado.
Cox Espresstong, d Con aniMa, con g'usto espresivo.Scuerzanpo,de un rnodo alegre-

o ligero. SosTeNuTo, sostenido. T'r~uro,0 TEN: tenido. RALLENTAND() o Rirarpanvo,
- greduaalmente ﬂlsmmlryendo el ticmpo. SM(‘!RZAND() MorENDO, O PERDEVDOSI. apagrando
gradualmente et sonido, hasta que quede casi 1mpercept]b1e, C ALaANDO, 6 Muancaxpo,
disminuyvendo el senido, y el tiempo. Da Caro,0 D.C. Bolver al principio de una
viera. Vorrs Suvatro,o0 V.S. bolver Ia ()Ja con prontitud. La palabrameABls, se
ust cuande se cuiere repltlr una frase o un cempus. '

(5118 )
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Mono pE TENER LA GUITARRA ..

Este Instrumento:debe descansar en una posicion ‘reclinada sobre el Yhuslo derecho,la
cabeza del Mango 16V3Dt4dd ‘ala altura del ombro lzqmerdo ¥ 'sopﬂrtando aquel enlatercera
cqyuntura, del seg'undo dedo de la mano izquierda ¥m poco mas abajo del primer Traste.
ET dedo pulgar debera ponerse exactamente detras del primer iraste y los cuatro dedos
restantes se tendran sobre las cuerdas un poco curvados de modo que puedan fener entero
dommlo sobre el Mastil. L fhaneo, derecha debe formar un semlclrculo Ia punta del dedo’
pequeno descanqando en la Ta.pa entre el ag‘q}ero cu’cular Jboca y el Puente. La 62 57
y 4% cuerdas deberan toca,rse con el dedo pulgar de la mano derscha; ya se ha -advertido .
que el dedo pequerio de esta mano debe descansar sobre la tapa y. el segundo, tercero, y
cuarto son los que han de tocar la 3% 2% Yy 1 cuerdas. La, cabeza deldlscrpulo debera estar |
derecha y.€el cuerpo un poco- mchnado éon’ g‘rama acia dela,nter S '

En algunas partes fij IJan una cinta & los dos extremos dela Gmtarra par&pasarla
sobre el ombro. izquierdo, pero nosotros no la usamos & ecepclon de ’los cleg'os que van.

cagltando por las calleb

METeDO PARA ACORDaR LA‘GUiT ARRA.

g 7% Gmtarra se afina por 477 excepto la 2"‘ cuerda, entra Ia, cual y la a,ntermr no
debe haber inas una 3% o :

El verdadero somdo de este Instrlrmento es por su naturaleza una octav& mas
" baja que el tono de capilla; cons1g'mentemente si se quiere producir el unisonus del
L (entré la ségunda y tercera raya dela pauta) entre "La Gultarra y el fPlano se

debera tocar asi, Gultarra Piano —

La | - =

La prlmera cuerda que generalmente se templ& es Ia'Sa

= despues se toca *
el Re del qumto traste de Ia misma y se afina la. 47 en unisonus; en seg‘ulda se toca
el Soi del quinto traste dela cuarta cwerda y se templa la 3% en unisonus despues se
toca.el S1 del cuarto.traste de la tercera y se afina la 22 en unisonus, luego se toca el
Mi del qumt@ traste de la segunda templando la 1™* en unisonus y fmahnente se afina
la sexta- Mt ‘dos- octavas mas baJas de la ma

© 42 : '
] ) traste o traste M T

et T - P ‘4:-5-.'.4.. 1] ‘h:a;te i [ //'—"\ ké\' o
To— . : T AN (|
EJEMPLOA%—-—-— - d .- - — :l_ ! = \\ E
= & 3 8i, 8i, 1, %
L, La—Re, Re; Sol, Bol, =5 Bl "0t O
S . si, Mi. M.
FEN, S Re,  Sol, 81, el o
- i i i — = = o
Jo— —_— [ \';. ga 11j -
A — = 4‘}1 3 € :
a
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v . ) : . i Fa S
o La_8i Do Re Mi Fa S?l La Si_Do Re Mi Fa 001
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o 2 ¢ |
i Do Do §i A .
La Si J¢ 1 Ya Sol . La Sol Fa wmi-
5. E _; = _Ig_._é FaMi Re D(i ) i a erRe Do Si. La e _
= P =1 — I TAE
—T1r etraste_ o — r : g _‘ . ST -
N §§’4 —— 35 9 o % L [ 3 0 4 5 ¢ & g L T
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