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Aunque se. hayan publicado diversos Métodos de Instrucción para la Guitarra en 
varios Idiomas que contienen muchas reglas útiles, no obstante el Autor de este ha oido 
frecuentemente lamentarse á muchos Maestros y aficionados de la falta de una obra 
Metódica e' instructiva como la presente en Español, en la cual cada ejercicio va 
preparando progresivamente al discípulo para el siguiente, y le incita por la facilidad 
déla adquis|cion a proceder al fin. Logrado este, no hallara^ la menor dificultad en 
la ejecución de los acompañamientos alas composiciones vocales, y se encontrará 
allanado su camino para lleg'ar a ejecutar las piezas mas difíciles. 

P R E L I M I N A R E S . 
Todos los sonidos musicales son representados por ciertos caracteres llamados 

notas alas que se les da el nombre de D o , R E , M I , F A , S O L , L A , S I . alas cinco rayas 
sobre las cuales se escriben llamamos Pauta y a las distancias que se encuentran de 
una a otra de dichas rayas Espacios. 

D E L A L L A V E S . 

- ^ S V " 

Para determinar el nombre de las notas musicales, se han inventado ciertos 
signos llamados Llaves los cuales se ponen al principio de la Pauta: las que 
generalmente se usan son cinco, a saver. 

Fa 
Llave de Bajo o F a en cuarta raya-QU-^—-Llave de Tenor o'Do en l a m i s m a ^ 

Llave de Contralto o Do en 3 * raya I U I ^ "Llave de Soprano o' Do en raya 

Do 

y Llave de Sol en 2* raya ^~" 0 ~ esta es la que sirve para la Guitarra y la sola cuyo 

conocimiento es indispensable para aprender a tocar dicho Instrumento. 

^ -o Mi Fa Sol 
g i Do Re M! - -

i Mi F a Sol L E I ê =3= 

E J E R C I C I O P A R A A P R E N D E R LAS N O T A S . 

Je * 0- • —f le m— 
• -m- - -

1 m 1*T - f - II 
1 0 I1 i 

• - J - . 
-a-

m — ; — 
^ m 1 ' ' II 

1 . 

E l Discípulo deberá familiarizarse P R I M E R A M E N T E . con las notas nombrándolas 
P R O N T A M E N T E ; y procurando hallarlas con facilidad en el Instrumento. 
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: \ t Wtmv*.*, D U R A C I Ó N , y valor relativo de las N O T A S , con sus P A U S A S respectivas. 

S e á a í B r e V é V 
1 

* S&ninima', Corchea/ Semicorchea, F u s a , Semifusa. 
1 

P a u s a s - £ • i i i,,,.. 
•7 *1 " *1 í " [••"'-' II 

r u . ' — — - 3 — ^ - U 3 . , » ^ H— 
• • * . 

t í , - Semibreve 

2 M í n i m a » . . . " | : ^ ~ r ~ 

4< Seminimas. . . 

8 Corcheas 

•¿y y { . .es ignual en duración ¿ *: 

" 3 

m . 

las cuáles 
_, . son iguales a 

~ las cuales 
~ son ig*uales a 

i 6 

Semicorcheas p -j ^ 

3 2 F u s a s . . 

; las cuales 
rs,on.ig°uales av 

Z -las cuales 
- S i m . igualas av 

las que 
es £ 

Tr-f'-i-T»'- >>v .• v 
. . Q ...... . 

6 4 Semifusas .MtfiiiFTTiTTiTritirrr.irijrisT7T*Tiri!;iiiirTírrrTrrrrr:rrrrrrrTrr 

E l Punto d¡éspues^ =£p 
vale una mínima y una seminima, o tres . ' ^ p *| dé donde es evidente que 
el punto después de una mínima le aumenta el valor de una seminima;si se pone después de una 
seminima le aumenta el valoi; de una corchea^ corchea el de semicorchea &c. 

Quando se ponen dos puntos después dé una nota el segundó tiene la mitad de valor del 
anterior * . . elfprimer punto tiene él valor de una corchea y el segundo el de una semicorchea. 

- • • • y > . - ¡ . D E L laíGADO. ." "t •. 

Quando se quiere que dos notas de igtíal sonido «no. sean repetidas y si que el sonido 
siga cómo y. g,=ep5EEusamos la rayita que hay entre las dos £ la cual llamarnos; Ligado 
o Ligadura, el efecto de estas notas es el mismo que cuándo asi _ s = l o s dos modos 
siguientes también-; soitt iguales = ' ~' 

. ^ •.. . . : D E L T I E M P O Y sus'r D I M I S I O N E S . - ' ' 0
; • > • 

La raya =¿í=^ divide una composición musical en partes iguales de'tiempo % distancia 
que se encuentra de una^ otra raya se llama Compás. ' " ' 
v Hay dos clases de tiempos el común y el Triplo: cada cual puede ser simple o compuesto, 

el signo que lo indica se pone al principio de toda composición después de la Llave. 
(34>18) 
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E l Tiempo común simple cuando se marca asi 
'déte contener un semibreve o' lo que es equivalente. 

indica que cada compas 

E j e m p l I 
Cuando sé marca asi el compás deberá contener una mínima o lo que sea equivalente. 

E J E M P L O 

I A C L A S E . 

2 a C L A S E . 

3 a C L A S E . 

4^ CLASE; 

T -M — — • ^ ^ — — s — r — ^ ^ . M » - 1 i"̂  _—̂  _ — !— 

=¿ —W • 1 
R CI • 1 

|É^g~^=içiiçr~jr^E:E:=EB» R *1 || 

i 
^ Los dos ultimos se usan rara vez 

Explicación del tiempo triplo simple 1 2 : 1 

Ï jr~z:czrjg~ê ^i^ciz—g| 

^ 1 

P 
Tiempo triplo compuesto 

* 1« 0 

• T Í 
^ 1 

E l primero de estos ^ rara vez se usa en la música moderna. 

Cada compás de los dichos tiempos se divide en partes iguiales el común en dos 
o' en cuatro y el triplo en t r e s . 

Los números que indican el tiempo tienen relación con el semibreve: el inferior 
demuestra en cuantas .partes se divide el semibreve, y el superior cuantas de estas 
partes debe haber en cada compás o sus equivalentes v-g".2 quiere decir que el semibreve 
se divide en cuatro partes por consig"uienie serán cuatro seminimas y que dos de estas 
o' su equivalente deberán contener cada compás: el | indica que el semibreve se divide 
en ocho partes que quiere decir ocho corcheas y que tres de estas o' su equivalente 
ha de contener cadas compás . 

(3418) 



D E L T R E S I L L O , Y S E . I S I L L O . 

Cuando se quieren tocar tres notas en lug*ár de dos o' seis en lug"ar de cuatro 

esto es, que las tres hayan detenerla misma duración que dos o' las seis la misma 

que cuatro entonces debe ponerse encima de ellas el numero que le corresponda como 

por ejemplo 
f m 

Los números 5,7,9,10 &c a 

sig*uen la misma reg*la. 

, v D K L S O S T E Í Í I D O , D E L B E M O L , Y D E L B E C U A D R O . -

E l Sostenido # puesto delante de una nota la hace subir medio tono. 

E l Bemol \> puesto delante de una nota la hace bajar medio tono. 

E l doble Sostenido x delante de una nota la hace subir un tono. 

E l doble Bemol \>\> delante de una nota la hace bajar un tono. 

E l Becuadro puesto delante de una deshace el efecto del Sotenido o' del Bemol 

sea simple o' dohle, y ij# o tjk restablece el Sostenido o' bemol simple. 

Cuando se pone, un Sostenido después de la Llave asi ^ ese Sostenido comunica 

su efecto a todos los Faes que se encuentren en la pieza eceptb cuando se pone un becuadro 

delante de alg*uno de ellos por el cual debe tocarse la nota natural: la misma regla debe 

observarse cuando hay dos ó Mas Sostenidos en la Llave: cada cual tiene su efecto 

correspondiente a su nota. Cuando se pone mi bemol asi —m^z^ e s e bemol afecta todos los 

Sies que se hallen en la pieza, ecepto cuando se pone un becuadro, entonces buelve a su 

natural; la misma regla se deberá observar cuando hay dos ó mas bemoles cada uno de ellos 

afecta la nota á que le corresponde. Cuando en una pieza se encuentran mas Sostenido y 

bemoles que los que correspondan á la Llave estos se llaman entonces Accidentales pero 
• •••• . • , 

solamente afectan las notas del mismo nombre en el compás en que se hallen. 

E J E M P L O 1? 

E J E M P L O 2 ? 

E J E M P L O 3? 

1 * 1 

p 
se toca asi 

se toca asi 

f-f- B i * ~ n — 

•̂ "C£[ir¿¿r 
se toca 'asi 

x) B S B s a SBHSSS 
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Orden de los Sostenido >ajando por 4 a s y subiendo por 5 

Orden de los Bemoles ? ^ subiendo por 4 a . 8 y bajando por 5 a s 

E l Calderón 

D E V A R I O S O T R O S S I G N O S 

o p indica que la nota lia de tener mas duración: y en 
ciertas ocasiones el tocador puede usar de alg*raios adornos a discreción: pero el calderón 
usado sobre una pausa p no hace mas qué aumentar el silencio ádlibitum. 

E l - P Á R R A F O S . demuestra el retroceso á otro ignal y muchas veces solemos valemos 

délas palabras Italianas, A I / S E G N O ó D A L SEGNO en lug*ardeeseribir;segTmdoPárrafo. 

L a Mediación señala el fin de ima parte , o' el de una pieza. 

L a Mediación con P U N T O S 3 E O ^ E indica la repetición de la parte precedente 

y consiguiente . L a 24a parte de una pieza cuando es larg*a r a r a vez se repite a 

pesar de los P U N T O S . . 

Cuando la Mediación esta marcada asi 

solamente la parte del lado de los P U N T O S . 

: 0 = entonces se debe repetir 

. B R E V I A T U R A S , 

Las abreviaturas sirven para evitar la repetición de notas en las composiciones. 
.otro 

E J E M P L se toca asti 

otro . q_ 

g-ue 

E . 

(3418) 



D E - L K S T M O O R N A M E N T O S , S I G N O S D E E X P R E S I Ó N & C . 

É l mejor Estilo en el tocar es el Lig*ado esto es, t ratar que las notas se succedali 

unas á otras sin interrupción de sonido ; cuando jsé necesitaproducir un efecto contrariò 

à este las notas son marcadas asi |» [ JÉ|| este estilo se llama en ITALIANO "STACCATO, y do 

nótala CLARIDAD y ¡BREVEDAD délas notas. Hay tamliien medio S T A ce ATO o menos estacado 

que se nota asi ĵÉ—=§11 Y A U N M E N O S S T A C C A T O que el anterior y se escribe asi^pp|i|j|§ 

L a s notas marcadas asiÊ E*-f—,E$ llamadas en I T A L I A N O , LEGATO,deben ser tocadas 

de un modo unido y dulce evitando todo lo mas posible la interrupción de los sonidos: cuando 

el compositor deja al gtisto del tocador el L E G A T O y el S T A C C A T O la regla mejor que 

debe observares adherirse al L E G A T O ; reservando el S T A C C A T O p a r a dar viveza 

ocasionalmente a ciertos pasag'es y para hermosear las superiores hellezas del L E G A T O . 

,. E l sig'no | puesto delante de un acorde quiere decir, que las notas deben 

tocarse S U C C E S I V A M E N T E o rasgueadas principiando por la inferior. 

L o s acordes o posturas marcadas asi deben tocarse como el anterior 

añadiéndole ademas una nota la cual debe ser indicada con la rayita oblicua; los dos 

acordes antecedentes deberán tocarse a s i ^ ^ 

Dolce o dol: quiere decir D U L C E , con g'usto y suma expresión. 

Piano,o P, S U A V E . _ Piu piano, MAS S U A V E . Leg'g"iermer:te, CON L I G E R E Z A . 

' 'Mejaoj'O'mezz:' o-mez'zo piano,o poco P. o poc: P , - M E S O S S U A V E . 

Pianissimo, ó ' P m o o' PP. S U M A M E N T E . S U A V E . 

Fortissimo, o F F . M U Y F U E R T E . F o r t e o F o r r d F , F U E R T E . _Piu F , MAS F U E R T E . 

Mezzo. F, o mezz: F , M E N O S F U E R T E . 

Forzando, o sforzando, o ' fz , o'sf, dar F U E R Z A a U N A S O L A nota. 
Rinforzando, o' rinf: A U M E N T A R en F U E R Z A 2 , 3 , o 4 notas. 

Crescendo, o' eres: marcado alg'una veces as i -=c^ quiere decir G R A D U A L M E N T E 

. M A S F U E R T E . 0 . • 

Decrescendo, o decres: G R A D U A L M E N T E MAS S U A V E . 

Diminuendo, o' dim: alg*unas veces marcado a s i q u i e r e decir lo 
mismo que el anterior . 

Este signó < d ^ > quiere decir A U M E N T A R y D I S M I N U I R la F U E R Z A . 

Arpeg*g*io, o' arpeg'g'iato, quiere,decir que las notas de un acorde sean tocadas 

succesivamente: los Arpeg'ios pueden hacerse de varios modos. 

(3418) 



E J E M P L O ET" o -*5>-

asi | ^ 

Arp: 
ï a s i â j | 0—»-

lia 

O T T A V A , All 8^, 8 Y . a alta, puesto sobre un p as age, quiere decir que las notas deben 
tocarse una^octava mas alta: Loco,que las notas deben tocarse como están escritas. 

D E L A A P O Y A T U R A Y O T R O S A D O R N O S . 

L a A P O Y A T U R A es una nota pequeña que se escribe, delante de o t ra mayor; su 
duración es generalmente la mitad del valor de la nota que le sigue. 

E i se toca asi" asi- 1»— 
asi Q S 

Mordentes 

asi ¿ J - | ^ > j ^ ^ 
Q ^ - \ — 

7n • P — s e toca asi — 

asi-

algunas veces se eríbe asi 

asi-
1 

Mordente entre dos notas-
_ ¿ ^ 

se toca asi ' § us: a r « 
Mordentes inversos : se toca asi m |j J ° «: asi-

De la nota inferior a l a que.le sigtie en toda clase de Mordentes no debe naber mas que un semitono. 

Mordente en : 
notas doble s : 

1 se toca asi 

T r i n o §p|| se toca asi ^ ¡ " ¡ * j ? f T asi ¡* ĝ j* ' | ^ ^ a s i ^ ¡ S ^ 

T r i n o s de pas 
6 * 1 » 

— s e toca asi =P ! 
T r i n o ligfídü con Iti ne te prosaci ••'4- Jr asi 

raí. 
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T O N O S . M A Y O K B S Y M k Ñ O R E S . 

Hay doce Tonos Mayores y doce respectivos Menores. 

Si 

Mi^ Re? S i ? F a 
O 

i o : 33= 
Los tonos dé Dof con siete sostenidos Sol\ con seis bemoles y D o ? con siete 

bemoles r a r a vez-se usan lo mismo sucede con sus relativos Menores. 

M E N O R E s . 
—0— liS" Mi 

<$ " 11 o -1 P ° 1 r 

p 
R e ? 

II ^ - II 
ir 

Do Sol Re 

E X P L I C A C I O N D E V A R I O S T E R M I N O S . 

E l ayre que debe llevar las composiciones se marca al principio de ellas usando 
para su efecto algTmas palabras I T A L I A N A S , como A D A G I O , A L L E G R O &c. &C. 

Los términos siguientes son los que principalmente se usan empezando por.el mas 
largfo que es A D A G I O y concluyendo con el P R E S T I S S I M O que es el mas veloz. 

1 A D A G I O . 

2 G R A V E . 

3 L A R G O . 

4 L E N T O . 

5 L A R G H E T T O . 

6 A N D A N T I N O . 

7 A N D A N T E . 

8 A L L E G R E T T O . 

9 M O D E R A T O . 

10 T E M P O G I U S T O . 

11 M A E S T O S O . 

12 CON COMMOSSO. 

13 A L L E G R O . 

14 V I V A C E . 

1$ C O N S P I R I T O . 

16 S P I R I T O S O . 

17 C O N B R I O . 

i 18 C O N F U O C O . 

19 P R E S T O . 

20 P R E S T I S S I M O . 

\arios otros términos preceden av estOs alg-unas veces para modificar su significación; 
como N O N T R O P P O A L L E G R O , no tan veloz. M O L T O , D I M O L T O , O' A S S A I , Bastante o 
muy. N O N T R O P P O , no tanto. U N P O C O , Q U A S I , P I U n , mas. M E N O , menos. P I Ù T O S T O , 

medio. S E M P R E , siempre. M A , mas. C O N . S E N Z A , sin. 
Para determinar mas particularmente el estilo de tocar , usamos de los términos 

siguientes. M E S T O o" F L E B I L E , en estilo melancólico. C A N T A B I L E , c a n t a b l e . A F F E T T U O S O . 

afectuoso. C O N M O T O , con movimento. G R A Z I O S O , gracioso. B R I L L A N T E . A G I T A T O , agitado. 
C O N E S P R E S S I O N E , of C O N A N I M A , con giusto, espresivo. Se HE RZ ANDO, de un modo alegre-
o lig"ero. S O S T E N U T O , sostenido. T E N U T O , o ' T E N : tenido. R A L L E N T A N D O , o ' R I T A R D A N D O , 

gradualmente disminuyendo el tiempo. S M O R Z A N D O , M O R E N D O , o ' P E R D E N D O S I , apag'ando 
gradualmente ei sonido,hasta que quede casi imperceptible, C A L A N D O , o' M A N C A N D O , 

disminuyendo el sonido, y el tiempo. D A C A P O , O' D . C . Bolver al principio de una 
xiieza. V O L T I S U B I T O , O' V . S. bolver la oj a con prontitud. L a palabra L A T I N A Bis , se 
USE. cuando se rudere repitir una frase o un compás. 

(¿418) 
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M O D O D E T E N E R L A G U I T A R R A . 

Este Instrumentó" debe descansar en una posición reclinada sobre elmuslo derecho,la 
cabeza del Mango levantada 'ala altura del ómbro izquierdo y soportando aquel en la tercera 
coyuntura del segundo dedo de la mano izquierda un poco mas abajo del primer Traste. 
E l dedo pulgar deberá ponerse exactamente detras del primer traste y los cuatro dedos 
restantes se tendrán Sobre las cuerdas un poco curvados de modo que puedan tener entero 
dominio sobre eltMastil. L a mano derechadebe formar un semicírculo,la punta del dedo 
pequeño descansando en la "jpapa entre el agujero circular o' boca y el, Puente. L a 6^ 5 a < 
y 4 a cuerdas deberán tocarse con el dedo pulgar de la.manp derecha; ya se ha advertido 
que el dedo pequeño de esta mano debe descansar sobre la tapa y. el segundo, tercero, y 
cuarto son los que han de tocar la ,3 a 2 a y I a cuerdas. L a pabezadid*discipnlp deberá estar 
derecha y el cuerpo uri poco inclinado con gracia acia delante». . . 

E n algunas partes fijan una cinta a los dos extremos de la Guitarra para pasarla 
sobre el ombro izquierdo, pero nosotros no la usamos á ecepcion de los ciegos que van. 
cantando por las calles. 

M É T O D O P A R A ACORDAR LA G U I T A R R A . 

L a Guitarra se afina por 4 a . 8 exceptó la 2 a cuerda entra la cual y í a a n t e r i o r no 
debe haber mas una 3 a ¡ 

E l verdadero sonido de este Instrumento es por su naturaleza una octava mas 
baja que el tono de capilla; consiguientemente si se quiere producir el unisonus del 
L A (entre la ségnínda y tercera raya de la pauta) entre l a Guitarra y él .Piano se 
deberá tocar asi, Guitarra (fa ' *,•» =fp Piano 

• U La 

L a primera cuerda que generalmente se templa es la 5 a • flj? || después se toca * 
el R E del quinto traste déla misma y se afina la 4 a en unisonus; en seguida se toca 
el S O L del quinto traste déla cuarta cuerda y se témplala 3 a en unisonus después se 
toca el S i del cuarto traste de la tercera y se afina la 2 a en unisonus,luego se toca el 
M i del quinto traste de la segunda templando la i m a en unisonus y f malñíente se afina 
la sexta'Mí dos octavas mas bajas déla i"? 
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E 8 C A L A 

de Do M. ATO R 

Dedos de la mano 

Do Re Mi T*. 8 ? 1 L ] a Si Do He K i í ¿ P „ _ « , . , , 1 , 1 . Si " ° , K e - Ü H _ f ^ 4 [ 

á é é ^ i o $ > ' 0 3 

izquierda."^- 5, • 0 ' ' 3 
0 2 • 4 

Sol 

0 

T Ri Do Do Si t es i t ^ , 

y qg: qg: jé. Í ^ ^ F a M i Re Do Si L ^ S » X F a Mi Re D o g i L a i 

0 2 4 

, Sol F a Mi-
o ti-aste 

2 4. "* • 2 ' 4 2 Q 
2 * posición de la mano izquierda. 

4 2 4 3 l ' * -é- 5 ±̂ 
4 2 

A C O R D E S «n el T O N O 
H de Do M A Y O R . >4, P 

rol 
• 33 • 4< 

m 
L a M E N O R 

relativo de 
Do. M A Y O R . 

0 

ú o 

3 

0 2 u 

3 2 o 0 

-w~ 
3 

A C O R D E S 
en el T O N O 

de La M E N O R , mm 
o 

* 3 5 ^ f a 4, 2 0 ... —i ¿; 2 0 3 2 o -T~ J"=T 3 3 ? 

0 

Sol M A Y O R . i f f - ' ¡ 0 3 '5 0 3 

— » m — H « — # - a — 

3 0 5 3 0 4 Z -* 3 o O 

O R D E S ^ ^ f < ^ l \ * , rTTl 
M A Y O R . . J ^ - H l - J 0 0 • J . ^ - g 

AC< 
variados I 

Sol -4- 0_ 
o — 
4 1 

1 
Mi M E N O R 
relativo de 
Sol M A Y O R 

^ f f ^ T o 3 5 
0 3 * 

#4 
3 5 0 3 

3 5 0 .4 2 0 

3 0 = 3 

VP1* 
4 3 o 

(3418) 
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A C O R D E S 
variados en 

Mi M E N O R . 

F ^ r • t 
0 Q : II 

: -9 
—¿1—0 e — 
l i 0 0 -

--• 
0^3 

-jL— 
4 2 < l j ^ * 

4 * o 0 , 

...... # • 

3 3 
- : II 

• 

Re M A Y O R , 

J a* 5 0 3 

0 3 4 0 »-M.-f-< 
FTM-4 

~ 2 4 ¿ 4 2 «? , 
^ ¿ g 0 4 3 0 

> - 1 > 

traste traste 

É 
3 0 5 3 ? 

AC CfRDE S 
variados en 

Re M A Y O R . 

Si M E N O R 
relativo de 

Re M A Y O R . 

A C O R D E S 
• variados en 
Si M E N O R . 

L a M A Y O R . 

T 3 
" 3 — i—Ti : II 

2 4 3 
4 ' 

0 3 4 
m m 0 

h l 2 4 3 

traste 

i # f f f f 

0 '•' 

30 4 

• • 
3* 4 Í 

<3 0 
' • « -'• 1 

—:—H— 

- t í — H -4 M — í -
j -¿-¿. 

= 5 ^ 3 = 

0 3 * 3 - 4 

• J ^ o - — ! " 

fml 

e — 1 

3 C > ¿ 3 

— 

0 

: II 

< 

I ! 3 . ? ' 1 M 
2 -3-

# 4 0 

3 .2 

- ra 
= : 4 3 i..-

: II 
r • 

0 3 4 0 
4 f 4 f j 0 4 3 0 

2? 
traste 

A C O R D E S 
variados en 

L a M A Y O R . •-it • o - * 3 o 

3 2 5 
í a ' 

i 

o 

3 : • 

o 
0 2 ^ 0 *2 " 0 2 ^ 4 2 5 

4-̂ 9- - 2 ^ 

Mi M A Y O R . 

0 3 d 
3 ¿ 

ü 
2 3 

0 3 5 0 5 3 0 

5 2 3 -3—5 s 3 o i i 

0 ; ¿ o 

A C O R D E 
variados en 

M A Y O R 

|3418) 
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E l tono de Do? M l», ÑOR es rara vez usado 

3|f.'.M ayorí. ":££ 
t i l -

,.0 3 J 

ó -5 2 3 5 • 2 * 
•i—i ^tanate ' I II I I 

A C O R D E S 

variad0-». *n X. 
Si M AhfO 

a s 

2 

~ J 9 . 1 «r ¿.. v„rr-

':W o .4 •_i.-~.-.,,-..'ív-̂  2 
3 2 - ¿ 3 2 322 m 

ÍJ- • ' • - • • .... • -" 

A C O R D E S 
variados en 

F a i M A Y O R . 

2 4 0 2 4. 0 

] . J : - i l J ¿1 
i t ' 0 3 * 

3.4 0 f 0 -4*2 

i 4 0 4 0 4 2 o 4 2 

f 0 2 o 

1 4 

2̂-
J - J-»f j 

5 4' 

Re M E N O R 
p relativo\de:. 
' Fa MAYÓ'l 

R 5•'' }jh^f§-^-o -̂•'•••1 • • J ¿ L H?' '"^' a o 4 3 ; 

A C O R D E S 
variados en 

Re M E N O R 
: 0 0 

j j j J l ? r 
4 * 3 ^ .2 

-8- 3=^ 

Si 1» M A Y O R . .... 

3 4 ° ^ ; 

,s,__2 2 4 ¿ 4 2 2 * „ „ 

-3?-: 
4 3, 0 4 2 0 4 * 

A C O R D E S 
variados en 

Si b M A Y O R . 

Á 1 

'•• .••*'2 5 4 2 a: 

3 ? traste. _ # . £ o 2 Q . ' 

-F- c, 4 3 ¿ - . 

2' 
2 2 r*2 '.: 

Sol M E N O R 
rijativcPde- • 

S i t MAYOR/ 
m 

№ 
5 2 

4 3 O' ! 4c> 0 4 2 
1 

(3419) 
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A C O R D E S 
/», variados en 

Sol M E N O R . 

2 1_1 4 2 

1 Mi \> M A Y O R . . 

J o 4 0 2 4 1 " ' : ; 1 I 4 - 2 0 4, 

A C O R D E S 
variaSos en 

Mit» M A Y O R . . 

1 
4 2'' f g 3 2 

^2-

1 
4 2 2 

- a - Ï 

Wo M E N O R 
».• relativo de 
Mib M A Y O R . . m 

0 2 4 5 2 tL*aa.TT>**— * ^ 

ÎT -¿L • * 4 O íf I 
4 

I ?g ¿ 4 2T 1-

* 2 0 4 2 ¿ - ¿ 
Ï 

.A C O R D E S 
variados en -

Do M E N O R . 

4 2 "2 ' 2 '2 4 2 2 - 2 '2 4 2 4 3 5 3 * 

L a b M A Y O R . 

§3 2 * 
2 4 0 2 4 

2 3 5 5 3 2 

№3 
1 I 4 2 0 4 2 

5 4 

i 
2 5 

A C O R D E S 
variados en 

L a ! ) M A Y Ö R l 
~2 

•asté _j 

V i l 
" " 3 . 
• • 

ir 
-#- " T í — H --4 

%) r " 4, f_ • =1 ; 5.- 5 
l . 4 ' 4 - ' 2 ^ 
• • • • • ^ 

3 
a - 2 " 

•-4 4~ 
—4l'¿ • 11 

F a M E N O R 
relativo de 

' . L a b M A Y O R . 

A C O R DES* 
variados en 

F a M E N O R . 

i 
2 4 

2 . 4 , 0 2 i 3,3 2 

P É 
5 4 2 

— • 
: H 

4, 9 2 ï 
4 ^ 

2 

i " 

4 
2 2 2 2 

4 
1 ¿ a i> a 1 

— î — H -

( 3 4 1 8 ) 



1 4 

Mi M A Y O R 
sobre la 6 ? Cuerda. 

E S C A L A S S O B R E 

Dedos de la mano 

La M A Y O R : 

sobre la . 5 a Cuerda. 

Trastes -g -
0 

^ Ó p Trastes-&-
0 

Re M A Y O R 

sobre la 4 a Cuerda.' m Trastes O 

0 
Sol M A Y O R : 

sobre la 3 a Cuerda; 

•^Trastes. 

Si M A Y O R • 

sobre la 2? Cuerda^ 

ffjttf o 

Mi M A Y O R 

sobre la 
A Y O R 

I a Cuerda . - t r y -

f 
i 
.2? 

3 

3 

2? 

3 

"O 
4 ? 

4 ? 

5 

.5-:, 

i 

izquierda, 
a i 4 

2 

¿? 

2 

5 ? 

I 
.5? 

7? 

4 

7?-

7? 

4 

7? 

4 

O * ' 8 ? 4 ? S? 1? 

C A D A U N A D É L A S 

2 4 5 5 

s? 

2 

2 

s? 
2 

£>? 
2 

llY 

3 
a? 

11« 

4 

4 

4 
. A . 

3 

12̂  

12 

i 
12? 

5 
O 

12? 
5 

-Oí-

C U E R D A S . 

4 2 

•5'. 

22 
121 

12?-

5 

12? 
5 

Q 

12? 
5 

1 u? 
4 

-et 

íi? 
4 

-Si

ll? 
4 

í>2 

s? 

2 

í>? 

2 

9? 
2 

7?: 

7? 

4 

7? 

4 

7? 

4 

¿)? • 11? 1 2 ° 1 2 ? 1 1 ? £>? 7 

¿? 

2 

I 

2 

.5? 

2 

5 ? 

2 5 

4 ? 

-fi* 
4 ? 

4 ? : 

5\ 

4 ? 

4 ? 

5 

2? 

f 
3 

á 
2? 

3. 

É 
2? 

3 i 2̂  

3 i 
4 ? 2« 

-e-

7T 
o 

o 

-o-

o 
ó 

o 

o 

E S C A L A D E S E M I T O N O * L L A M A D A C R O M A T I C A . 

Sobre la 6?Cuerda. Sobre l a i " - . Sobre.la 4 a 

P M 
Sóbrela 3. Sobre la 2? Sobre la 1? 

f ^ N ? 4 * 5 0^2 3"4 
• O 2 X 4 H ! I « o « 

4 

i i — i In I J # y g » i ft i i — 1 1 

0 2 
Sobre la I a Cuerda. 

P 
I Sobre la 1? 

5 4 3 

Sóbrela 2f 

B A J A N D O , P O R B E M O L E S . 
a Sobre la 3 ? Sobre la 4 a 

«re xa ^ • I • — — 

r Y f r i J J J J u J j j h M 
i I ' 4 3- 2 O .? a. 5 « » W. 

Sobre la . 5 a Sobre la 6? 

4—I- H : : 4 = —h J J L j ~t[~J" j \— M —, » 

•i. - ' . * . ••• - : A u A 4 3 o T 
E 5 S C A L A D E N O T A S ' D O B L E S P O R T E R C E R A S i 0 

1 

3p0[tg|10rf 3 « 

— _ 4 . ! i * i : fe •8* 

. E 5 1 3 A L A ' D E Í Í O T A S D O B X E S P O R S E - X T A S > I N V E R S I Ó N D E L A S T E R C E R A S 

-4-f-g^ 

^ N 3 i 8 t P I a - O : * * 5 s i l a : 

(3418) 
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S O N I D O S H A R M Ó N I C O S . 

Los sonidos Harmónicos se producen poniendo la mano izquierda suavemente sobre 
los ti*astes de las cuerdas sin apretarlas e' hiriéndolas con el dedo pulgar de la mano 
derecha. Se pueden producir los Harmónicos en los trastes 3? 5? 7? 12?y 19" pero los 
del T. y 12? son preferibles por la superiódad de los sonidos 

Harmónicos 0 

E J 
sobre 

E M P L O Q ~0 ' II 

el 7? t r a s t e . ^ ) f - | • * p 0 № 

Harmónicos 
l 

12? t r a s t e . 

" 0 ° 
m 
*j o 0 ó 0 -e- -9-1 

N O T A S D O B L E S 

Sucede con frecuencia que hay 
misma cuerda, entonces se debe 

EJEMPLO 

S O B R E U N A M I S M A C U E R D A . 

que tocar dos notas hallándose ambas en una 
tocar la mas baja en la cuerda precedente. 

.toqúese el L a en e l .5. traste de ¡a cuerda mas ba toqúese el Re en el S. traste'de la 5* cuerda. 

o \ a -ó — 
^ JZ ĵg .toqúese el Sol en el 5, trastede la 4 , cuerda. — ^ .toqúese el Si en el 4 . traste de la 3. cuerda 

-̂ U* • • • • 2* cuerda 5° traste. 
•toqúese el Mi en el S° traste de la 2?cuerda. • 2 3? cuerda S° traste. 

N ? l . 

E J E M P L O S S O B R E V A R I A S . C L A S E S D E A R P E G I O S P A R A A C O M P A Ñ A R L A V O Z , 

2. 2 Tresillos sobre la 3? 2'.1 y cuerdas . 

Do MAYOR. 

3 3 ~3 3 

SE m 
N ? 2 . 

El m i s m o c o n 
-Modulación. 

3^3 ~s 3 

. f f l ? > . r \ : ¡ l r .rj2Jr . n ° ? f . r ° ? i r ' . " f i - r r f t n 

N ? 3 . 
D e 4 Notes. 

— i » 

^ffigfggflj1 dJfcurocD№g 
mismo 
dedo 

(3418) 
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N ? 4 . 
A R P E G I O S 

con bajo. 
" 1 * F f H 

r 

4 • «i4.° f •-» f-r-
W .mJ p ¿ 
J -é-a -4-8 -± - 4 - • -0- -

0 0 - ~m 

-4h— fw- l̂ -j f̂ -j |V 

TT í í "• : l f 

* 0 3 * - n r í í 

,3 5_g S t e i J 2 4 0 4 ^H&O-i « 

0 3 2 3 ( ^ ¿ 3 2 4 3 4 5 

• 4 3 4 
2 3 5 3 3 3 0 2 

J J g te*: 3 2 

N ? 7 . 
A R P E G I O ' 

ascendiendo el bajo 
Diatónicamente. 

4, o 2 0-20 o () 0 2 0 0 
4 JL2 # 2 4 3 • 

„2 . 2.2 3 0 2 0 2 0 2 
4.00200 

1 

N ? 8 . .'; 
L a M E N O R 7 

ARPEGIO con diferente! 
bnjo concluyendo erv cásala; 

1 

4x4 

N . B . + 

N ? 9 . 
A R P E G I O 

en Sol M A Y O R . 
¡¿A 4 

ig' - ^ . T8-
0* 
P" r 

•0 •• 0 ~ 5<> 
0 • r* I I 

" i ^ LClflílT ; |#. f • I d I r I d 
•— 
y 

• — T: 

LÍ 
w ' 

ir 
9 
lí. 

W 

0* •c c 
4"Q 

-MI-
• 

N.B . Esto 4 indica e l dedo pul^;«r df- la «rano izquitrd;» C 3 4 1 8 : : 
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T R E S I L L O S P A R A D E M O S T R A R COMO S E A C O M P A Ñ A L A V O Z . 

N ? i o . 

V o z 

en Re M A Y O R 

A R P E G I O 

C A N T A N T E . 

[ ^ •—^—i 0—f v— I* 1 
# 

r — f — 1—=̂ f| 
F - — 

R I 
1 

P A S O S L I G A D O S . 

E n Ena succesioa rápida de Escala se lig"an algunas notas tocando con la mano derecha 
una cnerda en vacio y apretando el dedo con la izquierda para la nota que le siga. 

N ? l l . 
E J E M P L O . 

N ? 1 2 . 
Sol M A Y O R 
A R P E G I O 
et\ el 3? r traste. 

N ? 1 3 . 
Kl misino con 

á í ferente bajo. 

J • * o j i j 

2 4\ 5 
=6= 

4 - - - - y * 0 3 4 Q 3 4 ^ ^ ^ g j á o 
m 

•N?14. • ¿ft j^. ^ ^ ^ ^ ^ „ , - - , f _ j> _, 

tí: 
2 = 3 : 1 

(3418) 
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A R P E ( i l О 
en Fa M A Y O R . 

¿ 3 . — * 

m m 
w * 

I* - I* I P m P 

N?20 . 
ACORDES en Sol MAYOR. 

c o n 5 l i s ascendiendo 
y d e s c e n d i e n d o . 

j ' H ( ' Я Л Я 
• —• 

- - 1 
— 4 — « —Л 

m 

(0 - V / Г _ | — 1 

— s 
— 

... • ë Л M . .. 

ц ч j f i l ш д т и д 

—•-
a f ГЛ 'Гпв' - i 

n 
[4 
~it— 1 

H - — 
- H I — J ï:... • '-0 m j - f — 

— 
TT*"-« 

- g 

i 
II 

— 

1V?21. 
Mi M E N O R 

con Modulación. 

r f l r 
л 

flP ^ 11 
^ r f l 2 2 

• • 
- JK 

-ж 

Щ0т 
Ï 

(3418) 
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m W I M I 

A C O R D E S 
en Sol M E K O R . 

m m 

•••• 
i \ • t 1 -

• 
— fr L,!-

p 

2 

m 

AB. 
en Do 

Я Г ? 2 4 . . , Z _ Ä _ 
Ì P B G I O "Ж ("V 
Io M A Y O R . ЦУ * ^ « I — - • 0 

TS? as. 
Ш31 míreme Temó 
шоп iA№erá)ite 
A ' i R J P E © ! O. " 

Ль Г i • • f i --в -4 
-, - ~ * 

-J -J- -• vJ -0 
~9 

-J é щ 

э3=: 
. г-

W .1 --« - i —в *1 - if-- -в—i 

Ш --0 

- J 
-в 

J hi -• 
г*1 

- щ 
—в 9 — -

р 

(3418) 
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Hav; Cantas posiciones en la GUITARRA como trastes se encuentran en ella, con 
las cuales el Discipulo debe estar bien enterado. Las escalas siguientes en diferentes 
Tonos demuestran las varias posiciones, y no puedo recomendar bastantemente al 
Discipulo lo esencial que es un conocimiento esacto de ellas. 

•Re M A"YO jt.V^jl y—-jfc 

Dedos de la mano izquierda 

2 4 2 3 5 

2 ^A¿Á^^-
a c u e r d a 4 a c u e r d a 3 a cuerda 2 a cuerda 1 . cuerda "7? traste 

í j e . r traste.-- • Jf 
Mi b M A Y O R . - W 1 

i 2 4. 5 2 4 

3CS 

2 3 A O 

52? traste 

- f ? n ^ 

5 A cuerda 4 a cuerda '- 3? cuerda 2 a cuerda I A cuerda, 
mm 

3 p . r traste» 

4 ? t r a s t e , .t jffifo 
Mi M A Y O R , ~ W " 

V 5 A 

2 4 ¿ '2 4"-

3 3 
cuerda . 4 a cuerda 

2 4. 5 

2 3 ^ p ^ J S ; r g : - g : z - : y g r r 
5 

3 . cuerda 2. cuerda 
1 

Y asi en succesion descendiendo la mano Diatónicamente se toca en todos los Tonos. 

( 3 4 1 8 ) 
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A L - L E G R E T T O . : 

IN 

H 
v 
-•1 

~'k 
1-

V - K 
vT* 

' t - f - • -# 
[V 
—• I 1 — « —• 

N 

. • mt— — • -• 1 — • - • 
3 i * —0- —• 

1 
m 

A l i L E O R O . 

1 7 ? 
*i r 

- - i — i — 

i — l ! - 1 ¿ 3 » 1 jrhi •II* * « «L m .1 * 

1 . r 

•1 * 

i - ! -

r 

•Irr (• -

1 ^ 1 

0mm 

W W 

- H l — 
w* 

f 
•T w 

1 HR 
¿418) 

1 p "I 

--f-f—<*—Hl 
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% IL (S IL © » 

Vo: 

G U I T A R R A 

A L L E G R E T T O . 

f ' 
Í § ^ p » i* § p Sa ip ̂  Ü 

f ' f • 
m 

t • f • 

= 4 C E E I E E C 
m—-

Y o que soy contra._Dan.dis-.--ta. 

te? r f • 
S 

f • 
1 

1 
y campo por mis res-._.pe .tos a to..dos los de. .sa f i 

= ^ *Jl U T J ' J ' J l L P 
3 

25 •7 y 
f " f • 

» • (•', p. 
1/ i 1/ V / 1 1 / \r^r 

a-.nin.-gu -no t é n . g o mie do ay j a le o j a lè o mu 

0 9h 

chas quien me 

5T •ü ŝ ŜESSSBSt ^^^SbbbeBBS"! ss^SSSBbBS) flS^^BaSS95S 

f 

com pra . . hi . . . lo negro mi Ca.. .va -Ilo es t a can sa 

0 8 " : T 3 i 1731 7 7 7 7 n T O i rTOiffTPI 

f • (3418) 
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f 
idi 

m e n d o а e a que 

m 3 
1 3 • — » 

v /Г 
y comienza el.:ti. . .го t e о 

vie . не l a . . . ron . .da ay Ca.-va . . . 

s s 
-, w á w, . m 

s» » » i 
f • 

fr-..: 
v u m 
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