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PROLOGO

La “Guitarra”, para los espiritus selectos, es un cofre que encierra los tesoros de armonia inagotables.
pa q

 Su caja; en la grandiosa sencillez de sus formas, contiene toda la gama seductora de la sensibilidad humana, desde la infinita
~ ternura, hasta la mds subhme expresion del sentimiento. SR

.

Contiene, por decir ast, la exaltacion paszonarza de gallardos ritmos, para concluir con la entereza de las emociones profundas
y nostdlgicas! !'!

Su armazon, de madera secular, encierra del mismo modo armonias, que por lejanas, vienen impregnadas de resonancias
misteriosas y deleitantes, que al condensarse en notas de melodias, constituye la sintesis del infinito sonoro.

La magia seductora de sus notas, posee el don de compenetrar al ejecutante y dotarlo de una potencialidad genitora, que lo
invita y promueve a la improvisacion, traduciendo en expresivas vibraciones, su mds recondita y delicada espiritualidad,

El cultor verdadero y apasionado del sublime instrumento, eleva su espiritu en alas de la mds pura y leal confidencia,
haciéndolo depositario de sus Intimas agitaciones, asi como de sus euforias y abatimientos.

En sus resonantes y cristalinas melodias, por raro designio, encuentran la mds perfecta adaptacion los aires populares y
enjundiosos, ast como los del mds puro clasicismo. '
Tiene por otra parte, la condicion incomparable de imitacién a otros instrumentos, de las mds variadas y distintas modalidades.
- En-este Meétodo, el estudiante encontrard el estimulo necesario a medida que vaya avanzando, no sélo para sentirse satisfecho
de su real progreso, sino también, para deleitarse, contribuyendo de este modo a crear su personalidad artistica.

El Maestro, a su vez, encontrard en él la manera de adaptarse a la modalidad del alumno, permitiendo a éste desarrollar su
pred:sposzc:on natural, para alcanzar a tener cardcter personal, que distingue e individualiza al ejecutante.

- Fmalmente, en este Método, se llega a la realizacién encomiable del sistema de estudios breves, que no agobian
prematuramente al estudiante, yendo, paulatinamente al encuentro de trozos musicales de mayor amplitud, técnica sobresaliente y
armonia deleitante.

Baste lo dicho, con intima conviceién, para poder afirmar que el estudio metddico, cronoldgico, sencillo, estimulante y ameno,
- que proporciona el método Aguado-Sinépoli, forjaré al ejecutante brillante, correcto, con justo derecho y aspiracion, a ser
considerado un virtuoso de la Guitarra.

Dr. ERGASTO MARENCO

.




PREFACIO

El Método Aguado, en todas sus ediciones, desde la primera hasta la ultima, fue siempre la obra fundamental y mds completa; y
ha sido, sin duda, el guia bdsico de todos los similares que hasta el dia de hoy se conocen.

Al dar a publicidad la presente obra diddctica musical, quiero llegar hasta el lector y explicarle la causa que me ha inducido a la
confeccién del Método en las condiciones que hoy se presenta, y cudles han sido las razones que me indujeron a su ampliacion y
- modificacion ensu-estructura y en el orden progresivo.

Cualquier suspicacia queda desvirtuada por la intencién que llevo de hacer obra de Maestro, procurando el mayor aprove-

chamiento de lo que contiene en esencia del Método Aguado, y poniendo mi experiencia y mucho de lo que es mio, para de este
modo actualizar la ensefianza del precioso instrumento. , '
_ Después de constantes observaciones, la experiencia me ha demostrado acabadamente que la obra de Aguado (sin desmerecerla en
absoluto) era- susceptible de alguna modificacién; bien sabemos que en todo orden. cientifico la evolucién trae aparejada la
madificacion de las cosas; en las diferentes secciones de que consta el Método tiene un buen material que completa la ensefianza de
quien aspire a realizar y satisfacer su amor propio en el estudio de la guitarra. E1 Método carecia de una diddctica paulatinamente
progresiva de lecciones en la Primera Seccion, que facilitardn y suavizardn la iniciacién del alumno y que a la vez que atiles fueran
aliciente al ordo, estimulando astal aficionado y que al mismo tiempo, diera por resultado una mayor aplicacion,

En la Segunda Seccién se hacia necesario un aumento de material con escalas y arpegios y nuevas digitaciones ya que la
' combinacién de ejercicios en la guitarra es muitiple, dado el rol. que desempefan los dedos de ambas manos en obras de reconocida

dificultad. ) ,

El Capitulo Tercero de esta Seccién, que contiene 90 Ejercicios para la mano izquierda, lo he dejado tal cual, pues los considero
de gran utilidad para quien desee desarrollar y obtener una técnica perfecta para esta mano; he creido conveniente distribuirlos entre
los ejercicios y estudios de manera mds proporcional. »

Con respecto a la Tercera Seccién era conveniente complementarla con otros estudios que tendieran al mayor adiestramiento. Asf
ha sido como me resolvi a practicar su ampliacion de Lecciones, Ejercicios y Arreglos de estudios seleccionados de autores cldsicos
como Bach, Ravina, Cramer, Vieuxtemps, Tdrrega, y de los Métodos Fernando Sor, Napoleén Coste, Antonio Cano, Tomds Damas,
Mateo Carcassi y Fernando Carulli; que el lector encontrard al examinar la obra.

He eliminado del Método todo aquello que no significara ni reportara utilidad alguna al progreso actual.

Al hacer esta seleccion se ha tenido en cuenta los estudios que mds utilidad podrian reportar al dificil mecanismo y a la
ejecucion perfecta que requiere el estudio de la Guitarra. o '

La parte demostrativa de los intervalos en la Guitarra, la he pasado a la Seccion Quinta, Capitulo Primero, porque es allf donde
correponde ejercita'r su prdctica.

En lo que conciernea la' numeracién correlativa que usé Aguado, en las diferentes Secciones del Método, ha sido alterado por la
“ititercalacién de nuevos estudios. He suprimido del Método el Capitulo y explicaciones sobre-la Tripode o Mdquina de.Aguado,. por
considerar que es innecesario dado el progreso y la difusion de la Guitarra que es hoy Universal, pues se le ejecuta no solo en
América toda, sino también en Europa y en Asia. S - »

Con el fin de facilitar y hacer un estudio escalonado, he creido conveniente distribuir las Lecciones, Ejercicios y Estudios en
Siete Cursos. '

Me permito aconsejar a los discipulos que tuvieran interés en conocer la evolucién de la Guitarra, ast como los Maestros que la
difundieron hasta nuestros dias, lean el Libro Primero de la Escuela Razonada del Eminente Maestro y Compositor Emilio Pujol.

En sintesis, al ofrecer esta ampliacion y ordenamiento del Método de Aguado, no me ha guiado sino la finalidad de mis trabajos
anteriores, es decir, facilitar el estudio de Ja guitarra y en esa forma contribuir a la mayor difusién de sus simpatizantes.

Formulo mis mds sinceros votos para que aquellos que se dedican al estudio de este noble instrumento, lo enaltezcan dia a dia y
puedan sentirse felices al comprobar cémo con su colaboracién y 'su constancia nuestra guitarra va ocupando poco a poco el lugar que
por historia y por sentimientos le corresponde.

Buenos Aires, Enero de 1947. . ANTONIO SINOPOLI

A
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| PARTE

TEORICO - PRACTICA

Capitulo|

Idea que se debe formar de la guitarra | \

1. - La guitarra es instrumento que aun no esta bien conocido. ;Quién diria que de todos los que se usan hoy, tal vez es el mas a
' propbsito para causar ilusién con la semejanza de los efectos de una orquesta en miniatura? Inconcebible parece esto a primera vista; sin
embargo, la experiencia no deja duda de ello. Es facil ahora estudiar este instrumentc, examinando su naturaleza para encontrar efectos
- singulares. Llena de medios para representar las ideas musicales, la guitarra es'a propésito para la improvisacion; o como suele decirse, para
" tocar de capricho. La mejor prueba que tengo de semejante asercion es, que sin embargo, de mi adelantada edad y de tener una
~constitucion: fisica débil, he logrado enunciar los indicados efectos, y si se me permite anadiré, que he conseguido halagar mi amor propio
‘hasta el punto-de quedar satisfecho del modo de ejecutar lo que hago en este instrumento. Mucho hay que esperar de él en manos de
ovenes robustos, dotados de delicada sensibilidad y de una imaginacion fecunda. El defecto que tiene, si tal puede llamarse el que voy a
indicar; es; que en razén de la longitud de las cuerdas, y del modo con que se pulsan los sonidos, no parecen tan fuertes como los del
del arpa; sin embargo, lo son més de lo que se cree si se sabe producirios. Unas manos débiles pero bien amaestradas podrén sacar
tal partido de las cuerdas, que los efectos sean bonitos y agradables; mas unas manos robustas y bien amaestradas, pueden llegar a admirar,
-sorprender y entusiasmar por la novedad y energia de los efectos.

... 2, —Para que la guitarra produzca sonidos brillantes, no soio es indispensable que vibren las cuerdas, sino que también ella ha de

~ entrar en vibracién. Todo lo que se oponga a esto, causara perjuicio a la condicion indicada, v cabalmente es lo que ha sucedido en los
modos usados hasta ahora.

Capituloll

Caracter de la guitarra

pio para improvisar es aquel que ofrece a la imaginacién muchos medios de expresar ideas de diferente
“cardcter.La guitarra es uno de ellos, por la variedad que hay en la calidad y cantidad del sonido dé sus cuerdas, y por las combinaciones
Que se pueden hacer de ellos, ademas de las gracias particulares del instrumento. Daré las razones en que fundo esta opinion.

- 4.-1° Cada cuerda de la guitarra tiene un cardcter diferente en razén de su grueso. Toquese la prima pisada en el traste 1°, toquese
luego la segunda pisada en 6° traste; después toquese la tercera pisada en 10° traste, y por Gltimo la cuarta pisada en el traste 15° el sonido

producido en estos cuatro parajes es el mismo respecto de la escala del instrumento, pero cada uno de ellos es de diversa calidad, debida al
diferente grueso de la cuerda y al material de que estd formada.

3. ~ Instrumento prop

5. ~ 2° Un mismo sonido admite infinidad de modificaciones en la cantidad desde el pianissimo hasta el fortissimo, segun la fuerza
que emplea la mano derecha al pulsarle sin moverse ella de su sitio,cuya operacion se reproduce con tanta variedad, como veces puede
cambiar de sitio una mano a distancia de cinco o seis lineas en la porcién de cuerda que hay desde el puente hasta la tarraja.

6. — 3° En este mist eéijaciO, gadgl cuerda ofrece la variedad en la calidad del sonido, segin el modo con que los dedos de la mano
derecha la pulsen, y esta variedad es mayor si se toca con ufias. (Véanse los ejercicios 24 y 25). Pulsando una misma cuerda con el pulgar y
después con uno de los otros dedos, se advierte una notable diferencia en la calidad de los sonidos.

7. — 4° La reunién de los sonidos de las cuerdas de tripa con las bordonas da lugar a una multitud de combinaciones de un efecto
particular. ,

-8. — 5° Se pueden sostener, prolongar y apagar los sonidos cuando se quiera, con lo cual se representa la armonia exacta e inteligible.
9. — Con tales medios se puede dar a la musica una verdadera expresién, pintandola con el colorido que se quiera o convenga.

. -BA 9801
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Capitulo I

Condiciones para tocar bien la guitarra

10. ~ E) guitarrista se ha de proponer llegar a hacerse duefio del cuerpo sonoro, o sea las cuerdas, y se hallard en este caso cuando se
verifiquen las condiciones siguientes:

1° En la mano derecha buen modo de pulsar las cuerdas, fuerza en la pulsacién, reasumida en la punta de los dedos, y apoyada
solamente en la mufieca, sin que intervenga sensiblemente el brazo en ella, y ademés sequridad suficiente para que los dedos de esta mano
no pierdan golpe, aunque ésta mude continuamente de sitio.

2° Suavidad en el brazo izquierdo y soltura en el juego de los dedos de esta mano, acostumbrandola a que en los movimientos que
Lace desde 12 caja a la cejuela obre paralelamente al mango, y sus dedos lo hagan con entera independencia unos de otros sin apretar las
cuerdas mas de lo conveniente,

11. — Después de estar bien ensefiadas las manos segin las reglas que se estableceran para su uso, la perfeccion consiste en que
ambas manos obren con entera independencia una de otra, cada una en su sentido, como si perteneciesen a dos voluntades distintas, y que
haya tal equilibrio en el juego simultaneo de ambas, sea cual fuere la intensidad del sonido y la prontitud y dificultad de lo que e]ecuten
que en medio de todo esto se advierta que la guitarra no se mueva, antes bien, parezca que esta fuertemente sujeta.- : .

CapituloiV

Condiciones que se requieren en una buena guitarra

12. — Es una equivocacion creet que un guitarrista se puede lucir en una mala ni en una mediana guitarra: cuanto mejor sea ésta,
tanto mas se lucira aquél. Hoy en dia se exije mucho de este instrumento, y por lo mismo conviene que sea bueno.

13. — Ademds de estar la guitarra bien construida y exactamente trasteada (1) debe ser armoniosa, esto es, que duren mucho las
vibraciones de las cuerdas pisadas; ha de tener su diapasén igual; quiero decir, que los sonidos de las cuerdas plsadas en toda su extension
correspondan en volumen al de las bordonas. He hecho muchos ensayos para modificar la forma y la construccion interior del
instrumento, y ciertamente no han sido inutiles. Yo poseo una que retine los requisitos que creo debe tener una buena guitarra.

14. — En cuanto a la anchura de los aros, pienso que para la capacidad de la guitarra en esta parte, sea tan favorable a los sonidos

~ graves como a los agudos, los aros por la parte de la curvatura mayor deben tener poco mas de tres pulgadas y proporcionalmente por la

parte superior hacia el mango.

15. — El puente que me parece mas ventajoso, es el que consta de una parte posterior y otra anterior, divididas por una ranura
longitudinal y profunda: en la parte primera se atan las cuerdas, y en la segunda o anterior se apoyan. Este puente, que creo yo haber
inventado en Madrid en el aﬁo 1824 es el que se ha adoptado en las guitarras buenas; es preferible a los que hay con botoncilles
mas_util esta mejora, porque asi el puente soporta mejor el enorme peso del tiro que hacen las seis cuerdas templadas al tono de
templador (*), que no es menos de 80 a 90 libras. :

- 16. — También se ha de tener presente el dngulo que forma la cuerda atada al puente sobre la cejuela que hay en él, pues en mi

' concepto es de suma importancia para la sonoridad del instrumento. Si este dngulo es demasiado obtuso, la cuerda, apoyandose

débilmente sobre dicha cejuela, no da libres sus vibraciones, y en este caso el sonido deja de ser claro, y ademads las vibraciones de la
cuerda no producen grandes efectos sobre la tapa; no obstante, se ha de evitar el extremo opuesio, esto es, que el dngulo sea muy cerrado.

17. — Es conveniente que la prima y la sexta entren mucho en el sobrepunto, para que en ningin caso el dedo que la pisa pueda
sacarlas fuera del mango, lo cual produce mal efecto.

18. — También es bueno que las clavijas sean de tornillo. Ademas de la mayor facilidad con que se les da vuelta, tienen la ventaja de
que con solo el auxilio de l]a mano izquierda se puede templar una cuerda que se haya desafinado en medio de la gjecucion de una pieza,
en lugar de que en semejante caso se necesita emplear ambas manos para fijar una clavija de la otra forma,

{1) Cada traste disminuye upa 182 parte del largo de la cuerda vibrante,
{2) Instrumento de acero en forma de horquilla, que puesto en vibracion produce el La de la orquesta,

BA 9801
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Capitulo V

Importancia del lugar en gue se ha
~de toecar y advertencia al ejecutante

19. — Sitio conveniente para tocar. Ademas de una buena guitarra, es necesario que el sitio donde se toca sea arménico. La longitud
de las cuerdas, su poca tension, y el modo con que se pulsan, hacen a este instrumento delicado, y no se puede perder lo mas minimo de
sus voces. Por esta razon creo que nunca se lucird en un teatro, por grande que sea la habilidad del guitarrista (! ). Una sala cuadrilonga,
medianamente grande, no baja, ni tampoco demasiado alta de techo, y poco amueblada, puede convenir mejor. El guitarrista hard bien en
colocarse de manera que haya alguna distancia de él a los primeros oyentes, para tener alrededor suyo una atmasfera despejada.

20. — EI guitarrista debe ser duefio de Jas cuerdas. Después de tocar en una buena guitarra y en sitio conveniente, el lucimiento del
guitarrista depende de que sea duefio de graduar la aplicacion de su fuerza. Para este caso debe tener escogida una guitarra cuyas cuerdas
sean de un grueso proporcionado entre st (2 ), y que esté templada de manera que la tensién de ellas sea en razén de la fuerza que él puede
emplear a su gusto (*). Las guitarras templadas al tono del templador suelen ofrecer buena pulsacién. También es necesario que las
cuerdas no estén muy separadas del plano que describe el sobrepunto, en cuyo caso se dice que la guitarra es dura, porque los dedos de la
izquierda tienen que hacer mucha fuerza para pisarlas. E] mérito del fabricante consiste en hacer que las cuerdas estén tan poco separadas
de las pnmeras dwmones de ios trastes, que parezca Que casi tocan a 1a primera de ellas sin que cerdeen; qmero decn‘ que ei somdo ha de

- serclaro. :

21, — Postura de Ia guitarra cuando se estudia. En este caso es bueno que el mango de la guitarra esté cal'do hacia lo horizontal tanto
como sea compatible con. la posibilidad de ejecutar. Entonces es necesario volver la mano izquierda hacia el cuerpo de la guitarra, sus
dedos vienen a colocarse naturalmente paralelos a las divisiones de los trastes, y se vuelve este brazo de manera que su codo casi toque al
~ cuerpo. Es muy til estudiar de esta manera, porque la mano izquierda obra después con mas facilidad a medida que se va levantando el

‘mango hasta la inclinacion que el tocador observe que le conviene, que fegularmente es de 20 a2b grados (Ver Fig. 1).

22. — Conviene tener dos guitarras, Durante la época en que se estudia, y conviene ejercitarse en una guitarra cuya pu!sacxon ofrezca
- mas resistencia a los dedos que aquella en que se ha de tocar para lucirse.

23. — Pulsacién con las yemas y con las ufias. L.a mano derecha puede pulsar las cuerdas con las yemas de los dedos sclamente, o
primero con ellas y luego con la parte de ufia que sobresale de la superficie de la yema. Estas dos pulsaciones requieren distintos modos de
emplear los dedos de esta mano. Sin ufias hay que encorvarlos para agarrar las cuerdas: ¢on las ufias se ponen menos encorvados con el
objeto de que la cuerda se deslice por la ufia. Yo siempre habia usado de ellas en todos los dedos de que me sirvo para pulsar, pero luego
que of a mi amigo Sor, me decidf a no usarla en el dedo pulgar, y estoy muy contento de haberlo hecho, porque la pulsacién de la yema
de este dedo cuando no pulsa paralelamente a la cuerda, produce sonidos enérgicos y gratos, ¢que es 1o que conviene a la parte del bajo que
regularmente se ejecuta en las bordonas; en los demas dedos la conservo. Como es punto de mayor interés, espero que a.lo menos por mi
larga practica se me permitira dar mi dictamen con franqueza.

24. — Ventajas para tocar con las yemas y ufias de la mano derecha. Considero preferible tocar con ufias para sacar de la guitarra un
sonido que no se asemeje al de ningln otro instrumento. A mi entender, la guitarra tiene un cardcter particular: es dulce, armoniosa,
melancolica; y algunas veces llega a ser majestuosa, aunque no admite la grandiosidad del arpa ni del piano, pero en cambio ofrece gracias
"muy delicadas; y sus sonidos son susceptibles de tales modificaciones y combinaciones, que la hacen parecer un instrumento misterioso,
prestindose muy bien al canto y la expresién.

25. — Para producir mejor estos efectos, prefiero tocar con yema y ufias, porque, bien usadas, el sonido que resulta es hmpjo y dulce;
pero, es necesario entender que no con ufias solas se pulsan las cuerdas, porque no hay duda que entonces el sonido seria poco agradable.
Se toca primeramente la cuerda con la yema por la parte de ella, el dedo esté algo tendido (no encorvado como cuando se toca con la

' yema), y en seguida se desliza la cuerda por la ufia. Estas ufias no deben ser de calidad muy duras: se han de cortar de manera que formen
una f:gura oval, y han de sobresalir poco de la superficie de la yema, pues siendo muy largas entorpece la agilidad, porque tarda mucho

tiempo la cuerda en salir de la ufia, y también hay el inconveniente de ofrecer menos seguridad en la pulsacion. Con ellas se ejecutan los
trémolos y arpegios, etc., con mucha claridad. Hay que hacer aqui una excepcion importante: Los que tienen demasiado largos los dedos
no deben tocar con ufias, porque con ellas se alarga la palanca que debe obrar sobre las cuerdas en cada dedo, y por consiguiente se
debilita la fuerza de la potencia.

26. — Algunos apoyan el dedo mefique de la mano derecha sobre la tapa, con el fin de dar sequridad a la mano en su pulsacion. No
considero necesario este apoyo, porque los dedos de esta mano confian en el que les presta el antebrazo y la muiieca.As{ se evitan ademas
dos inconvenientes, a saber: el peso de la fuerza que hace dicho dedo sobre la tapa, verdadero impedimento para que ella vibre. Otra
ventaja tiene esta posicion, y es que la mano esta mas airosa y dispuesta a todos los movimientos que se quieran hacer.

27. — Preferencia del uso del dedo medio y anular de la mano derecha. Para sacar.de las cuerdas todo el tono que pueden dar;
conviene que los dedos que pulsan sean vigorosos, para que con la practica adquieran energla y suavidad al mismo tiempo, prestdndose a
todas las modificaciones y graduaciones que convenga hacer del sonido,

(1) Para tocar bien es indispensable que se oiga con claridad hasta la mas minima de las delicadezas que se ejecuten.

{(2) La experiencia me ensefia que el grueso de la prima debe ser un poco mayor de lo que pudiera creerse, Para que éste no parezca demasiado, la sequnda
puede ser un poco mas delgada de lo que corresponderia.

(3) Por esta razon no se puede dar regla fija acerca del grueso absoluto que deben tener todas las cuerdas, sino del que debe haber entre ellos,
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Capitulo Vi

Significado de algunas voces y abreviaturas: modo de templar la guitarra, y medio de elegir las

28. — Se llama pisar, la accion de los dedos de la mano izquierda apretando las cuerdas contra el sobrepunto.

Pulsar, es la accién de los dedos de la mano derecha para hacer sonar las cuerdas.

Dedeo, es el orden o arreglo de los dedos de ambas manos; se aplica con mas especialidad a la mano izquierda ().

Subir, es el movimiento de la mano izquierda hacia el puente; bajar, es el movimiento inverso al anterior; mds alto, es hacia el puente;
maés bajo, hacia la cejuela; hacia adelante, hacia el puente; hacia atras, hacia la cejuela.

Todas estas seis expresiones son relativas a los sonidos y no a la posicion de la guitarra,

29. — Division Anterior: es la que estd hacia la tarraja; Division Posterior, es la que esta hacia la cejuela,
M.D. (Mano derecha); M.I. (Mano izquierda); tr. (traste); comp. (compas); interv. (intervalo); ac. (acorde); equis. (equisono); Tedas
estas expresiones se refieren al sonido y no a la posicion.

30. - Templado o Afinacién de la Guitarra a un Tono. —Para esto es conveniente hacer uso del Templador o Diapason, que,
golpeado ligeramente contra un cuerpo que no sea blando y aprovechando su vibracién se apoya la parte inferior de la horquilla sobre
un extremo del puente, produciéndo éste un sonido claro con el que se pone al unisono la Quinta cuerda al aire. Tomando como base el
sonido de ésta, se pisa luego la cuerda Sexta en el Quinto Traste, subiendo o bajandola hasta obtener el sonido unisono de la Quinta al aire.

Para templar las demas cuerdas se procede de acuerdo a la tabla siguiente: :

La cuerda 62 pisada en 5° traste da el sonido que corresponde a la 53
La‘cuerda 52 pisada en 5° traste da el sonido que corresponde a la 43
La cuerda 42 pisada en 5° traste da el sonido que corresponde a la 33
La cuerda 32 pisada en 4° traste da el sonido que corresponde a la 22
La cuerda 22 pisada en 5° traste da el sonido que corresponde a la prima

Al awre

31. — Para apretar las clavijas de las guitatras que no tienen mecanismo en esta parte, se sube la mano derecha hasta la cejuela, y alli
sirve de apoyo a la izquierda. Por medio del mecanismo de metal que se adapta a cada clavija se les da vuelta muy facilmente con la mano

izquierda sola.

. ... 32, — Templada ya la guitarra, conviene hacer otra operacion, para ver si esta o no afinada, En este caso se procede por octavas:
Primeramente se pisa la cuerda tercera en 2° traste, y por este sonido se afina el de la quinta al aire (su 8° baja); luego se pisa la guinta en
2° traste, y por este sonido se afina el de la segunda al aire (su 8° alta); pisando la sequnda en 3er. traste dara el sonido de la cuarta al aire
(su 8° baja), ésta pisada en 2° traste dara el sonido de la prima al aire (su 8° alta). La sexta se afina con el sonido de la cuarta en 2° traste.

33, ~ El aficionado; antes-de poner una cuerda de tripa en la guitarra, desearfa saber si sera buena o no. Para conocerla hay la
observacién siguiente que ofrece bastante seguridad. Se toma con los dedos pulgar e indice de ambas manos una porcion de cuerda de
aquella longitud que ha de tener puesta en la guitarra, se la mira al trasluz, teniéndola bastante tirante, y entonces, sin aflojarla, el dedo
medio de la derecha la toca y pone en vibracion, Si mientras esta vibrando se advierte diafanidad en todo lo ancho de sus oscilaciones,
regularmente es buena; pero si aparecen algunos hilos en medio, que turban dicha diafanidad, positivamente es mds 0 menos mala, En este
caso se va eligiendo otro tanto de la cuerda sobrante, y de cuando en cuando se la pone en vibracion del modo indicado, para repetir dicha

prueba.

34. — Puesta en la guitarra se pulsa al aire y luego se pisa en el 12° traste para ver si da afinada la octava alta. Si la da un poco alto se
quita y se la vuelve a poner al revés, esto es, cambiando los cabos, y asi suele dar afinada la dicha octava. Si desde el principio la da mds
bajo de lo que debe, regularmente no se la puede aprovechar aunque se vuelva.

(!)Aunque: no es castellana la palabra dedeo correspondiente a la francesa doigter, me he visto en la necesidad de adoptarla con el fin de evitar un
circunloquio para indicar el juego ordenado en el movimiento de los dedos de ambas manos.
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35. Nomenclatura de las pattes de las que se compone la guitarra.

PARTE EXTERIOR
\ !

INTERIOR DE LA TAPA

HERHSEH IR R I

* 1: Cabeza o Paleta. ‘ 17

2: Clavijero mecanico. — Esta constituido por seis pasadores de hueso, redondos, tres de cada lado. En cada uno de ellos se ata un
extremo de la cuerda. Moviendo estos pasadores, hacia uno u otro lado, se aumenta o disminuye la tensién de la cuerda, por medio de un
engranaje puesto en movimiento por un tornillo sin fin.

. 3. Cejuela. ~ Pequefia pieza de hueso o de madera dura,en la que se advierten seis muescas, por cada una de ellas pasard una cuerda,
obrando como punto de apovo. :

]
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4: Divisiones de los trastes. — Son piezas de metal, lineales, paralelas, en nimero de dieciocho o més, partiendo de la cejuela hacia la
boca.

5: Trastes. — Son los espacios comprendidos entre una division y otra.

6: Mango. — Es el que se encuentra a partir de la caja hacia la cejuela. Es plano por su cara anterior y convexo por st cara posterior.

7: Tacén. — Es una pieza de madera colocada en la parte inferior del mango, en la que se unen los extremos de los aros.

8: Diapason. — Esta constituido por una chapa de madera dura, perfectamente adherida a la cara anterior del Mango y que se
prolonga hasta la boca. En el Diapason estan colocadas las divisiones que forman los trastes, cuya dimension y longitud va disminuyendo
proporcionalmente desde la cejuela hasta la boca. :

9: Boca o Tarraja.

10: Aros. — Circunscriben la parte lateral de la caja, formando tres curvas: una concava y dos convexas.

11: Puente. — Pieza de madera dura a la que van atadas las cuerdas por uno de sus extremos. El huesito colocado paralelamente,
encima, se lama cejuela del puente y sirve de punto de apoyo a las cuerdas.

12: Tapa Armoénica. — Es la parte de adelante de la Guitarra, hecha de madera de pino, de abeto, de fibras escogidas. Sobre ésta
descansa parte del diapason y el puente. - |

13: Barra soporte {Superior). — Contrarresta la presion de ochenta a noventa libras que ejercen las cuerdas en tension sobre el mango
de la guitarra.

- .+14:Barra inferior. — Son pequefias maderas transversales que cooperan en el mantenimiento de la forma de la guitarra. ‘ o
15: Espinetas. — Conjunto de varillas adheridas, en forma de abanico, en la parte interior de la tapa. Tienen por finalidad

contrarrestar la presion ejercida por las cuerdas en tensién sobre el puente y a su vez la del puente sobre la tapa.
16: Fondo. — Es la parte opuesta a la tapa. Con el fin de mantener su forma, tiene tres barras transversales en su interior.

17: Taco. — Es untrozo de madera que sirve de unién de los extremos de los aros.
18: Tapa junta. — Es una tirilla de fibras transversales.

19: Cuerdas. — Estas se extienden desde el puente a las clavijas en namero de seis. Se llaman o denominan: Prima, Segunda, Tercera,
Cuarta, Quinta y Sexta, comenzando a contar por el lado derecho, mirando la guitarra de frente. Cada una de las cuerdas constituyen un
Orden, por esto es que se llama Guitarra de Seis Ordenes.

Posicion del alumno. Colocacion de la mano derecha

Figura N°1

36. — El alumno debera sentarse en una silla de altura normal, levantando su pierna izquierda, apoyando su pie sobre un Taburete o
Ba;_lquito, de manera que la rodilla quede un poco levantada, con el fin de evitar que la Guitarra se deslice hacia afuera de la pierna.
Al referirnos al Taburete 0 Banquito, debemos entender que para una silla comin, el banquito debera tener una alturade 15 a 16
centimetros. Logicamente, esto variard de acuerdo al fisico del alumno, mds alto o mas bajo. Debe, pues, proporcionarse sus elementos de
. acuerdo a sus proporciones fisicas. :

) 37. — Manera de colocar la guitarra. — Es importantisimo, que el tamafio de la guitarra esté en proporcion o én relaciéon con el

ejecutante. Digo esto, dado que son varios los modelos de Guitarras existentes; seria violento y perjudicial para el alumno, obligarlo,
teniendo manos chicas a ejecutar en una guitarra de formato grande, y vicevesa. -
. 'La manera correcta de tomar la guitarra para tocar, es apoyando la curva céncava del aro inferior sobre el muslo de la pierna
izquierda, inclindndola ligeramente hacia atras, de manera que el borde superior del fondo se apoye al cuerpo, vy que todo el resto esté
completamente libre de contacto con él. De esta manera, $6lo se apoya la guitarra en sus partes rigidas, quedando la caja armonica
completamente libre a sus vibraciones.

Figura N°2

38. — Posicion. Colocacion del brazo y mano derecha. — Primeros movimientos. — El discipulo debera apoyar la parte mds proxima
al codo,del antebrazo derecho, sobre la curvatura mayor de la guitarra, no permitiendo nunca que la articulacion del brazo y antebrazo (o
pliegue del codo) sea la parte que se apoye en el borde de la curvatura mayor; dado que este defecto o mala posicién obligaria a mantener
el brazo suspendido y a doblar con exceso de la mufieca. Ver figura N° 2.
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=+ Lia mano debe colocarse de la siguiente manera: los dedos deberin estar unidos y extendidos, apoyandolos sobre las cuerdas en
forma perpendicular a las mismas y paralelos a las divisiones o trastes. El dedo pulgar debe alejarse det dedo indice y mantenerlo asi, de
- manera de formar con éste un angulo. Es muy importante de que los dedos estén casi paralelos al antebrazo doblando lo menos posible la
mufieca hacia los lados y acostumbrarla a una posicién artificial y forzada; en esta forma la accion muscular es natural. Para obtener esto,
debe moverse la guitarra, inclinando un poco el mango hacia arriba o hacia abajo, hasta que los dedos queden paralelos a las divisiones.
Estos deben estar dispuestos sobre las cuerdas, en forma tal, que el dedo mefique esté del puente a una distancia igual que el dedo indice

del borde superior de la boca o tarraja. Figura N° 2.
Figura N° 3

39. — Entendida bien esta posicidn, pasemos a los primeros movimientos. — Manteniendo firme, pero sin violencia, el apoyo del
antebrazo (que debemos considerarlo como si fuera un eje y por lo tanto no debe moverse de su sitio); debe ahuecarse la mano, formando
un 4ngulo obtuso con la mufieca; al mismo tiempo, la yema del dedo pulgar debe apoyarse sobre la sexta cuerda o la sequnda falange del
dedo indice y la yema del dedo indice sobre la cuerda Tercera, el dedo Mayor sobre la cuerda Segunda y el dedo Anular sobre la cuerda
Prima. Ver figura N°3.

Esta posicion, basica, es necesario controlarla; para ello debemos proceder asi: El discipulo debe mirar la mano, de arriba hacia
abajo, rozando la visual una linea imaginaria que partiendo de la base del dedo pulgar y terminando en la yema del mismo, pasando por el
borde izquierdo del dedo; de manera que por el interior de la mano, el discipulo sélo vea las altimas falanges de los dedos indice, mayor y
- anular, Si al hacer esta observacion se vieta, no solo las falanges sino todo el interior de 1a mano, es porque estd muy ahuecada, siendo la
pulsacion deficiente. Por el contrario, es decir, que no se viera alguna de las falanges, seria porque la base del dedo pulgar o pulpejo,
estaria muy cerca de la tapa. Es muy importante tener en cuenta estas indicaciones y evitar asi vicios o defectos muy faciles de adquirir y
muy dificiles de corregir. '

Posicion de la mano izquierda
Figura N°4,5y6

40. ~ Posicion, colocacion del brazo y mano izquierda. Primeros movimientos. Apoyese el antebrazo y la mano derecha sobre el aro
superior; manténganse los dedos unidos y tendidos, con el fin de sujetar la guitarra. Ver Lamina N° 1.En esta forma la mano vy brazo
izquierdo pueden accionar libremente. La yema del dedo pulgar de la mano izquierda, debe apoyarse debajo del Mango, Fig.6, es decir, en
la parte inferior. Encurvar la mufieca suavemente, extender los dedos y distribuirlos uno en cada Traste, comenzando desde el Primero
hasta el Cuarto, Fig.4. En esta forma, sin variar la posicién, levantense, (apenas) los cuatro dedos, sacando un poco la mufieca hacia afuera
y ahuecando la mano que permita a los dedos quedar bien perpendiculares, Fig.5; en esta posicion se levantan apenas los cuatro dedos y se
comienza dejando caer el Dedo Indice o 1, de manera que la yema de este dedo se apoye sobre la Sexta Cuerda en el Primer Traste ; luego
- hacer lo mismo con el Dedo Mayor o 2, en la misma cuerda en el Segundo Traste; sigue a éste el dedo Anular o 3, en la misma cuerda en el
... Tercer. Traste y por ultimo el Dedo Meflique o 4, en el Cuarto Traste, siempre en la sexta cuerda; al final deben quedar los cuatro dedos
1,2,3,4 colocados. Véase figura N° 5.

Hecho este primer movimiento, levantese apenas los cuatro dedos, al mismo tiempo; coléquense enfrente de la Quinta Cuerda y
repitase el mismo ejercicio, los mismos movimientos que se hicieran en la Sexta. Luego se hace lo mismo en la Cuarta, hasta llegar a la
cuerda Prima. Debe tenerse muy en cuenta que al ir pasando la mano de la cuerda Sexta a la Quinta, de la Quinta a la Cuarta, etc.; debe
permitirse a la mufieca un pequeiio movimiento hacia adentro, en forma tal que siempre las Gltimas falanges caigan perpendiculares sobre
"'las cuerdas formando puente. Ver figura N° 6. Al apoyar la yema de los dedos sobre las cuerdas, debe hacerse de manera que al pisarlas se

oiga. la. vibracion de la misma y asi los dedos se iran habituando paulatinamente a pisar en forma de Pinza con el Pulgar. Con el fin de
facilitar la presion’ de los dedos de esta mano sobre las cuerdas, las ufias deben estar cortadas “a ras”, es decir, que no deben sobresalir de
"las yemas y por consiguiente no habran de entorpecer la presion que éstas deben hacer sobre la cuerda; al apoyarla sobre el diapason.

Figura N°7

41. — Posicion, colocacién de ambas manos. — Bien entendidas y aplicadas la colocacion de la mano derecha y de Ia mano izquierda,
sélo debemos en este parrafo hablar de la importancia de la colaboracion que debe haber entre ambas manos; antes debemos recordar que
cada una de ellas tiene su misién a cumplir; de la buena colocacién y habilidad de la mano derecha se obtienen calidad, volumen y
variedad en la produccién de los sonidos; del buen entrenamiento de los dedos, de su elasticidad, se obtienen valores como el ritmo y la
expresion, el matiz. De la mano izquierda debemos decir que de su accién depende Ia claridad, la pureza, la prolongacion, la rapidez y la
variedad en los sonidos. De la armonia, de la comprension de ambas manos depende la brillantez, la sensacion en la ejecucién. E1 Maestro
Aguado dijo, en este sentido: las cuerdas vibran o producen sonidos en virtud de la impulsién que les es dada por los dedos de la mano
derecha; y en tesis general, de la fuerza con la cual esas mismas cuerdas son pisadas por los dedos de la mano izquierda. El concurso
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simultdneo de las dos manos es absolutamente necesario; la derecha produce las vibraciones, la izquierda las sostiene y prolonga; de esta
manera, para cada sonido, las funciones de la primera son instantaneas, mientras que las de la segunda se prolongan todo lo que las
vibraciones tengan que durar. La cuerda debe ser sujetada por la mano izquierda en el mismo instante en que la derecha le da impulsion;
lo cual constituye para las dos manos una correspond ~ncia de accién. La mayor fuerza en la mano isquierda nunca estara demas; la mano
derecha debe administrar 1a suya a fin de producir segiin convenga; sonidos claros, brillantes y fuertes, sin que sean duros; claros, blandos
y suaves, sin que sean débiles,

Modo de pulsar con el dedo Pulgar de la Mano Derecha

' 42, — La educacion del dedo Pulgar de la mano derecha es sumamente impestante.

La pulsacion de este dedo ha de hacerse moviendo su \iltima falange y no la mano; para esto es preciso pulsar casi sin ufia. Este dedo,
tiene como mision importante la de ser el control en la ejecucion de los bajos.

Al pulsar una nota, se ha de apoyar la punta de la yema del dedo del lado inferior (Ver figura N° 3) e impulsarlo hacia afuera, en
forma tal que la wltima falange quede sobre el Indice, casi formando cruz, después de haberla pulsado. El discipulo advertira que cada vez
que el dedo Pulgar atine a pulsar una cuerda del bajo, la guitarra hace un pequefio movimiento hacia atris; movimiento que es necesario
evitar desde el principio. Para e3to, s# pone la mano izquierda en posicién, se coloca el dedo Pulgar por detras del mango, doblado en su
Gltima falange, y, por consiguisnte, apoyando constantemente contra aquéhJa punta de la yema (como se ve en la figura N°6). En esta
actitud cada vez que e] Pulgar de Ta mano derecha pulsa una cuerda, el Pulgar de la mano izquierda hace al mismo tiempo un breve empuje
hacia adelants, para contrarrestar el movimiento causado por dicha pulsacién. Esta accion, de ambos dedos, ha de ser simultinea, Es
. sumamente importante acostumbrarss a no mover la mano, sino: las Gltimas falangss, en la pulsacién. AR - .

43. — Pulsacion de los dedos Indice, Mayor, Anular de la mano derecha. — Estos han de pulsar las cuerdas seqiin las circunstancias,
depende de como estd la escritura de I musica que se gjecuta y de los valores de sus notas. Algunas veces estos dedos pulsan hacia adentro
de la mano apoyéndose sobre la cuerda inmediata inferior y otras veces hacia adentro y arriba, sin rozar la otra cuerda, con el fin de no
entorpecer el sonido de las notas en todo su valor. De la educacion de astos dedos en la pulsacién depende la expresion en los sonidos y el
dominio en el més Fuerte de éstes hasta el mas Pianissimo,

Figura N°7

Nota. — Al final de cada estudio estd indicado su autor. Las iniciales A.S. correspoxiden a Antonio Sinopoli. Los estudios que no llevan

ninguna indicacién, corresponden al autor fundamental de esta obra, D.Aquado.
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- LECCIONES PREPARATORIAS

44, Denominacidn de los dedos que se utilizan en la ejecucidn de esta ‘mano. Se indican con fas
 siguientes letrus; p, 7, m,a. P, que significa el dedo pulgar; i, dedo indice; m, dedo mayor y @, dedo anular. Véaseel
- ejemplo, gue muestra la distribucién y el sitio donde van colocadas las letvas. . .. . ... |

SIS

p... Dedo Pulgar
oo o Indice

o Mayor

#  Anularx

‘MANO IZQUIERDA o e

. 45, Los dedos de esta mano gue se utilizan sobre el diapasén, se indican con Niumeros. Al dedo Indice, le corres.

- ponde el N°1; al Mayor el N2 2; al Anular el N° 3; y al Medique el N® 4, Estos nimeyos van cologados a la dzquier.
da_de las notas. Ver el ejemplo, El dedo Pulgar de esta mano, se coloca debajo del Mango, apoyando solamente

el pulpejo, se desliza a lo largo del Mango y aprieta a éste en forma de pinza, con los demds dedps. Ver ldmina N°

8, pdgina N°17. : | | |

'SINTESIS
1Dedo Indice
2 . ir v Mﬁyor
3. " Anular
Mefiique

46. Los nimeros colocados entre paréntesis o circulos @ @ ® @ ® ® representam, el orden de las seis
. cuerdas o sea: Primera; Sequnda, Tercera, Cuarta, Quinta, Serta. Estos nimeros enire pazéntesis, van colocades a la
" derecha de la Nota. Cuando observemos un O, sea con circulo o sin él, sea con parentesis o sin él, indica la cuer
" ‘da tocada al aire. o lo que es lo mismo, sin pisarla; este 0, se coloca, como los otros némeros, a.la izquierda- de
= la nota. Ver el ejemplo. ' . ~ :

~ SINTESIS
® Cuerda Prima

@ " Segunda
@ - Tercera
_ Cuarta

@y Quinta

......... ® Sexta
o 1 m

EIEMPLO &y —
e Vg [N
- o
ORDEN DE LAS CUERDAS .

~ 47. Nombres que corresponden a las notas de las seis cuerdas de la Guitarra.
A las cuerdas @ ® ® se les da el nombre d¢ BORDONAE : E

P Mi Si Sol Re . La Mi

a7 — &Yy AT AT T\Y - - .

Y B ; 15 ) 0= —
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Prictica de las mismas notas. Préstese atencién a la mano derecha’ los dedos indice y medio pulsan hacia a-.-

dentro apoydndose sobre la cuerda inmediata. En la segunda parte se emplea el dedo Pulgar {inicamente en las Bor
donas. Léase la Leccién N? 42, parrafo 93, que explica la accién de este dedo, -

i m 4 m ¢ m i m i m £ i m
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Escala diaténiea

48. Insistase en aprender bien de memoria la ubicacién de las Notas de esta escala sobre el diapasén; mirese

“bien la mano. tzquierda. con . el hn de localizar las notas y la colocacién de los dedos de esta mano.

La extension de esta escala se divide en: Graves, Medios y Agudos. A los Graves corresponden las notas: M1, rA,

SOL de la (6) LA, SI, DO de la (5) y RE de la (4). A los Medios corresponden las notas: MI, FA de la (4), SOL
LA de 1a (3) SI, DO RE de la {(2). A los Agudos corresponden las notas: M7, FA, SOL de la (1). Practiquense las
indicaciones de Ia Leccxon anteriosx. Los numeros de esta escala indican a la vez los dedos y los irastes en que
~ estdn ubicadas las notas.

Fa Sol |La  Si Mi Fa | Sol Ta !'Si Do Re | Mi Fa Sqll
i m Z m ¢ m__ 7 m i m i, om ¢ m .t M a4
| } i 1 : n...! ZJ_ : I LlP "r IP_-‘
: T sa_10e T P
= =X o o= [ Tttt @
o 1% > 7»® p P Py P T [ AGUDOS _|
re- PP O | MEDIOS .
e GRAVES |

En la extensién de la escala diatdnica de esta leccidn, las notas: MI , FA, SOL, graves, contienen dos octavas, y
las notas LA, SI, DO, RE, graves, tienen una octava solamente. Triatese de aprender bien de memoria la ubicacién
de las octavas en la extensién de esta escala. Pongase atencion al dedeo de ambas manos.

49. EJERCICIO de las notas graves, medias y agudas; que contiene la escala diaténica.

Préstese atencidn a la digitacidn en ambas manos; manténganse pisadas las notas graves que pulsa el pvlgar
en todo su valor; los dedos fndice v medio pulsan hacia adentro de la mano sin rozar la cuerda inmediata inferior.
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PRIMER CURSO
ién N21

‘Cuando los dedos pulgar e indice pulsan dos cuerdas a un tiempo o alternando, el fndice dirige su accidén
palma de la mano; el dedo pulgar doblando su iltima falange, queda después de haber pulsado, formando
u o}s‘fé“"él‘“‘ind’z"ce’:"para"10”'cua1”el“ dedo"’pulg_ar'- debe pulsar la cuerda un-poce mas adelante que. el indice.
Sosténganse las notas en todo su valor. - ' ' :
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. Ejecucion del tono y semitono |
' B], Mientras el discipulo ha estado ejecutando la escala diaténica ha podido mirarse la mano dzquierda, pues
el objeto era conocer la colocacién de los dedos y la ubicacién de las notas, en todas las cuerdas, en los tres pri-
meros trastes. El espacio comprendido entre una divisién metdlica y otra (o trastes) en el diapasén, constituye un se-
mitono; dos espacios, significan dos semitonos o un iono; lo que equivale a decir gue cualguier cuerda tocada al aire
y pisada en el primer traste da lo mismo un semitono que del primer traste al sequndo; del segundo al fercero, etc,. Tl
alumno podré distinguir el tono y el semitono en cualquier otra cuerda y en cualquier otro traste; si algiin sonido
no fuera claro, la causa es que el dedo pisa cerca de la divisién anterior; esto se corrige corriendo un poce elde-.
do- hacia la siquiente. ‘ '

Semitono subiendo Semitono bajando EJEMPLO : tono subiendo __tono bajando
. . . ; : ‘ : m| i m i ;
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' Escalgd cromatica

52. En la ejecucidn de la escala cxomatica no hakrd de moverse Ja mano izquierda hasta que no estén coloaa~
. dos todos los dedds em su cuerda ¥ divisidn o traste correspondiente, Los dedos indice y mayor de la mano dere.
cha han de pulsat alteznande; debe evitdrse el pulsar dos veces seguidas con el mismo dedo, Piilsese hacia aden-
iré apoyandose soBt§ 14 bira cuerda, Una vez llegado al Sol #, agudo; vuélvase por el Lab agudo hasta el Mi grave,
En la escala cromdtica, log sostenidos se utilizan en el orden ascendente y los bemoles en el orden descendente. Repitase
varias veces la ejecucidn de esta escala. Las notas de abajo con bemoles b, son unisonos o enarmdnicos de las notasg

con sostenidos §, y estdn colocadas en la misma direccidn, correspondiendole la misma cuerda y sitio.

{6) Suerda ‘ |}’(§) Tusrda | (4) cuerda ' Ib (3} Eu&rd@ - [ (2) cuerda, ' [ {1y cuerda
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Leéaion Né 2

B3, bxstnbuvaw bien la distancia de las notas. Los bajos han de oirse en todo su valor. Nétese que los niimeros
. que indican los dedos- de la mano izquéerde .en un compds ascendente estdn en el siguiente descendente; conviene en-
{onces no levantar la pesicién hasta ejecutar los dos compases, Los dedos fndice v nedio de la mano derecha, pul-
san hacia adenﬁo apoyandose sobre la cuerda mmedxata. :
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WIi.zecvcion N° 3

+ Los. dedos fndice ¥ medio pulsan hacia adentro, sin apoyarse sobre la ofra cuerda. Léase y apliquese el Ca-
*\Jtulo de la Leccidn N®5 5; acentdese la primera nota de cada conipds. Las letras D, C, al Fin significan: del princi-
pio al lin; gquiete decit que se debe ejecutar nuevamente.
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..... Leccién N.°4 . ) S . X
BB, Ejecucion de ires notas a un tiempo o -sea acordes simultdneos; empleo de los dedos pulgar, Smdice y medio de la

vecha. En esta leceidn el discipulo no sélo pome en prdctica la simultaneidad de accién entre las dos ma-

sino que debe empezar a estudiar también la coincidencia de accién que hay entre la pulsacidn de la mano
ha v la colocacién y presién de los dedos de la mano izquierda; deben pues ambas manos obrar a un tiem-

; dedos de la mano  derecha han' de estar en-confacto apoyando. sus. yemas. sobre las cuerdas gue forman
"ol acorde; al pulsar éstos, lo han de hacer de manera esponidnea. El dedo indice v ol dedo medio mueven solamen-
to sus dos Gltimas falanges dirigiéndose hacia adentro de la mano; y el pulgar, al mismo tiempo, pulsa la nota del
‘bajo y dirige su accién hacia atuera doblando mas su dltima falange y queda sobre ¢l dedo fndice formando unacnuz
Deben pues ambas manos obrar a un tiempo;es por ello importante que el discipulo se delenge cuanias veces sean ne-
cesarias para conseguir este objeto:
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DL, al Fin

Lieccion N° 5 :

56. Este cjercicic requiere mucho cuidado en ambas manos; el bajo debe oirse en todo su valor y para ésto debe
tenerse apretado el dedo gue pisa la cuerda haciendo pinze con el pulgar que esté debajo del mango, todo el tiem-
po que importe el valor de la nota. Las notas con plica hacia arriba deben ejecutazse a media vog; los dedos fndice
'y medio pulsan sin rozar la otra cuerda. : o ' ' ’:
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Lececion N° 6 | ._

57, Ejercicios preparatorios de las escalas diatdnicas mayores y sus relativas menores, armadnicas
y melddicas; extensién: una octava. El discipulo debe procurar desde un principio conocer las alteraciones
que contienen las escalas para determinar la tonalidad o modo a que corresponden cada una de ellas. El arpegio
final de estas escalas indica la ténica o el tono a que corresponden. Ha de conservarse €l ritmo desde su comienzc
hasta el final de cada una de ellas. Es incorrecto pulsar dos veces seguidas con el mismo dedo; ha de seguirse apli-
‘cando la misma préctica en la pulsacién que en las Lecciones anteriores. o , e
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Escala de La menor armonica relativo de Do Mayor
Fsta escala contiene una alteracién que es el Séptino Grado: SOL § subiendo y bajando.
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Escala de La menor melédica relativo de Do Mayor
Esta escala contiene dos alteraciones subiendo, el Sexto y Séptimo Grado ¢ sea: FA# y SOL# v baja sin o
guna alteracién o sea con el SOLh y P‘Ah, :

4 0 % m - m ‘ ‘ v g m 2
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- 58, Cuando dos notas se encuentran en frente, una de otra, como el primer compas: SOL Grave y SI Medio,la
.pulsacién de los dedos Pulgar y Mayor ha de ser simultinea, sin que haya diferencia entre las dos notas.
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Leccion N¢ 8 ‘
59. Las nofas blancas con puntillo han de mantenerse y oirse todo el tiempo que representan, y graduar la pul-
sacién en las nolas negras de manera que permitan oir las dos voces de este ejercicio,
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Leccion N° 9

' 60. Este ejercicio se ejecuta casi sin riover la mano izquierda de su sitio. Estidiese despacio y acentiese la

" nota con el signo Fueste § ) haciendo que apenas se cigan las demds. Eshiciese todos los dias hasta obtener com-
pleta independencia en Ja acentuacién en los 3 decos de la mano derecha.
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Leccion N?10
B1. Pdngase mucha atencién en la distribucidn de las notas y su digitacién en ambas manos.
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. Repitanse las mismas prdcticas ¢ indicaciones de la leccidn anterior, cou la sola diferencia que estas escalas -tienen
dos octavas de extensidn, : '

Escala de Sol Mayor
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de los equisonos.

Equisonos. Tabla demostrativa

62. — La palabra misma:Equisono, nos habla de su definicidn; eqursono quiere decir: sonido equivalente. La nota propia de una
- cuerda, obtenida en otra, es un equisono. Pueden apreciarse en ia Tabla demostrativa la existencia de los equisonos y su ubicacién en las
diversas cuerdas, en toda la extension de Ia escala que constituye esta tabla. Observamos que a la izquierda de la Tabla estdn colocados los
- Nimeros entre paréntesis que representan el orden de las cuerdas en la Guitarra. Vemos que de cada nimero parte una linea; en su
terminacién existe, en primer. lugar el N° 0, que quiere decir: la cuerda tocada al aire; siendo el punto de partida o principio de extensiéon
Perpendiculares a estas lineas, vemos una serie de Divisiones; en cada una de ellas existe una Nota. Los niimeros que se ven debajo de

ella, leidos de arriba hacia abajo, indican los equisonos y los trastes en que éstos estan ubicados. :

TABLA
;| Fa|Sol} La | 8¢ {Do {Re|Mi| Fa {Sol | La | 8¢ | Do |Re|M:i | FalSol|La Sz 150 Re | Mi| Fa | Sol| La] St
B (&= |
o lele|2 |2 22 = ==
@
» C}1(3|5}7|8110(12|13|15(17!19
» O0|11(3[516|8110(12(13|15|17 '
0|24 |5|7]9110]12114 |16 {17
012135 (7 9101211415717
0|2i3|5|71|8 10112 114 118|117
113157 (81{10{12{13|15]17

EQUISONOS OBTENIDOS EN LAS SEIS CUERDAS DE LA GUITARRA

_ Equisonos .-

distancia, menos en la Cuerda Tercera,

Ha de procurarse retener en la memoria la ubicacién de los e
naturales y alteradas, en la extensién que se explica en la tabla,

Debe procederse en forma semejante con cualquier otra nota.
Dado que la tabla demostrativa esta formada con solo las notas naturales
notas que fuera alterada con un sostenido (ﬂ) debe subirse un semitono o un traste. Si por el contrario, fuera alterada con un bemol (b)
debe bajarse un semitono o un traste. Si su alteracién fuera: un doble sostenido
alteracion fuera con un doble bemol ([,,‘7),, deberd bajar dos semitonos o dos trastes. De
parten siempre de la nota natural indicada en la tabla.
Conviene observar la distancia de los trastes, que exis

BA 9801
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~e 63, Con el fin de facilitar al alumno el estudio y control de la ubicacion de los eqursonos, he creido conveniente tomar como base
las notas de las seis cuerdas al aire; en esta forma y con la ayuda de la Tabla demostrativa serd mds facil el aprender y recordar la
colocacién de una misma nota en las distintas cuerdas y en sitios diferentes. Veamos un ejemplo: Tomando la Prima al aire (Nota MI), su
primer equisono sera: en al segunda cuerda, pisada en el Quinto Traste; su segundo equisono, estard: en la Tercera Cuerda, pisada en el
Noveno Traste; su Tercer Equisono, en la Cuarta Cuerda, pisada en el Décimocuarto Traste; y su cuarto equisono estard en la Quinta Cuer-
da; pisando en el Décimonoveno Traste, Con esta explicacién como base, no creo necesario repetirlo para cada cuerda puesto que estd de-
mostrado en las demds cuerdas en ¢l ejemplo ilustrativo y en la tabla.

(para evitar que fuera muy extensa) cualquiera de estas

(%), debera subirse dos semitonos o dos trastes y si su
be tenerse en cuenta que todas estas alteraciones

ten de un equisono a otro dado que en todas las cuerdas conservan la misma

quisonos; para esto, es conveniente practicar con diferentes notas,



TLeccion N° 12

~Aplicacién y practica de los equisonos
64 . El alumno de haber comprendido los equisonos y su distribucién en la tabla, comienza a utilizarlos en este
. ejetcicio, teniendo siempre muy en cuenta las indicaciones anieriores sobre el desarrollo de los dedos de awbas
 manos. Como &n tods principio el alumuno encontrard alguna pequeiia dificultad. Al aplicar los equisonos, debe to -
_marse el tiempo necesario hasia ubicar la Nota v la posicidn de algunos compases. Es de gran utilidad fijarse que
cuando un dedo pisa una Nota y esie mismo dedo se encuentra en otra en el compds, o en otro compds en la misma
cuérda, debe correrse ese dedo sin levantarlo; ésto facilita mucho su ejecucidn.
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Leccion N- 13
68, El tercer dedo que pisa el DO Grave permanece lirme, sin levantarlo, en los cinco primeros compases; lo mis-
mo de hace con los otros bajos. El ligado en &stos es de prolongacion del sonido, manteniendo la nota todo suva-

lot.
'Se ha de pulsar con mucha exactitud el SOL Unisono del compas 9. el bajo, la semicorcien con puntilo v el pa-

‘ga de la fusa a la corchea.

14 , g @ _
s S Mt lﬂ -
ity 1! I! . u:.j :'_331 4 'h
:

1 e s :
i Y — —& BT ) O I = = -~ = - = o
Y7 = -.a o 3 —513 -.- - . = P . 24 & 5 p LW £ - - vr‘
° -.T\ -r- vr | /r‘ 3-'0 ? r k ‘ﬁ ?"F— NG))
Y P »
-

P o bt i T Qg

i mi m ; m --jm"" s - SO
? N N e N 0 41
— &

0,

ni 2 1 Fall] Ld} T Y 0
M PRI 4 e 1 Al PELYS )3 8] - ~ 7
(R ESS S e oo
|R = M 2 e 3 hd 2 »
p@ . ® @ —r— f -F—
)
__,ﬂgml 3
-1-9 2 b H h ) % h 1[— 1; -
z —o1 —e e r—ca te s T et o o
o X S— I‘ * @ "ﬁdq ——g-% o S yar—"
L Yo N “ﬁ— ) Ay = = 3?‘
. . 4 o
® @ ; !T. 2
(4
B 0801




28 -
Leccion N° 14 ..
66. Apliquese ol misma ejemplo en los acordes que el de la Leccidn N2 4, pdgina N° 23, con la diferencia que

las notas blancas se han de oir en todo su valor, graduando la pulsacién en las notas altas en forma que permitan
destacar la melodia de esta Leccidn.
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| Escala cromstica en toda su extension

67. £l alumno debe aprender lag notas sobreagudas para completar la Escala cromdtica en toda su extensidn. De-
be practicar su descensc con bemoles igual que en la escala anterior, teniendo en cuenta las mismas indicaciones, Kl

primer dedo de la mano izquierda corre, subiendo y bajando, sin levantarlo del diapasdn. Téngase presente el no pul-
sar dos veces seguidas con el mismo dedo. : ' : :

O Svtv)vl-ar'eagudos

E Ascendentes
ILe [Si] Do [ Re [Mi] Fa [Sol | La 11|
2 3

1
4 1,2 340 s
234,12 3-,,.--_! - .
im £m gl 4 g3 401 2 3 4!#.#"#"':5#_:::%#‘_:; T
rersrere oo tia s e Oy e o S PIE
"%ﬁ: g eje e e L Trastes 5 6 7 8 9 10 111213 141516171819

34 1 p2 3 b 1eh%3
1..1229.%_? béz hgﬁi " £ -

H
1
|

| La| Si|Dof Re | Mi |Fa| Sol| La | Si |
Sobreagudos Descendentes

| Leccion N? 15

68. Para cada corchea del bajo hay un tresillo en el agudo; todas las corcheas se pulsan con el Pulgar, En el pri.
mer compds y primer tiempo estdn indicadas las letras que corresponden a los dedos de la mano derecha, que puisan
toda esta leccidn; los tresillos se han de ejecutar con mucha igualdad en la pulsacién y distancia de las notas, %ni-
camenle se acentia un poco mas fuerte el bajo, en el primer tiempo de cada compés. Cuando un dedo sea més dé-
bil por naturaleza o por falta de ejercicio, deberéd presionarse més a éste con el fin de que complete su fuerza en
la pulsacién a la de los demds dedos, ’

"En el Compas 14, el segundo dedo que pisa ei DO # corre al RE del compds 15, sin levantazlo; de lo conirario,
resulla dificil Ja realizacién de este compds. Esta prictica debe aplicarse en muchos casos andlogos; manténganse

un poco abiertos los dedos de la mano izquierda con el fin de evitar movimientos innecesarios. Los 'dedos indice y
medio pulsan hacia adentro de la mano, sin rozar la otra cuerda,
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Leccion N2 16

" 89, Sigase la misma prdctica en la aplicacién de los equisonos en esta leccién; manténganse en todo su vaior las
notas del bajo que pulsa el dedo pulgar; los dedos de la mano izquierda han de pisar con firmeza y cerca dela
divisién, para obtener un sonido claro vy prolongado, y graduar la pulsacidn de las notas con la plica hacia arriba,
con el in de que el bajo se oiga todo el tiempo que requiere su valor. '

SOR

Leceion N¢ 17 ,_ .
70 . En este ejercicio no estd indicado e! movimiento o aire a que debe tocarse. El discipulo ha de aspixar a e
secularlo de prisa y con claridad. Cuando el dedo indice pulsa en unién con el dedo mayor, dos notas juntas, se ha
- de aplicar mds atencidn al dedo fndice por ser este dedo mAs débil gque el mayor. También en este ejercicio se ¢o-
mienza a ensefiar a que ol dedo pulgar de la mano izquierda no abandone el mango cuando sube o baja; ha de
estar siempre unido a él, doblando su &ltima falange. Acentdese la primera nota de cada compds.
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Leccion NS 18

71. Fa de gran utilidad este estudio de s

ha de. distribuirse. bien .igual la distancia d
pulsa, apoydndose sobre la cuerda inmedia
¥ mayor pulsan hacia adentro de la mana, sin

. cuenia todo lo indicado, hasia que los dedos estén bien disciplinados.
este ejercicio durante el curso de su estudio, pues le serd sumamente
dependencia y velocidad en los dedos de esia mano, Es conveniente a
en la leccion N? 9, pdgina 25, en los ocho primeros compases solamente.

rozar las otras cuerdas.

eisillos para los dedos pulgar, indice, mayor
e las motas y la fuerza en la pulsacion.
ta, sin diferenciar la fuerza en la pulsacién con los demds dedos, E} ‘ndice
Se ha de estudiar despacio para temer en
Aconsejo al discipulo estudiar todos los dias
provechoso y llegard a conseguir una gran in-
plicar a este ejercicio la misma practica usada

or y anular de la mano derecha;
Bl dedo anular es el wnico que
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Leccion N° 19 |

772, En sste ejercicio se debe tener en cuenta dospartizs en la primera los dedos fndice y medio de la mano de-
recha pulsan hacia adentro sin apoyarse sobre la otra cuerda; en la segunda, el movimiento es en forma inversa,

es decir, los dedos fndice y medio pulsan también hacia adentro, pero apoydndose sobre la ofra cuerda. Conviene
practicar despacio este ejercicio de manera de acostumbrar los dedos de las manos a que obedezcan a ambos

movimienios.
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Leccion N° 19

practicar despacio este ejercicio de manera de acosiumbrar los dedos de las manos a
movimientos.

—3f — i # o
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- 772, En este ejercicio se debe tener en cuenta dospatizs:en la primera los dedos fndice y medio de la mano de-
recha pulsan hacia adentro sin epoyarse sobre la ofra ‘cuerda; en la segunda, el movimientc es en forma inversa,
es decir, los dedos indice vy medio pulsan también hacia adentro, pero apoydndose sobre la otra cuerda. Conviene

que obedezcan a ambos
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'SEGUNDO CURSO
Leccion N¢ 20
Preparacién de la cejilla (Ver 1dmina)

73 . Coléquese el dedo 4ndice de la mano tzquierda, bien rigido, parale-
lo a la primera division o traste, casi junto al metal, apoyando un poco
con el lado eiterior derecho; de manera que al apretar con el pulgar que estd
debajo del diapasdn, las falanges del dedo #ndice no cedan ala presidn que
hacen los dedos formando pinza. El ejemplo de esta Leccidn con la C. 1 o Ce-
jilla Primera, esté dividido en cinco partes o frozes; comenzaremos la = précti
ca con el Primer trozo; una vez colocada la cejilla v el sequndo dedo en lano.
ta LA; debs mantenerse bien apretada la Primera, luego pulsar, corriendo el
Pulgar desde el FA grave hasta el FA agudo, observando si las notas suenan
con claridad; si asi no sucediera, hay que rectificar 1a colocacidn de los dedos
"1 v la presidn de los mismos. Los demés dedos, no siendo el ndice v el pulgar,
- deben apretar con mucho menos fuerza, para que no confrarreste presidn- a
e —<. la pinza de la cejilla,

Hasta que no se haya conseguido claridad y una buena digitacién de ambas manos no debe pasarse al estudio del
segundo trozo, Estos ejercicios deben practicarse un poco todos los dfas, hasta conseguir gue los dedos dominen a sus
-misculos y aprieten con facilidad toda la extensién de la cejilla en los cinco trozos. S .

- Con el buen estudio de estas prdelicas el alumno queda de hecho habilitado para ejecutar otros ejercicios de ce-
jillas, que encontraremos mds adelante: Léase el pdrrato N?247.

’ . Trozo N2 2 Trozo N°3 | Trozo N4 l Trozo N5 l
: - 7
%+ ;aJ —1 J' s 4‘J J 3
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Lecocion N° 21
. 74, Estos pequefios ejercicios en arpegios en los tonos DO Mayor y su. relativo L4 Menor armonica, son de gran
utilidad para ambas manos. Se han de estudiar los cuatro primeros compases hasta tener completo. dominio y conse-
- guir velocidad en la ejecucidn y terminar en los dos altimos compases que constituyen la T'énica del Tono. Los dbdos
dd medio pulsan con fuerza hacia adentro, apoydndose sobre la otra cuerda. Es conveniente su. préctica diaria has-
- la conseguir lo indicado. Los dedos que pisan las notas SOL y 87 del primer compds no se han de mover de su sitio
..... hasta pasar a la Tdnica.
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Leccion N 22

R 75. FEl dedo pulgar es el que més actuacién tiene en este ejercicio. Ha de sequir las sariantes de las notas del ha-

jo; cuando éstas van en ascenso han de pulsaxse con mas fuerza proporcional en cada nota; v, en su descenso ha de
disminuir la pulsacidn en forma proporcxonal Resulta este sjercicio mds agradable al oido, acentuando los bajos del

Ja mano derecha, alternan con el dedo pulgar.
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- primer y tercer tiempu en cada compds, la mano izquierds casi no se mueve de su sitio; los dedos tndice y medio de
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Lececion N° 23

76. FEste pequefio ejercicio en terceras nog servird para practicar a correr o desh ar los dedos de la mano izquier .
da sin levantarlos de las cuerdas, ssivo algunos compases, Jintense los dedos fndice y medio de la mano derecna,
haciéndolos accienar al mismo tiempo, con un movimiento de falanges, casi sin mover la mano. El primer compas
pilsese cerca del puente y.con fuerza; v el segundo mds débil y cerca de la larreje a fin de acostumbray lama-
no derecha a mahzar la expresion en los sonidos. Repitase el mismo ejemplo en los demds compases.
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Liececion N° 24
77. Se ha de prectar especial atencidn a la presidn de los dedos pulgar ¢ indice de la mano izquierda,Enelco-
- migtizo” de* este sjerciciv: el deds 19 pisa-la nota FA‘Gfa'iie',“del"p‘ri’m”ér’“’ce’mpég;‘*h'a’éi:éﬂ‘dq"'pi‘n’za’ con ¢} pulgar que ege
t4 debaio, para que no ceda la presién que tiende a aminorar cuando el dedo 29 que estd en el FAY, grave, corre
al SOL; sin mover la mano y sin levantar los dedos, se coloca el dedo 37 en el SOLH, v despuds de éste el dedo
- 82 en el LA, Rocién después se levantan Tos cuatro dedos v se aplica la- misma- préctica; comenzando por el LA# .
grave, y asi sucesivamente en todas las cuerdas hasta llegar al 1.4 agudo; en seguida de esto, ge coloca la cejilla pri-
mera vy se ejecutan los compases restantes. Se comienza de nuevo con el FA Y grave y se sique. el mismo éjemplo
hasta llegar a la octava divisién y se vuelve por el mismo trayecto recorrido, aplicando la misma préctica. Se ha de

estudiar un poco cada dfa hasta consequir esta finalidad.

Practica diaria
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seceion NP2 . :
78;.”1468”'&6&69 de la mano izquierda,se habittian en esta leccidn a estar bien abierfos para que sin desviarlos caigan
sobre las cuerdas en sus respectivos trastes, por ser éstos los mds anchos del diapasdn. Para facilitar la ejecucion
de esta leccidn; se tendrd cuidado de no apretar mucho las cuerdas, sino lo necesario, y el dedo pulgar gue esta
cléba;‘o, ha de corresponder a la presién de cada uno de ellos. Fn el primer compds estin indicados los dedos de
la mano derecha, que pulsan toda esta leccién. Acentiese el primer tiempo de cada compds.
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79 éhtuese més.fuerte el Primer tiempo, piano €l segundo y regular el fercero, en cada compds, destacando
las notas del Canio, manteniendo los bajos todo su valor Los dedos de la mano zzquxerda gque se repilen en va-

rios compases 1o se 1evantan hasta su termmacmn

Leccion N° 27

80. Ejercicio para los dedos pulgar, {ndice y medio de la mano derecha. Ha de marcarse ur poco
mas el primer baje que ‘el sequnds en log compases de esta leccidn. Péngase atencidn a la mano izquierda. Cuando un”
mismo dedo estd en dos notas distinias y en la misma cuerda, se corre sin levantarlo; por ejemplo: el dedo 1° del
I"Aﬂ: del compds 8 cdrrase al SOL del compds 9
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Lieccion N°28

- 8l. Previo al estudio de esta Leccidn, 1éase nuevamente el pérralc 55 de la Leccxon N? 4, que explica la ac-

" c1$n de los dedos de ambas manos en la ejecucidn de acordes y apliquese esa practica a los trozos A, B, C,de estalsc--
cidn.. Se observard que el primero de estos trozos es el mds fdcil, el que sigue lefra B-es-més dificil-y-elletra C es
afin mds que los anterioxes. Pox consiguiente no dede pasarse de uno a otrc, sin haber aprendide bien el primero, Ho
de repefirse muchas veces cada uno de éstos hasta tener un conipleto doiinio-deellos, sobre todo loz cambios dela
mano izquierda, que han de ser espontdneos.

Trozo A ' - - Trozo B

/a‘mste en los acordes, y aplicar la fuerza necesaria que ellos requieran, con el fm de que se oiga con clar zdad foda
ld meIodxa de esta leccidn en los bajos: se han de mantener éstos en todo su valor En el primesz compés estd indi-

CANO
Lececion N°30

83 Ejercicio para los dedos pulgar, indice, medio y anular. Este ejexcicio es delicado para su ejecucidn;ha de
ponerse mucha atencidén a la mano derecha y tener el mismo cuidado con la distribucién de los cuatro dedos
de esta mano,Destdquense las notas del canto-y del bajo, acentuando la primera de cada grupo. LOo dedos fndice
v medio pulsan a media voz hacia adentro de la mano, sin rozar la otra cuerda.

Allegro
a a a . g 5. a n e
4|l mim | mim im i m LM G M pmen D [T B P e ———
< O A pym—— =al' 1 3 1[4‘ ; -fd] .‘l }
| 70 & s a A . St~
R p P P P - : T'

BA 9801




Leccion N931 -
- De los ligados

84, Tigado es el enlace de dos o mds notas consecutivas, sin inferrupcion del sonido, es decir, prolongdndolo de
una nota a otra. : '
.. La indicacidn del ligado se hace con ayuda de una linea curva o medio paréntesis ( — " ).La ejecucidn de
" Jos ligados es: importante; dado'que con ellos se lavorecen los matices de las composiciones en que se aplican. En
el ligado, la mano izquierda ejecuta, dos, tres o cuatro notas, subiendo o bajando, sin que la mano derecha haya
pulsado mds que la primera. -

Los ligados pueden ser simples y compuesios. Ligados simples son aquellos que se originan entre dos notas. Li-
gados compueslos son aquellos que se originan entre tres o mds notas. .

Los ligados, simples y compuestos, pueden dividirse en tres clases: ascendentes, descendentes'y combénaros,

Ligados ascendenies son los que enlazan una nota con una o més notas mds altas. Ligados descendenies son los
que enlazan una nota con una o mds notas més bajas. Ligados combinados son los que se componen de ligados
ascendentes y descendentes, sin interrupcidn. : )
. *Ligados ascendenies se ejecutan: pulsando la nota inicial, y aprovechando la vibracidn. de ésta se deja caex el
‘dedo correspondiente de la mano izquierda, con fuerza, en forma de martillc sobre la misma cuerda. Ligados de-
seendentes | §6 sjecutan: colocando a un mismo tiempo los dedos de la mano izquierda; se pulsa la primera notayel
dedo correspondienie de la mano izquierda gque pisa la nota aguda, ejecuta tirando la cuerda hacia adentro de la
manc,curvando el dedo hacia arriba con el fin de evitar el roce con otra cuerda. Ligados combinadus, se ejecutan:
subiends y bajando, teniendo en cuenta lo que se ha explicado sobre los ligados ascendentes y descendenies, También
los ligados combinados se ejecutan sobre dos cuerdas diferentes. El grupo del quintillo muestra el ligado combina-

s cuerdas (@ y @; para su ejecucion,. se pisa_el DO con el dedo 19, se pulsa la nota y se d=ja este dedo

lo. da, en seguida se deja caer con fuerza y en forma de martillo el dedo 29 sobre la nota L4 y des-
e esto el dedo I°, que estd en el DO tira hacia afuera la cuerda y hacia adentro de la mano, produciendola
nota SI-alaire; aprovechando la vibracidn de ésta, se dejan caer casi a un tiempo los dedos 32 y 19, con tuerza el
32 produce el RE y tirando hacia afuera el dedo 1?2 da la nota DO.

!

Ligados ‘simples Ligados compuestos

Demostracidn '
e og 1o @ 30 1o 3
EIEMPLO Ascendente ' Descendente
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Leccién NS 32

“ 85 Es conveniente primero, que el alumno estudie solamente la melodia de este ejercicio tal como estd di-
--gitado; sintocar-los-bajos,; con el fin de-facilitarlo.. Los. dedos de la mano- 1"qn1erda ‘han. de. pisar bien perpen-

dicular, doblando las falanges, formando puente, en forma de que espontdneéamente pisen y presionen la nota,
y al pulsarla produzca un sonido claro en el hgado. Después de practicado esto, estidiese aphcando el bajo
e A cada- conpds;. con esto’ su. ejecucién resulta mds lcil y provechosa. .
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86. Acentiiase el primer y tercer tiempo de cada compads; los dedos indice y medio pulsan alternando con el
pulgar, los bajos. se. hap de ozr en todo su valor. El dedo P Gue pisa el LA dei compds 10, no se ha de mo-
, hab g
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‘Leccién N? 34

-~ Escala-cromatica de tres notas por tiempo, acentiese la primera de cada grupo,
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Leceion N° 35

~ 87. Manténgase dquicta la mano izquierda y los dedos abiertos frente a los primeros trastes; se mantendran

‘oc dedos que pisan las nofas hasta que haya sonado la titima de estas en cada grupo El dedo puigar de

la mano derecha ha de pulsar ‘doblando la tliima falange. Acentiese, como cn la Leccidn anterior, el primer
..y tercer tiempo.
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- Liegoion N- 3¢ , _ .
88, FEjercicio sobre la Escala de LA Mayor y FA#? menor melddico. Extensién dos octavas.

" Ha de ejecutarse desde el principio con tiempo muy moderado, aceniuando la primera corchea de cada tiem-
po, manteniéndose el mismo ritmo en las semicorcheas de los compases 5 y 6, sin variar el tiempo. :
. Préstese atencidn al dedeo de ambas mapos., Los dedos de la derecha, menos el pulgar, pulsan apoyandose.
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" Leceion N237 ,
89, Ejercicio para los dedos de la mano derecha. El dedo pulgar es el que desempefia mayor acti-
vidad de este ejercicio. Se deben destacar los bajos con claridad y acentuando el primez y fexcer tiempo de cada com-
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pés. Los dedos éndice y medio pulsan con menos fuerza, sin rozar la cuerda inmediata inferior. Las notas LAy MT de: me-
~ dio en los compases 4-6-8y 10 se pisan al mismo tiempo,

io en los cor de una vez, con e} primer dedo, doblando su tliima falange.
Péginall7. Ejercicios de Ligados. Estudiar del N? 6 al 20; distribuir uno por. cada leccidn.
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Leccion N° 38

90. Las notas lercias y sexlas que constituyen el canto o melodfa de este ejercicio han de ejecutarse con mucho a-

juste en los bajos y han de conservar bien su valor. Fl dedo pulgar ha de actuar con mucha justeza en las no-
tas del canto, manteniendo la igualdad en la pulsacidn y en

la distancia de las mismas. El movimiento de los de-
dos pulgar, tndice y medio en la pulsacién, ha de ser de falange, casi sin mover la mano. :
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Leccion N° 39

Apliguense las mismas indicaciones del ejercicio similar anterior. 03
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Leccion N° 40 -

91. Destdquese el eafito, sosténganse las notas largas todo su valor; la parte media menos fuerte; para ésto es
preciso que el dedo anular pulse con mdés fuerza hacia adentro, apoydndose v a un tiempo con el pulgar; los dedos
tndice y medio hacen lo conirario, pulsan menos fuerte y hacia adentro, sin rozar la cuerda inmediata, asi se aper-

- cibirdn correctamente las tres voces.
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Practica diaria S
Leccion N°41

BE ]
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FT CARCASSE

02. Este ojercicio es de mucha utilidad para ejercitar los dedos mds torpes, es decir: el dedo enular de la mano
derecha, v los dedos 3 y 4 de la mano izquierda; éstos se han de levantar lo menos posible del Diapasdn, el dedo
3 permanece lirme en los dltimos compases. Los dedos de la mano derecha pulsan apoydndose sobre la otra cuerda,
Practiquese todos los dfas, subiendo y bajando por semifonos, sin cansar las manos, hasta llegar a la 12 Divisidn,
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Lieccion N2 42

TARREGA

93. La accidn del dedo pulgar en este ejercicio es de mucha importancia; ha de obrar con evaclitud y sollura en
la pulsacidn y en los valores de las notas; mirquense bien los acordes en el primer tlempo de cada compds, Todas
las notas con la plica hacia abajo se ejecutan con el dedo pulgar.
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Practica de escalas
Grupo NP1 (vedse pig. 52)
Leccion N°43
G4 . Las notas biancas con puntillo, del bajo, se han de ofr en fodo su valor. La distribucidn de los dedos gue pul

~ sa la mano dereclia estd indicada en algunos compases. Acentiiese la primera fola en los ligados y que ésios
se oigan con claridad. .
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Lieccion N? 44 .
5. Una de las cosas mas importantes para la ejecucidn de la buena musica en la guitarra, es sostener lasno-
tas de una parte mientras se mueven las notas de ofra. Para ésto se necesita ejecutar con escrupuloss exactitud
“el valor de todas ellas, manteniendo inmdviles y con una fuerza ignal de presidn los dedos aque ejecutan las notas

de mds valor. Esta leccidn v la siguiente tienen ese objeto,
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Leccion Nf45

Obsérvense y apliguense las mismas ‘indicaciones de la Leccidn anterior.
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Leccion N°46

TERCER CURSO

96. Acentiense el primer y tercer tiempo en cada compds, los bajos deben oifrce en todo su valor. En el compds
14 el sequndo dedo que estd en la nota LA, cdrrase al DO del compds 15; sosténgase el mismo dedo y cdrrase la
pota 81 del compds 16; ésto facilita mucho la buena ejocucidn., Manténgase el sonido de la nola aguda que pulsael

dedo anular, sin obstruir el tiempo entre las demds.
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- Practica diaria
Leeman Ne 477
© 07, Ha de prestarse atencidn a los dedos de ambas manos; los dedos fndice y medio de la mano dezecha pul.

_san hacia adentro apoydndose sobre la cuerda. Estidiese diariamente, guardando pot igqual la distancia de las nofas.
iR iedida que se facilite su ejecucidn, debe acelerarse el ritmo hasta focarlo con velocidad y soltura.
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Leceién N 43 / |
En el primér comp#é estd indicado el dedeo gue pulsa la mano derecha todo este -ejercicio. Aphquense lag mis-

la leccidn N 40, pérrafo 91,

mas indicacighes de
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Leceiéon M 49 /
08. Para ,tﬁaten@r«é buen sonido y pureza en los ligados, ha de sacarse hacia almera y encorvarse un pocola
mufieca de 14 mang izquierda, de manera que los dedos de esta mano caigan perpendicularmente y pisen con las

s

yemas, formandd puente sobre las cuerdas, cexca de las divisiones. Acentttese la primer nota del primer tiempo
y un poce menos la del segundo tiempo en iodos los compases.
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-~ Capitulo/

_ Practicas y ejercicios en las escalas y arpegios mayores y menores -
4 OG 'Las-escalas en la guitarza tienen una particularidad: cada una de estas se prestan a una, dos o mas digita-
‘ciones; es interesante el matiz de sonidos que producen estas escalas en las distintas cuerdas. Para que el discipu-
‘|6 pueda darse cuenta de las diversas digitaciones realizables en una escala, lomaremos como ejemplo la Ezcala de
DO Mayor. Obsérvese en ésta la aplicacidn de los equisonos y el dedeo de la.mano izquierda: esta Escala da lugar
4 ouatro-digitaciones distintas, No todas las escalas proporcionan esta cantidad. S :

“erMEL didmero de digitaciones depende de la extensidn de cada una de las escalas. El estudio progresivo que el dis.
~“cipulo ha venido realizando hasta llegar a esta leccidn le ha permitido conocer la aplicacidn del dedeo de ambas
~'manos en algunas pequefias escalas preparatorias; &sto unido al conocimiento de la Tabla de los Eguisonos, coloca
“‘al ‘alumno én condiciones de modificar la digitacidn de una Escala cualguiera. Se ha de practicar ¢l ejemplo de
-.'esta leccidn en otra Escala con el fin de adquirir mds capacidad en el conocimiento del diapasén v practica de los
Equisonos. He creido conveniente distribuir en grupos las Escalas, habiéndolas numerado, para ser intercaladas y eje-
““cutadas ‘eéntre los ejercicios de serie en serie. Cada grupo conliene, por ejemplo, las siguientes escalas: DO Mayor
v ‘su relativo La Menor Arménica; ejercicio sobre la misma Fscala de Do Mayor. otra distribucidn vy digitacién y su
‘rolativo’ La: Menor Melédica. Estas dos iltimas escalas terminan con sus cadencias. del tono a que pertenecen;es con-
veniente que: el ejemplo de estas dos escalas se haga efectivo en todas las demas simtlares y se estudien diaria-
ente durante todo el tiempo que exige este curso, ' : :
No'es menester estudiar todas las escalas de un grupo de una vez, sino intercaldndolas entre los: estudios que
hay de un grupo al llamado del otro. :
Al comenzar la ejecucidn y préctica de las escalas es conveniente que el discipulo lea la Parte Il Cap. 19;
que’ trata la formacidn de las escalas divididas en secciones y la Parte II, Cap. 11 pag. 60.

Diversas digitaciones en la escala de Do Mayor
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52 ‘ _
Ejercicios de las Escalas Diatdnicas Mayores y sus Relativos Menores Armdnicas y Melddicas

Grupo N2 1
Do Mayor
/ .
" I I
= =
a?

¥

Ejercicios de las mismas escalas. Otra distribucidn

Do Mavor

ta -
a-3@ =3
|
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Eijemplo anterior,
Apliquese la misma numeracidn en las mismas notas.
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Grupo N
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Capitulo I

Practica de los arpegios en los tonos Mayores y menores

100. Fn el primer arpegio de Do Mayor y su relativo de La menor, estd indicado el dedeo en las notas cque pul-
san los dedos de la mano derecha. Se ha de tener muy en cuenfa su refencidn en la memoria, para gue éstos
sean aplicados en sus similares en los demds tonos, el discipulo tendrd que distribuir los dedos de esta mano,co-
plando de este sjemplo para aplicarlos en los demss arpegios con el fin de no equivocar la pulsacién, Acentfese
. la primera nota de cada tiempo, manteniendo a éste en proporcidn metronémicamente. Cada unc de estos arpegios
se han de estudiar paralelos a las escalas con sus cadencias, coincidiendo con éstas los tonos correspondientes,
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PRACTICAS EN OTHAS FORMULAS

101, tna vez estudiades los arpegios en lodos los tonos y bien refenida de memoria su primera formula, es
eonveniente aplicar en la prictica una iSrmula distinta cada dis, esto obliga a los dedos de ambas manos 2
cambiar la acentuacidn, sea al pisar como al pulsar las cuerdas, aceniuwandc la primera nota de cada Hempo. 51
el discipulo es perseverante en efercitar todos los dias esios arpegios, ¥ ia escalas mencicnadas, legard a obie-
ner pna gran desireza en la ejecucidn.
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Practica de escalas

Grupo N° 2 (Véase pdg. 52)

Leccion N2 BO

102. Ha de observarse en este ejercicio que el primer dedo de la mano izquierda pisa la cuerda Prima en
casi todos los compases, salvo en algunos que lo hace el seguado dedo v en la segunda cuerda; es convenien-
te en estos casos que corran sin levantarlos. Los dedos indice v medio de la derecha han de estar bien juntos
v pulsar a un tempo las tercias. Se ha de seguir el movimiento de las voces con la pulsacidn; cuando éstas su-
ben, presionun mds v cwando bajan, disminuyen, graduando v siguiendo la melodia del canto.
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EJERCICIC N-1

..-.103. Colocados los dedos de la fzquierde en cada grupo no se han de mover hasta gl grupo siguients, excepto
las' que pisan los hajos. Xl dedo pulgar de la derecha se ha de emplear con mucha desireza en la pulsacidn, des-
tacando con claridad 'las notas del bajo, acentuando mds la primera de éstas en cada compds.
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" EJERCICIO N?2

104 . Manténganse las notas del bajo en todo su valor, acentdense las nofas con el signo = . En los compa-
ses 1, 8,y O estdn indicados los cambios de los dedos gue pulsan la mano derecha. El dedo uno que pisa el
Sol agudo del compds 11 cdérrase sin levantarlo al Fa agudo del compds 12, '

Moderato s
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EJERCICIZ N¢3

105;_En cS pﬁpases 12 v 17 el arrastre o portamento, que figura, no tiene otra finalidad que correr el dedo
de una nota aotra sin levanirlo de la cuerda. En los tlimos cuatro compases ha de hacerse lo mismo; el pri-
mer dedo de la mano szquierda corre de un compds a olfro sin levaniarse. Préstese mucha atencidn & la digitacidn
de ambas manos, -
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! de las semicorcheas se han de pulsar con mucha igualdad en el sonide y distancia entre ellas
'y el ba;o, stas hay que acentuarlas un poco mds fuerfe, sobre todo el primer tiempo de cada compds. Obsérve-
- se-que el sequndo dedo de la mano dzquierds corre por la sequnda cuerda, en varios compases, sin levantarse . Fl
S M de la prima al aire persxste en todo el estudio, v es precisamenie esta nofa la que da un efecto de “campa-
. nela’i Aguado lo explica mds adelante,
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EIERCICIO N25 :
Leceion del arrastre o poriamento

“3¥]. ¥l orrasire o porlasenio es un ligado en el que el sonido es prolongado ¥ producido por un mismo dedo

y en una misma cuerda. La indicacidn del arrastre se hace con ayuda de una linea cuva direccidn varia de a -
cuerdo a la colocacién de las notas. Los arrastres pueden ser simples, compuestos 1 combinados; éstos a su vez pue-
den ser ascendentes v descendenles. Arrasires ascendenles son los que a partir de una nota suben hacia otra; vrrastres
descendentes son los gue a pactir de una nota bajan hacia otra. Los arrasires simples y compuestos se ejecutan y
se expresan en dos formas, como muesira el ejemplo, Tomemos del primer compas el primer Hempo: Arrasire
simple ascendente: se pisa el Lo de la cuarta cuerda con el segundo dedo, se pulsa la nots, se corre arrastrando
y presionando el dedo hasta llegar al Do#; la vibracida de esta cuerda ha de dejar bien definida la fonalidad de
esta nota, sin ser pulsada, Fu el segundo Hempo del mismo compds: Arrasire simple ascendente, se hace la misma
cosa von la diferencia gue la sequnda nota del arrastre se pulsa; ésto se indica colocando una nofila al final del
arrastre, tal como muesira el ejemplo. El mismo procedimiento se aplica a los arrastres compuesios, ascendentes y
descendentes.

Tos arrasires combinados se diferencian de los simples en que los combinados finalizan con un ligado produci-
do por el mismo dedo de la mano izquierda, sin ser pulsado. Los arrastres combinades ascendenies se obtienen dela
siguiente maneva: se pulsa la nofa inicial, el dedo de la mano izquierda que ha dado esia nota se desliza hasta co-
locarlo en un semilono anterior al lugar en que se ha de dar la olra nota; simulidneaments v en forma esponidnea
el dedo siguients golpea en forma de martillo sobre la nota indicada, dando ésto el efecio de un arrastre ligade.,

S el arrastre combinado o8 descendente se procede asi: se eolocan los dos dedos sobre la cverda en forma que
un dedo esté sobre la nota inicial v el ofro dedo en el semifono inmedialo inferior; pulsada la nofz, se deslizan
ambos dedos sobre la cuerda hasia que el dedo gue estaba colocado en el semilono inferior se coloca sobre el lu-
. gar en que s¢ da la ofra mota y simultdneaments v en forma espontdnea el obio dedo actéa somo lo expliciramos
- si el Mgado descendente, es decir: efecuta tirando la cusrda hacia adenfxo de la manoc, curvandc ¢! dedo hacia arri-
ba con el fin de evitar €l roce con olra cuefda, dando también el efeclo de vn arrastre ligado. -

S iﬂscen&enﬁe Descendents E : é Bscendente Descendenie E
st BIEMPLO 4, [
e
Bimnles ' Compuasios
E Bscendente Descendente § cenden% E
. .y EIEMPLO o
e ]
0 B - P 73 # y

2= . i
o s
w2ly e
? :
g

A = %A; i
| i AT T E

&
Wﬁ) R

| g
f.‘_ﬁ&l ﬂ ”2, n
é r‘: 3 =) Ly ﬁj (a Z
S

e S ELN il ¥ g .ﬁ S i % E
T = FI T

hA%) f T 1 -y —
o P 5 @ e ¢




Al

Practica de escalas
Grupo N° 3 (Véase pdqg. 53)
EJERCICIO N°6
108. Todas las notas con la plica hacia abajo se pulsan con el pulgar. Acentiense aguellas notes con e signo Y,

vy manténgase todo sn valor. Ligados. Estudiar del 21 al 87 (pérrafo 2083}, Digtribuir uno por cada ejercicio.
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E]ERCICIQ Ne7
109. Péngase especial cuidad

o en hacer ofr con mucha claridad las dos voces, sostener en las nofas largas

todo su wvalor.
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EJERCICIO N2 8
Apoyaturas y mordentes

110. La apoyatura es una notita cuyo corto valor se toma del tiempo de la nota que le sigue, razdn por lo quese
ejecuta con brevedad. Su ejecucidn y practica es igual a los ligados, simples y compuestos, ascendentes v ‘descendentes;
con la diterencia que éstas no tenen valor y son notites de adorno colocadas al costado izquierdo de la nota: y- se
tunden en el tiempo de ésta. Las apoyaiuras, estén constituidas por una o dos notitas 'y cuando las notitas son dos ©
mds, veciben el nombre de Mordentes; la ejecucién y prdctica de éstos Gltimos ‘es tgnal & Ja de' los ligados combina-
dos. - EEEE T A
Para. conseguir buen electo en las Apoyaturas y Mordenies es necesario qie la mano- iZzquierda comience su prac-
" tica despacio 'y habrd de ir aumentando su velocidad poco a poco hasta aproximar estas notitas todo lo posible a la
- nota que le correiponde. Ha de procurarse en todos los casos mucha nitidez en los sonidos.
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EJERCICIO N° g

111, Se pondrd especial cuidado en la exactitud del vanto del bajo v la colocacidn de los dedos de la mano izquier-
da,especialmente en el compds tercero, Los dedos pulgar, indice y mayer han de accionar con un movimiento de fa-
lange hacia adentro de la mano, sin que ésia se mueva,

Moderato

racties diaris
EIERCICIO W2 10

2. Blercicio pata fortalecer v meforar Iz presidn de log dedos de ls mano izgnierda, Bl ciemplo de esfa Lec
cion debe esludiarse por semilouss, un poco todos los dfas hasis leasr & la Diviside 12 y luego volver en Iz mis
ma forma, Pare Gue eshe ejercicic sea mds provechoss, los dedos que pisan las notas, 5@ grave v Seld del primer
compde no v han de levanfar, sublendo y bajando en todn esle efercicio. Los dedoz 4 v 2 del mismo compds on
las nolag 8¢ v He del medio comren sin levantarios al Fef v Do, del compds siguienie, de modo gue son cuafrolos
dedos gee pasap de ve compds a oo, sin levanfarics. Los dedos de Iz mano derecha pulsan com fuerza spoyén.
. dose sobre I ohra cuerda,
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EJERCICIO N2 11

113. Signo de expresién, ——==— ;=== El discipulo debe tener muy en cuenta esfos signos de expresidn,da-
do que los habri de enconirar en muchas composiciones musicales, estudios, etc.; significan en realidad dos*‘expre-
siones™, quieren decir: en un €aso: ————=, erescendn; o bien, en el otro casor === diminuendo. B} signo de expre-
sidn sirve para graduar la pulsacidn y aumento o disminucidn del sonido; ésto se vexd de acuerdo a la longilud y .
a la mayor o menor abertura del 4dngulo; pues a medida que e! dngulo se va abiiendo, la pulsacion y el sonido au-
menta gradualmente, toda la exterfién del signo, Sosténganse las nolas ligadas todo e} tiempo gue indica su valor.
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EJERCICIO N12

114 . Los bajos de este ejercicio estdn constituidos por la Escala de Do, En los dos primeros compases estdn in-
dicados los dedos que pulsan las notas en el orden ascendenie y en el compés 12 indican a los mismos en ordendes-
rendente. Lo interesante de esta leccidn es que se oigan con mucha claridad las notas del bajo gue forman la esca-
la, para ésto habrdn de pulsarse a media voz las notas altas, sin rozar las otras cuerdas. El compds 12 es el mds di-
ficil de ejecutar con claridad y para realizarlo mejor se ha de sacar y ahuecar la mufieca de la mano izquierda,de
manera que permita a los dedos de esta mano pisar las cuerdas en forma bien perpendicular.
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: Précti@iaﬁ de escalas
Grupo N° 4 (Véase pig. 54)
EIERCICIO N?13

115. Se ha de procurax destacar bien el canto en los bajos; las notas de los tresillos se han de ofr a media voz,
salvo aquellas que estén combinadss ¥ se tocan a un Hempo con el bajo.
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116, Se pulsardn con igualdad las tres notas de cada acorde, dando més fuerza al fndice. Reguiere - especial cui-
dado la ejecucidn de los compases 3, 4 v 7 de la segunda parie; acentiese blen la primera tercia de sada grupo
en los compases indicados, :
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EJERCICIO N¢] 5/

P . , . ,
117, las £ éfty{ blancas con punto debajo v las notas negras con la plica hacia arriba, se han de destacar mas
crue las cordheas; acentuar los bajos en el primer v (lercer Hempo. )
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Practica diaria
EJIERCICIO N° 16

Escalas cromdticas de cuatro notas por tiempo, acentitese la primera de cada grupo.
Practiquense las dos digitaciones en la pulsacidn.
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EJERCICIO N°17

118. Prociirese que los bajos se oigan con mucha claridad; puesto que en ellos estd el canto de este ejercicio.
Distribdyase bien la distancia de las notas en cada grupo, sin que haya interrupciones en los aivasires y elliga-

do del sequndo compds.

Allegretto
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'EJERCICIO N° 18

119. Las notas blaneas con
muchg claridad en log ligados,
tresillos gze pulsan con los de

Allegra rJ ‘=65
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puniillo, que establecen los bajos, se han de oir todo su valor, Procurar en lo posible
arrasires y epoynduras, también en los signos que indican la expresidn. Todos los
dos Indice v medio, ¥ las notas con la plica hacia abajo con el pulgar,
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EIERCICIO N?19

120, TREMOLO. El trémolo es uno de los electos que mas impresién causa en.la guitarra cuando se ejecu-
ta con precisidn y rapidez, Para obtemer ésto, se requiere mucha practica y perseverancia diaria en su ejecucidn.
Este pequefic ejercicic no opone ninguna dificultad a la mano izguierdas, precisamente para no- distraer al disci-
pulo, va que toda la alencidn de éste debe estar sn su mano devecha. El dedeo propiamente dicho con que se.
ejecuta el trémolo es el primero gue estd en este ejercicio. El 292, 3% y 49, que estdn debajo dividido en tres
compases, Tepresentan la inversién del primero, Su practica sirve para combinar y equilibrar la fuerza de los de-
dos en la pulsacidn e independencin en la ejecucidn. Una vez bien estudiado el primero se repite lo mismo con
el sende dedeo; despubs de ésto se repite el primero; después de ésto se pasa al fercero; luego se repite el pri-
mero v después de éste se pasa al cuarfo. La pulsacidn de los dedos indice, medio y anular es hacia adentro de
la mano, sin rozar las otras cuerdas. Se ha de estudiar despacio, imprimiendo cierta fuerza por igual a los de -
dos y observando mucha igualdad en la distancia de las notas.
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Practica de escalas
Grupo N°5 (véase pidg.54)

EIERCICIO N2 20

121. £l compéds 12 de sste ejercicio es el mds difizi, por esta causa cuando se lHegue a él, ha de repetirse
rarias reces sdlo este compds, hasta anular su dificultad, Las notas gue estin enirente una de otra se han de
pulsar vy oir bien a un tlempo. Acentiiese el primer y tercer tiempo en todos los compases.
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/\ EIERCICIO NP 21
| Arpegio y cejilla
‘ 122. — Este ejercicio es de gran utilidad para las dos manos, fortalece ia izquierda v le da fuerza ¢ independencia a los dedes de Iz
mano derecha. Como este ejercicio es sin duda, violento para la resistencia de la mano izquierda, debernos insistir en que el discipulo
proceda de la siguiente manera: aprendida la primer formula, siga por semitonos ascendentes hasta Hegar al cuartotraste; unavez Negado
a esta altura, se vuelve invirtiendo los compases del tono mayor y de alli se desciende at segundo traste con la posicién del tono menor,
volviendo a aplicar los dos compases mayores, ¥ asi sucesivamente hasia legar al ejemplo de la cejilia primera. Esta practica servira de
modelo para que el discipulo a medida que aumente su resistencia, amplie la extensién hasta Hegar a la Décima division de este ejercicio,
ida y vuelta, sin levantar la mano del diapason. En esta féormula se acentia el dedo anular en cada grupo de tresillos ¥ se ha de procurar
que el bajo se oiga con claridad hasta el final de cada compéds. Una vez estudiado -este ejemplo habra de repetirse igualmente todo lo
indicado, acentuando las notas con el signo >.Esto resulta de mucha utilidad para la independencia de los dedos en la pulsacién.
En la segunda formula han de seguirse las mismas indicaciones que en la primera, pero acentvando la iltima ¥ primer nota de cada

grupo.
Prictica diaria
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EJERCICIO N°22

12%. — Se ha de marcar un poco la primera nota de cada iresillo y se distribuira bien Ia distancia entre ellas en cada grupo,
acentuando un poco mds el primer y tercer tiempo en cada compés. Es conveniente graduar la pulsacion con el movimiento de las vooes;
cuando éstas suben ha de aumentar el sonido y cuando las voces bajan, habra de disminujrlo. Observar que algunas veces &s la parte alta la
que se mueve; otras veces es la parte baja; en esta forma se contribuye a matizar y se evita Ja monotonia en la igualdad de los tiempos. Es

muy conveniente practicar diariamente este ejercicio.

Allegretto
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TARRECA

EJERCICIO N°23

124. — En el primer compds y primer tiempo de esta leccidn tenemos al costado del acorde apoyaturas dobles subiendo. Para ejecutar
estas apoyaturas y el acorde a un tiempo el discipulo habra de formar un tresillo con las notitas Mi, Faﬁ y la nota Sol agudos. Se pulsa l4
primera igual que en los ligados compuestos, se han de practicar muchas veces estas tres notas hasta aproximar todo lo posible las dos no-
titas a la nota Soly fundirlas en el valor de ésta; una vez realizada esta practica se aplican las apoyaturas al acorde; 1° se pulsan a un tiempo
la notita Mi y las notas Sol del medio y Mi grave y 2°aprovechando la vibracion de la primera se hace efectivo el tresillo practicado en ésta,
En las apoyaturas bajando, se colocari los tres dedos a un tiempo en sus respectivas notas, se toma como ejemplo el compds 9; el primer
dedo del sequndo tiempo-én la nota Si permanece firme; se pulsa la notita Re que fija el 4° dedo, éste a la vez, con un movimiento de fa-
lange hacia adentro de la mano y afuera del diapason, pulsa v liga esta notita Do; el sequndo dedo que estd en ésta repite lo mismo, liga és-
ta al 5i nota fundamental. Todo este movimiento ha de ser simultdneo en la practica.
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EJERCICIO N°24

125. Han de oirse cop claridad fodas las notas altas, con la plica hacia arriba, sue forman el canto.Losdedos
tndice y medio gue pulsan las semicorcheas lo han de hacer con menos fuerza y sin rozar las otras cuerdas.

Allegro
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Practiea diaria
EIERCICIO N? 25

126. Ejercicio para los dedos mayor y anvlar de la mano derecha. Se han de observar con mucha igualdad el
sonido ¥ distancia de las notas, destacando bien y & un Hempo lag corcheas v negras gue lovman o bajo,
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Practica de escalas
Grupo N®6 {véase pg. 55)
EJERCICIO N¢ 26 |
127. Manténgase el valor de las notas blancas y negras. Las corelcas han de oirse a media voz, azentudndo-

se el primer y tercer tiempo de cada compds. Obsérvese gue el tercer dedo que pisa el Fu del medio, perma-
nece firme en varios compases. Apliguese la misma préctica en los similares a éstos.
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Capitulo 1
CUARTO CURSO - RIQUEZA DE LA GUITARRA

Leeccion N2 1

De los sonidos armonicos

128. — Una de las gracias particulares de la guitarra consiste en los Sonidos Armdnicos. Estos estan clasificados en dos categorfas: ar-
monicos naturales y armoénicos octavados; a su vez admiten otra sub clasificacion: simples y compuestos. Arménicos naturales simples son
los que se ejecutan sobre una sola nota, los compuestos son los que se gjecutan sobre dos o mds notas. La figura que representa al mango
de la guitarra y los puntos negros que ella contiene comprende todos los armoénicos naturales que se puedan hacer hasta 12 divisién, desde.-
ésta hasta el puente se hallan otros a distancias proporcionalmente iguales. Debajo de estas figuras estdn representadas en las pautas las
notas de cada arménico natural en las seis cuerdas, Los mads usuates de éstos son los que estdn clasificados como arménicos Claros y los
cinco mds agudos estdn clasificados como arménicos obscuros y muchos de ellos en desuso. :

129, — Téngase entendido que en el diapasén general resultan los armdénicos como se escriben en el gjemplo de dicha lamina, peroc en
¢l diapason particular de la guitarra suenan una octava superior a la miisica escrita en llave de Sol

130. - E1 3 y el 2 con una rayita encima denotan que el dedo ha de pisar armonicamente la cuerda un poco mds adelante de las
divisiones 3@ y 22; los mismos nameros con rayita debajo (3 y 2) indican que se ha de pisar un poco atrds de sus correspondientes
divisiones. Para convencerse de que son desafinados aunque bastante claros los armoénicos que corresponden a la 78 menor (triple)} de la
cuerda al aire, no hay mas que cotejar el Sol notado 3 de la cuerda quinta, con el mismo Sol notado 5 de la cuerda tercera que debieran
ser unisonos, y se percibira que aquel sonido es mucho mas bajo que éste.

De dos maneras se representan los sonidos arménicos naturales en la pauta; 1¢, escribiendo las notas que realmente se hacen con los
agregados de dos mimeros, uno que indica las divisiones en que estan ubicadas las notas que se han de pisar arménicarnente y los entre
paréntesis- que indican lascuerdas; 20 ascribiendo la nota que representa la cuerda al aire y un solo nimero denota la division en que se
hace el armonico. En realidad, alqunos de estos arménicos no coinciden con el sonido a la nota escrita. Sor usaba de los armonijcos escritos
por este sisterna.
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Divisiones aS
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131. - Dejando a un lado los sonidos obscuros y desafinados, resulta que los armonicos de la quitarra que se pueden oir con agrado
sacados de la manera que va explicada, se reducen a 18 notas siguientes, cuya sonoridad va disminuyendo de lo grave a lo agudo.
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FIGURA N1 FIGURA N9z

13Z. En la figura N7 1 se ve la disposicién de los dedcs de la mano derecha para la ejecucion de los armdnicos
naturales v octavados simples. Los dedos mayor y envdor se emplean v pulsan oiras cuerdas cuando un canfo ar-
ménicp tiene acompafiamiento; en el parrafo 134 sigue la misma explicacidn. En la figura N°2 se ve lp diferente

distribucidn de los dedos para la ejecucidn de los armdnicos sefavados simples y compuestos, los que estdn expli-
cados en el pdrralo 136.
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RESULTADO DE LOS SONIDOS ARMONICOS

' ’153. - gste fragmento sirve de modelo Para ejecutar sus notas, en los arménicos simples y compuestos, naturales ¥ Gctavados,
Efecitese varias veces hasta retenerlo en Ia memoria para que sirvan de control sus notag en los sonidos armdénicos,

EIEMPLO

Andanfe

0] lg 1
a.&

-

Armonicos simples naturales

134. — Los arménicos simples naturales pueden ejecuiarse de dos maneras distintag: Primera: con la mano derecha sola; para ello se
vuelve ésta en la forma que se puede apreciar en la Fig, N° 1, pig. N°90. Se extiende cuanto se puede ¢l dedo indice, casi paralelo a Ia
cuerda, formando con ésta un angulo de 35 grados mas o Meilos, ¥ se apoya la yema sobre Ia cierds v en la divisidn indicada, sin
apretarla; en este estado el dede pulgar, que esta casi parpendicular a la misma cuerda, pulsa a ésta ¢ inmediatamente el indice deja de
estar en contacto con Ja cuerda; fa vibracion de ésia continia sonando armdnicamente. Segunda: también s gjecuian estos armonicos con
lzs dos manos; un dedo de 1a mano izquierda pisa arménicamente la cuerda ¥ la derecha pulsa las notas; en este caso & gue produce mejor
sonido arménico en Ia pulsacion es el dedo pulgar.

Practica
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Armonicos naturales compuestos

-135, ~En Ia ejecucién de los anmdnicos naturales compuestos Is mano izquierda ha de doblar bien su mufiecs de manera gue los
dedos han de estar bien tendidos, abiertos v paralelos a las divisiones In mds positle; cada uno de los dedos apoya sa yema sobre ja cnerda
¥ en la divisidn exacta que indican Ios ndmeros, Una vez distribuidos los dedos de Ta mano zquierda, fa derecha pulsa como de costumbre
en 3 misma forma que lo hace en Iog acordes, y en el acto la mano izquierda se levanta de las cuerdas con el fin de no entorpecer Ia
vibracidn de los sonidos arménicos. Para obtener buena sonoridad en los arménicos se han de pulsar las notas cerca del puente.

Prictica
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Armoénicos simples octavados

136, — Los arménicos octavados son clasificados igual que los naturales en simples ¥ compuestos. La amplitud de éstos peritite
gecutar toda I escala cromitica en amménicos y tienen la veniaja de producir sonidos claros v de calidad. Ademds tenen otra
particularidad para su ejecucion, los dedos de Ja mano izquierda pisan las cuerdas del modo acostumbrado ¥ la mano derecha desempena
dos funciones, la de pisar © apoyar arménicamente ¥ pulsar al misino tiempo. Bl grabado de la pag.20, figura N° 2, muestra Ia colocacion

diferencia que en vez de ser el dedo pulgar el que pulsa Ja nota, lo hace el dedo anufar. La manera de obtener estos arménicos es Ia

signiente: Las cuerdas tocadas al aire dan su octava armonica en Iz 12 divisién; si una de Ias cuerdas s pisa en el primer traste, su ootava
armbnica da en 1a 13 dividon ¥ si se pisa en el segundo traste s octave armonica da en Iz 14 division v asf sncesivamente puede
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Practica
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Armonicos octavados compuestos

137. — Los armonicos octavados compuestos son los que contienen dos, tres 0 mas notas; véase el ejemplo primero. La ejecucion de
éstos acordes es la siguienté: Primero, cap. 138, los dedos indice y anular de la mano derecha no- varfan en la posicién y colocacién;
permanecen sobre la primera cuerda nota Mi agudo, el dedo mayor se junta al anular y apoya su yema sobre la cuerda inmediata inferior,
sea el Do natural del medio, quedando estos dos dedos sobre 18 y 22 cuerda, el dedo pulgar apoya su yema sobre la quinta cuerda sea el
Do grave. Una vez colocados los dedos de ambas manos, los de la derecha pulsan a un tiempo hacia adentro de la mano sin hacer variar el
dedo fndice en su apoyo para que se oiga con claridad el arménico Mi agudo. En los octavados compuestos la nota del canto es la Gnica
arménica. Ademds se hacen tercias en igual forma, prescindiendo del puigar.
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e _'138. — El sequndo ejemplo muestra a un acorde arpegiado de seis notas. Su ejecucion es en armonicos octavados y se hace de la

@l
H

" siguiente manera: la colocacién de los dedos fndice y anular de la mano derecha es casi igual a la que se emplea en los armonicos simples,

- con la diferencia de que la mano derecha se ha de doblar un poco hacia afuera v su pulpejo ha de estar mds cerca de las cugrdas, el dedo
indice bien rigido, su apoyo en las cuerdas es casi en la articulacion de 1a dltima falange. Fl dedo anular dobla su segunda falange y apoya
su yema sobre la primera cuerda Mi agudo, una vez que estos dos dedos estén en contacto sobre una misma cuerda, corren patalelos,
rozando las cuerdas, de lo agudo a lo grave, signiendo la trayectoria de las notas que pisan la mano izquierda, ef recorrido de la mano
derecha es semicircular, partiendo de Mi agudo, pasa por el 5i y Sol g de la tercera, sigue por el Mi y Side la cuarta’y quinta cuerda, y vuel-
ve al Mi grave de la sexta. El dedo anular presiona un poco mas al rozar las cuerdas en su recorrido con el fin de aclarar el sonido todo lo

posible.

Prizaer ejemplo Segundo ejemplo

S
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Leccion N 2
Prolongacitn del sonido, sostenido por la mano izquierda. Trémolo, o Vibrato.

139, — La mano izquierda puede prolongar el sonido por medio del trémolo. Si después de pisada una cuerda con la fuerza debida, se
pulsa, e inmediatamente el dedo que la pisa se mueve de un lado a otro sobre el punto en que él apoya, entonces s€ prolonga la vibracion
de la cuerda, v de consiguiente el sonido; pero es necesario mover el dedo al instante que la cuerda ha sido pisada, para aprovechar las
primeras vibraciones, que son las mas grandes, manteniendo por lo menos ¢l mismo grado de fuerza sobre Ja cuerda. Estos movimientos no
se han de hacer demasiado vivos, ni se han de interesar en ellos el brazo izguierdo, sino solo la mufieca. Algunos ejecutan el trémolo
separando el dedo pulgar del mango; tengo por conveniente no separarlo, para templar mejor la fuerza de la presion.

140, — La buena ejecucion del rémolo no depende tanto de'la fuerza de presion como del modo de aplicarla, Se ha de apoyar sobre
ia cuerda la ultima falange, perpendicularmente ¥ paralela a las divisiones de los trastes, advirtiendo que el peso de la mano sobre el punto
apoyado, correspondido por el pulgar que estd detrds, sostiene y prolonga 1as vibraciones mds bien que la excesiva fuerza que se pretenda
hacer interesando el brazo. )
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. 141, — El trémolo se ejecuta en todas las cuerdas, pero con méds efecto en las bordonas. A éstas conviene pulsarlas en tal caso cerca
del puente, v al contrario en las cuerdas restantes, mas cerca de la boca.

142, — Las notas de mucho valor son las mds a proposito para ejecutar el trémolo. En el Largo siguiente las denotaré con esta sefial
A%. Cuando ésta se encuentre encima de un intervalo de 33, como en los compases 5°, 6°y 7°, los dedos que forman el intervalo se han de
mover simultaneamente para ejecutar el trémolo.

La primera notita del mordente del compas &° se pulsa al mismo tiempo que la nota 5i manteniendo firme el dedo que pisa ésta, para
que sirva de apoyo a los demds. El arraste del compas 14 es dificil, porque la primera 33 Re Fa #, es mayor (dos trastes consecutivos), y la
otra 32 que se liga Si Re, es menor, y los dedos tienen que llegar a ésta mds abiertos. Los arrastres del compas 15 son faciles, porque los
hace el dedo primerc sélo. En el compas 24, de Do a La hay una 32 menor bajando. En los compases 25 y 26 el trémolo se hace con los

tres dedos. AN
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Leceion N° 3
Sonidos producidos por la mano izquierda sola

143. — Las cuerdas de la quitarra pueden sonar sin que la mano derecha las pulse. Al efecto basta dejar caer con fuerza los dedos de “

la izquierda en los trastes, muy cerca de la divisién anterior, evitando et ruido que resultaria de unos grandes movimientos. Para conseguir
ésto se han de encorvar los dedos cuanto se pueda, a fin de que la fuerza se concentre en las dos ultimas articulaciones. L.as cuerdas al aire
sonaran tomandolas con la punta de la yema que les corresponda, o bien se hacen estos sonidos en sequndos equisonos, especialmente st
son de figura de poco valor.
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Leceion N° 4
Sonidos apagados

144, - Para que cese el sonido de una cuerda pisada basta impedir sus vibraciones. Esto se puede verificar ya levantande el dedo qgue
la pisa (ejemplo siguiente, letra a), va volviéndole a colocar después de haberla pulsado al aire (letra b}, ya poniendo sobre la cuerda el
mismo dedo de la derecha gue Ia ha pulsado, atin cuando se mantenga sobre la cuerda el dedo de la izquierda (letras ¢ v d), v va también
reuniendo estas dos operaciones de ambos dedos (letra e). De este Gltimo modo es como se hacen los puntos que parecen cortados,
expresion de que me valgo para distinguirlos de los apagados. :

a b C d e
g Jh-p—p—r —p 0 L gj Hr—g—f—F
1 1 .4 W | | i E L M {‘mg ] t I
15 t t | W— A it I '
DR r ox ¥V v o
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145, — 5i se pulsa una cuerda pisada sus vibraciones atacan y ponen en movimiento las demds cuerdas, que al aire puedan formar su
34, 53 y 82, y dste movimiento es mas 0 menos sensible, segan el material de que esia hecha la cuerda que resusna. Reqularmente se dejan
oir mias la 52 y la 32 que la octava. Pisese, por ejemplo, Re agudo, y vera moverse y resonar La grave; si se pulsa éste resonardn las dos Mi al
aire. Como no participan de esta resonancia todos los sonidos que se pueden hacer en la guitarra, por eso al ejecutar una melod{a conviene
poner cuidado en las notas que tiene para pulsarlas con més o menos fuerza, a fin de que no desligan de las demds en volumen.

Leccién N° 5
Semejanza del efecto gue produce la reunidén del violin,viola vy bajo

146, — La diferencia que hay en el grueso de la guitarra proporciona combinar sus sonidos, de manera que se verifique una semejanza
.. del efecto que produce la reunidn del violin, viola y bajo o violoncello. La prima v en ocasiones la sequnda, pueden representar el tiple;
- ésta; la tercéra y aun la cuarta el tenor, y la quinta, y mejor la sexta, el bajo. El ejemplo siguiente da una idea de esta combinacién:

o “Andante

Bpetgrt| R
| Y

2 F 7

Diferentes calidades de un mismo sonidoc en una cuerda

147. - La principal riqueza de la guitarra consiste, a mi parecer, en la diferente calidad de sonido que produce cada cuerda pulsada
en distinto sitio. En la leccion 22 se determind el lugar donde los dedos de la mano derecha debran acostumbrarse a pulsar las cuerdas, en
razon de que éstas ofrecen alli una resistencia proporcionada a la fuerza de una persona medianamente robusta, No obstante, si se quiere
advertir claramente la diferente calidad de sonido que puede dar una cuerda, dividase 1a parte de ella que hay desde el puente hasta la
boca en porciones de dos dedos; pulsese el pasaje seftalado.con la letra A en cada porcidn con iqual fuerza, y se advertira dicha diferencia,
v también pulsindola a la mitad de cada una de ellas, ésto es, a un dedo de distancia, ademas de la mayor o menor fuerza que se quiera
aplicar en la pulsacién.

Leccion N28
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148, — Tocando con ufias todavia cabgs otra variedad, que resulta en las bordonas, aplicando a cada pulsacién menos poreidn de

. yema v mas intencién en la uiia, para lo cual se ha de doblar un poquite mds que de ordinario el dedo que pulsa. (Andante, letra B).

149, — Pulsando con sélo la ufa resulta también otra variedad, gue es un sonido mds o menos duro, segin la calidad de ella, &l cual
puede producir buen efecto en algunos casos combindndolo con los demas.
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Leccién N° 7
Campanelas

150. — A veces hace un efecto particular pulsar al aire una o dos cuerdas cuyo sonidos forman parte de un acorde ejecutado a
bastante distancia de la cejuela, aunque aquetlos sonidos pudieran hacerse en cuerdas pisadas. Algunos les han dado el nombre de
campanelas.
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151. — En lugar de pulsar con cuatro dedos de la derecha los acordes que se ejecutan en cuatro cuerdas consecutivas, se aplica con
fuerza el dedo pulgar a la cuerda més grave de las dos superiores, v se obliga a que pase con rapidez por la inmediata después de haber
hecho sonar la primera. No importa que al principio resulte un sonido duro, de lo que se ha de cuidar es, de que &l dedo pase rdpidamente

doblando su dltima falange, esto es, sin rigidez (Letra 4). Lo mismo se puede hacer en los casos en que se deban pulsar a un tiempo dos
cuerdas consecutivas, v. gr.: Do Mi (Letra B).

152. — El dedo indice también puede pulsaria prima y la segunda cuando las dos deban sonar a un Hempo, v. gr.: en intervalos de 32
(Letra C). 8i se toca con ufias se ha de sacudir con fuerza la prima, de modo que pase por la sequnda, para que éste suene, viniendo él a
descansar en la tercera. Tocando con yema no es tan facil producir este efecto.

A ceja & 3 3 g
L otd dddddded] ] )
Lok r— T
) 4 a1
e/ ] p[@ D
’@&% 7(5‘
T £ = 7 7
7
ol ol
C m m mn
fiy
. . . v/ z z ) 2 2 1
~ Capitulo IV | o
I Imitaciones

153. — Con més o menos propiedad se presta la guitarra a imitar el efecto de alqunos instrumentos.

" Leccion N°8

Tambors

154, — La tambora consiste en golpear las cuerdas de un acorde cerca del puente, produciendo un sonido de percusién. Su ejecucién
se hace de dos maneras: en una de ellas, los dedos de la mano derecha deben estar bien tendidos, en forma que ¢l dedo mayor sobresalga
un poco del plano de la palma de la mano y, con el pulpejo del mismo se golpean las cuerdas cerca y paralelamente al puente. En estos
movimientos la mufieca, no ha de estar dura, al contrario, se ha de mover con mucha flexibilidad a fin de que el peso mismo de la mano y
no el brazo produzean el sonido. '

La otra manera es: el dedo pulgar en Iinea y casi junto al indice se coloca frente a las cuerdas y paralelo al puente, y golpea a ésta

con el borde izquierdo, dando en este caso a la mano un movimiento de media vuelta, y, en el acto se levanta a fin de no entorpecer la
vibracion. Esta es la mds préctica.

Tambora

C.5
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anza el efecto del tamborén que acompafia la musica militar, y se hace, sacudiendo sobre .e'l.

Algunos producen con mucha semej
uvierda tiene formado un acorde.

puente con los dedos medio e indice bien estirados vy alternando, mientras que la mano izg

Trompetas

la division anterior, segin hemos ensefiado, se pisa en medio del traste y

155. — Si en lugar de pisar una cuerda cualquiera cerca de
de salir el sonido claro, la cuerda cerdea, y si aun se retira el dedo cerdea

ensequida se pulsa, las vibraciones pasan de dicha divisién, y lejos
més la cuerda, produciendo un sonido semejante al de la trompeta.

Arpa
astes del mango, y ahuecando la mano y de consiguiente la murieca, los

156. — Pulsando la derecha las cuerdas sobre los ultimos ir
as estdn pulsadas como al tercio de su longitud. En este caso cuanto mas

sonidos que resultan son parecidos a los del arpa, porque las cuerd
hacia la tarraja forme la mano izquierda los acordes, tanto mas se asemejardn los sonidos a los de aquel instrumento, en especial si se pulsa

con la yema de los dedos. Los acordes en arpegio son los mas a proposito para este objeto.

Leccion N2 9

a lempo o rife .
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Leccion N° 10 4
Pizzicato

157. — Uno de los efectos interesantes en la guitarra, es el sonido
en pizzicato, bien ejecutado. Las notas tocadas de este modo son de un
sonido apagado, sin vibracidn. La aplicacién del pizzicato en las notas,
se hace de la siguiente manera: se apoya el borde inferior de la mano
derecha, en la parte que corresponde al dedo mefiique o sea el borde
cubital inferior, casi paralelo al puente en forma que una parie de ella
descanse sobre la cejuela y la otra parte sobre las cuerdas (véase lamina),
4 Ei dedo mefiique apoya la parte inferior de su tltima falange sobre la
tapa, sin hacer presién en ella. En esta posicion practiquese pulsando las
notas al aire con los dedos pulgar, indice y medio, alternando y en
cualquier cuerda, El dedo puigar debe articular con suavidad su 1ltima
falange y los dedos i y m pulsan hacia adentro de ]la mano y arriba, Como
todas las constituciones anatomicas no son iguales, el alumno debera
“tantear’ en la colocacion de la manc y practicar en la pulsacién hasta
conseguir un sonido claro, apagado y sin vibracion en las notas. Este
fragmento, no ofrece ninguna dificultad a la mano izquierda, precisa-
i mente para que el discipulo no distraiga su atencién y pueda concentrarla
en su mano derecha. Primeramente ejectitense todas las notas.en natural
hasta aprenderlo casi de memoria y después se practica el pizzicato en
toda la parte. -

Allegro moderato
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L.eccion N- 11 Fa.got

158. — Fagot, es un instrumento de viento de uso en orquesta. Para ejecutar su imitacién en la guitarra, la posicion de la mano
derecha es casi igual a la del Pizzicato, con la diferencia que ésta se coloca mds arriba, en la mitad del espacio que hay desde el puente al
borde inferior de la boea, y ha de estar menos rigida y un poco mds ahuecada, El pulpejo inferior de esta mano se ha de apoyar apenas
sobre-la cuerda que se pulsa, permitiendo a ésta una pequefia oscilacion que permita que cerdee la cuerda, como si trasteara, durante su
vibracién. La pulsacién en la imitacion al fagot es exclusivamente del dedo pulgar v el movimiento es de su primera falange. '
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Leccion N? 12
Imitacion del elarin y tambor a la ves

159. - La ejecucion del Clarin y Tambor a la vez, en este instrumento da la impresion de estar cerca de un cuartel; tnicamenta la
guitarra produce esta sensacién. En el presente fragmento la parte alta imita al clar'n, Las tres bordonas, refundidas en una sola nota que
forman el bajo, imitan el tambor. Primeramente comenzaremos con el Canto. Coloquense los dedos de ld mano izquierda en las notas Sol,
Re y Si del primer compds, manténganse firmes estos dedos. En todas sus partes pilsese cerca del puente, hacia adentro y con.fuerza.
Practiquese un poco sin aplicar los bajos; y por separado, haremos lo mismo con éstos.

Imitacién del tambor: para no hallar resistencia en los bordes, la sexta cuerda se baja un tono a Re, y afn sin éste, tdmese con la
yema del dedo indice la Cuarta cuerda v con la del pulgar la Sexta; en esta forma tratese de cruzar las dos cuerdas, la cuarta por debajo y
la sexta por arriba, quedando cruzada la quinta y pisadas las tres en ¢} séptimo traste con el primer dedo, y se pulsa dnicamente la sexta; el
sonido entremezclado por la vibracién de las tres bordonas da la sensacién de oir un redoble. o

Ejecucion de las dos partes a un tiempo. El dedo primero que pisa el Re del primer compds, pisa a la vez las tres bordonas, doblando

‘- su’Gltima falange haciendo una semiceja o barra y en esta forma se ejecuta clarin y tambor a la vez.
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- 160. — Estidiese despacio manteniendo el valor de los bajos. El segundo dedo que estd en la nota Mi dgl‘ primer compas,
corre sin levantarlo de la cuerda al Fa del segundo compés. Hagase lo mismo en los compases 4 y 5. Esto facilita l'a gjecucién.
Cuando un dedo corre en una misma cuerda de una nota a otra, procirese mucha claridad en los ligados. El Witimo de éstos se hace
* presionando y corriendo el mismo dedo en los cuatro primeros compases.
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EJERCICIO N228

161. La colocacidén de los dedos de la mano izquierda en los acordes es simultdneo y no se levantan hasta que
haya conclnido todo el valor que representan cada uno de éstos. La mano derecha emplea los dedos p. 7, m. a.;se co-
locan simultdneamente cada uno en su cuerda correspondiente y pulsan a un tiempo y con fuerza. Estos mismos a-
cordes transforman sus notas en orpegios en distintas férmulas, véanse los ejemples. La distribucidn de los dedos de
la mano derecha estd indicada en cada grupe o férmula. Acentdese la nota con el signo = que pulsa el dedo indice,
por ser éste mds débil que los demds. A medida que se facilita la ejecucién de este ejercicio se ha de acelerar
el tiempo. Es de gran provecho su prdctica diaria, ‘
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Practica diaria
EIERCICIO N?29 |
162. Este ejercicio es diffeil para la mano izquierda; no s3lo obliga a abrir los dedos sino gque ha de acnstum-

brarse a correrlos y a pisar con sequridad en las divisiones y en las distintas cuerdas. Ha de estudiarse despacio

durante un tiempo y todos los dias hasta hacerlo con seguridad. Pilsese hacia adentro; apoydndose v con fuerza; -
cdmbiese el dedeo en la pulsacidn.
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FIERCICIO™

,,,,

163.
parte ba a.,,wdeﬂfﬁ/;era gue no habra de interrumpirse la melodia en este camlio.

1 canto .de este ejercicio estd en los eriremos, es deciy, en la parte alta v en los compases 3y d pasaala
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Practica de escalas

Grupo N2 7 (Véase pidq. 56)
EJERCICIO N° 31

164. Se han de oir con claridad todos los bajos, Acentiense las notas que pulsan los dedos pulgar v anuiar en

cada grupo. El tercer dedo corre sin levantarse desde el compds 4° hasta el 77.
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EJERCICIO N¥ 32

165, Este ejercicio tiene poca variedad, en vambio es de gran utilidad para las dos manos. Practiquese un poce
per separado ¢l crimer compds; que éie sirva de medelo a sus similares. Higase lo mismo con el compds 10, Enesta
forma se facilita mucho su ejecucion. Los dedos de la derecha pulsan hacia adentro apovéndose v los de la izquiss-
da han de pisar bien perpendicularmente, de manera gue permitan cir con claridad las notas ligadas encada gru-
po da log seisdlos.
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EJERCICIO N2 33

166. El mordente sencillo se compone de Ires notitas agregadas a una nota v consfan de dos ligades bajando
¥y uno subiendo. Hu ejecucidn es igual a las apeyaturas dobles, con la diferencia que éstas Honen una notita mds.
La mano izquierda ha de accionar con mds fue.za y destreza. Es conveniente gue los compases 9 y 10 se estudien
por separado hasla completar su ritmo en el tiempo en todo el ejercicio,
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FIERCICIO N- 1
Pizzizato

167, ¥ slvuiente ejercicio del Pizzicaio cs la obra titulada "Minuetto”, original de Tdrrega. No fue mi propdsi-

‘o relormar esla olira del gran maestro, sino facilitar su diddciica con el cambio de tono v poder asi ejeontarla co-s
mo ejercicio del Przzicale, cunapliendo y respetando la idea de su autor. ‘
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Praction de escalas
Grupns NY B (Véase pig. 56)
EJERCICIO N° 38

168. Este eiercicio results muy brillante bien tacado, No se emplea luerza en él; en cambio despierta mucha fi.
gereza en ambas manos, Ha de aceniuarse sl primer tiempe de cada compds. La pulsacion ha de greduarse siguien-
do el movimiento de las vorces. Unicamente er las parics de las escalas los dedas han de pulsar hacia adentro, apo- j
vindese. Es necesaric mucha exactitud en les tiempos, '
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EJERCICIO N? 36
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169. Estidiese despacio durante algnin liempo hasta conseguir gque los dedos de la mane izwierda pisen ias ne
tas con seguridad en las distintas cuerdas. Los dedos de la dJerecfta pulsan, cambidndose en cada trozo.

.

[

EJERCICIO N¢ 37

170. Este ejercicio exige mds presidn a los dedos de la mano izquierda. Estudiese despscio marcando un poon
mas la primera nota del primer y fercer tiempo de cada compds.
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EJERCICIO N°38

171. — Ejercicio sobre la escala de Mi Mayor. Acentiese la primera nota de cada grupo y un poco mds el primer tiempo de cada

compas,
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BIERCICIO N¢ 39
Prictica de trino

172. - E) trino es un batido o ligado de dos notas en intervalo de iono o semitono, ejecutadas por una sola voz o por dos a un
tiempo, y repetidas muchas veces con gran velocidad, habiendo pulsado 1a mano derecha solamente la primera nota, ligondose por
consiguiente las demas, pero se han de oir todas ellas con igualdad. Su signo es la abreviacion tr. o esta sefial. & vensan

173. — El trino se estudia de! modo siguiente: 1° se fija bien ¢l dedo que pisa la nota més baja; 2°, se deja caer el otro dedo en el
traste inmediato o en el que le sique, sin hacer mas fuerza que la de su propio peso, y mieniras tanto el dedo que est fijo. permanece
inmévil; 3° el dedo que se mueve hace su fuerza correspondiente hacia abajo, como en el ligado, para que suene la nota mas baja; 4°, esta
operacion se repite dos o tres veces primero, luego cuatro o cinco veces, y después mds. ‘

El ejemplo 1° de esta leccidn se estudiara descansando en cada division.

El trino de la divisién 58 de dicho ejemplo es el mas dificil, porque se ejecuta con los dedos 2y 3,

174. — Se puede hacer el trino sobre la nota mas alta de las dos que forman el intervalo de 32 y el de 62 (¢jemplo 2°). En
este caso se mantendrd firme el dedo que hace 1a nota mds baja del intervalo (ejemplo 2°),

175, ~ Para ejecutar bien et grupo 22 de este ejemplo, se mantendr4 firme el dedo pulgar de la izquierda contra ¢} mango, para que
éste no se vaya hacia atrs mientras cae el dedo 2¢ en fa #

176. — También se ejecuta el trino batiendo una o dos vocesde un acorde (ejemplb %°). En ambos casos, la ceja que se forma ha de
estar bien asegurada. _
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En terceras
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. QUINTO CURSO
 CIERCICIO N240

17/, Andarte tomado de un estndic de Ravina. La palabra endanic signitica un tiempeo lento y erpresive por na
turaieza. A esta altura el alumno ha de demostrar su personalidad v senlido musical en la expresidn. Por ésto es
~ue he creide conveniente colocar este sstudio en el que el discipule hahnd de poner toda su capacidad en el sen.
timtenty v delicadera en la sjecucidn, Léase o) Capitulo: Prolongacidn del sonido, parina N 92,

Andanta molte espressive
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- Escala cromadtica on octava

= hace-lag dos nolas junlas
.. 83 exclugivaments de folange.

Tl

lj
T

Después de ejecularse esta sscala, repitase invizliéndose primero la nofa guudu v despuds la grave, v tamhién se
la vez, La mano izquierda no se ha 1o mower do su sitio, o] movindenio da los dedne
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Practica de éscalas
(Grupo NY9O (Véase pig. 57)

EIERCICIO N° 4]
.Mordente doble

178. El weordente doblc se compone de 4 notitas agreyadas a una nota, y con ellas »e hacen 4 ligados, uno sa-
biendo, dos bajando y otro subiendo a la nota sin haberse pulsade mds que ia } notita. Todas se han de ejecutar
con soltwrn sin apretar mucho los dedos, y se han de oir con claridad aunque al principio suenen poco, Naturalmen-
te, sucede, que al retirarse cada dedo para hacer su ligado, lo hace con fal fuerza, que obliga a la mano a moverse
hacia alrds: es necesario evitar est, v proeurar que los dedos que ligan se levanten paralelamente a los trastes, aun-
que sea con poca fuerza: la buena préctica los robustece.

Debiéndose ligar todas las notitas del mordente, es claro que e] M7, notita de los compases 37 v 117 se hard en
la cuerda segunda. El Re grove de los compases 22 y 23 se pulsa con la primera notita del mordende.
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EJIERCICIO N® 42

179, Obsérvese mucha igualdad en la distancia de una nota a ofra, acentuando el primsr y tercer tiempo deca-
da compds. Los bajos deben oirse en todo su valor.

Allegro moderaic
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il PART
Capitulol

Noventa Ejercicios para la mano izquierda

180. — Para evitar la confusidn gue causan a la vista las rayas accidentales de las notas sobreagudas,
puntitos colocados encima de ellas denotan que se han de ejecutar una 82 alta.

EJERCICIO N?1

‘Escala diaténica de Fa mayor subiendo, ejecutada en una sola cuerda

181. — Mientras se aprenden las escalas de este gjercicio y d
gar de la mano izquierda, y los dedos que pisan no han de hacer mas

182. - La escala de este ejercicio esta dividida en tres secciones. La 12 seccién consta de u

la 3a de un tono y un semitono. Para facilitar la inteligencia de su ejecucion se fendra presente: 1°
que se ejecuta; 2% el intervalo de tono o semitonc que hay
.

Bacc. 32
Secc. 2° seni-
a
rs_fff.:..;‘ semi- , —liono alona’ton%
' tono {Qm,#_tono_la_ - 1+ 3= 4%
"Q—lﬂ_’l‘r a4 ol
2 b I I I
L ¥ i LA T
Orden de las notas E)p
_...en la escala 12 92 32 48 g2 @t a g2
Fsta escala bajando
Secc. 32 ha
4’;_—“_' Secc. 2 Seco. 1?
= 3 la 4
L EEE e e e g
- ! I oll
- i [ [ )
| Fan W T [
. :}V
Hotas de la escala g2 73 g2 52 4 33 a 13

EJERCICIO NP2

La misma escala, ejecutando en una cuerda la seccion 13; y en
seccior.es 12 y 22 en una cuerda y en otra la seccion 32,

Subiendo
Secc. 1® S.ecc. 22 Secc. 39
f ! A
_Q__gﬂ.(_@._ip 1§ QP; f mm e A
= I  E—— @ Y ——
N1 My - i I I
v/
12 93 2aa @ g? g2 72 g8
Subiendo
a
Seco. 1% Sece. 2 Secc. 38

| I
NE 2 ##@JP ===

EJERCICIO N°3

entre ella y la que sigue.

La misma escrita una 87 baja
Sece, 12

Secc, 29

las escribiré una 82 baja. Los

e los siguientes, se ha de tener bien apoyado contra ¢l mango el dedo pul-
fuerza que la que exactamente puede resistir aquék.

n tono; la 28 de un semitono y un tono, ¥
el orden que tiene en la escala la nota

La misma escrita una 8% baja

o e m a3 AR e e m EEr S _I_-_3

Bai ando

Secc, 32

otra, las secciones 23 y 32 (N° 1).En el mimero 2 se ejecutan las

183. — La misma escala, ejecutando cada seccién en una cuerda diferente, sin mover la mano izquierda de un sitio,

Subiendo
Sece, 28
Secc. 12 Secc. 32
| R | .
e @ 30 o e 4’.t P 1
A |l i | | I 1 i

2] 1 I I I

=0 I f
Notas dela escala 12 29 35-1 4’3 2 e T-a z
Otro dedeo menosusado. 3 1 3 4 1 1 3 4
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Bajando
Secc. 214
Secc. 3% " Secc, 12

o ‘PO% e 30 ..
#ﬁﬁﬁﬁ: o~ —
= ——
¢/

g2 7% g 5° 4% 3¢ 22 1

4 3 1 1 4 3 1 3



115

Segin los tres ejercicios que preceden, se puede ejecutar una misma escala en una: cuerda, en dos y en tres con diferente dedeo,
debiéndose tener presente en todos los casos las tres secciones.

184. — La mano derecha pulsa estas escalas del modo que indica el ejemplo que sigue. En todas ellas, alternan los dedos rndice y
medio, solamente en la 12 seccién hay diferencia: si las dos notas de esta seccién son de igual valor, se ejecuia la escala con el orden de

dedos del N° 1; si dichas dos notas son de valor desigual, se ejecutan con los dedos indicados en el N° 2, y si son ligadas aquellas dos notas,
se ejecutan de la manera que denota el N¢3

EIEMPLO
Escalas en una cuerda
21 N2 2 N?® 3
Secc. 39 Secc, 3%

o . Seco, 29 Secc. 38 2Sece. 28— 4 Secc. 2@ =

ece. 13— — Sece. 1 r"_ﬁ P ) Sece. 1 r‘——g e & :&
Mol % SN sy PV 3 - se PP I S 3
v i@ 1 A7 —r— i - —
AIqV 1 [] | ] | | AfR¥ T T M 1 an 1200 L
ol . 1 ‘. H o T " 8 . AT - . -
CY Mmoot oM { ;o i om ¥ 7 imgi mi omg (YA T m o om 1 Mm
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185. — Este mismo orden guardan los dedos de la derecha cuando la escala se hace en dos o tres cuerdas.

La préctica de estos tres ejercicios es muy util, porque sirven de modelo para ejecutar las escalas de todos los tonos en las cuerdas
primera, segunda y tercera, En efecto, la escala diatdnica no es mds que una, constituida por el orden de intervalos que se ve en el
gjercicio 1° lo que varfla es la tdnica o la 128 nota; mas una vez conocidas las treS secciones en que la hemos dividido, seglin se ve en el
ejercicio 1° y determinada la cuerda vy traste en que se ha de hacer la tonica, no hay mds que ejecutar las tres secciones al tenor de los
citados ejemplos. Si queremos hacer la escala de Sol sobreagudo en una cuerda, buscaremos este Sol (ténica) en la prima en el traste 3°,
su primer equisono, y haremos en esta cuerda las tres secciones con el orden de dedos del ejercicio 1° si la ejecutamos en dos cuerdas, se
tomara por modelo el ejercicio N° 2, y si:se ha de ejecutar en tres cuerdas, servira de modelo el ejercicio N° 3,

1860~ Otrea utilidad resilta de esta practica, y es que se aprende el modo de formar el intervalo de tono en ‘dos cuerdss consecutivas

de esta manera: entre la 12 nota de la escala y 1a 3@ hay un tono {ejercicio 1¢}; la 22 nota de Fa es Sol y de SolaLa, que esla 32, hay un
tono, el cual se ejecuta entre las cuerdas tercera y sequnda, pisando ésta en el mismo traste que la tonica o 12 {ejercicio 3%}, de modo que
entre las dos referidas notas queda un traste en hueco. También hay un tono entre la 52 nota (ltima de Ia 22 seccién yla6d(ladela 32

. sedeidn), esto es, de Do a Re, v se ejecuta este tono pisando de la cuerda segunda a la prima, pisando ésta en el mismo traste donde se piso
- 1a 38, cuyo movimiento deja dos trastes en hueco entre ambas notas.

/' 187. - El conocimiento de los intervalos que hay entre las notas de la escala v el modo de formar el tono entre dos cuerdas
inmediatas, como acabamos de ver, conduce a poder ejecutar escalas en todas las cuerdas y en todos los tonos. Para ello conviene saber,
que entre las cuerdas sexta y quinta, quinta y cuarta, y cuarta y tercera, se forma el tono de la misma manera que entre la segunda y

" prima, esto es, dejando dos trastes en hueco.

i "f_-:' 188. — Luego-que s¢ ha ejecutado el Re de la escala de Do, del ejemplo que sigue, se levanta el 4° dedo, para que al sonar el Mi en la

cuerda inferior se hayan acabado las vibraciones de Re, que forma con el Mi un intervalo de 23 disonancia en general desagradable al

:-oido, Igual cuidado se ha de tener con Sol vy con Si de la misma escala. Esta es una regla general aplicable a toda escala subiendo o
bajando. Véase intervalos y su practica pagina N 200.

EIEMPLO

En tres cuerdas

Secc. 13 Secc, 22 Sece, 32

_fl }
—gl 1 H I
Riny

Escala . _ _ _ __ _ de_ _ _ Sol

Secc. 38 | Secc, 12 Secc, 27 Sece. 32

1 QH § ] r 1 i 1

H M 1

L A £ 1 L |

= i =
Y] = 1 28 419
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EJERCICIO N°4

Escala de dos octavas,ejecutada en las seis cuerdas

189. — Para la ejecucion de esta escala se ha de tener presente la manera qué hemos aprendido de hacer el tono en una y en dos

cuerdas (i&? )
Sol % es la 78 mayor de la tonica
dejando tres trastes en hueco.

La; de ella a La hay un semitono, gue se ejecuta como e vé en el ejemplo que sigue, esto &s,

Secc.
[ —]
4
1" AT
ot - 3 D ~f
Notasde 10 9232 42 52 62728220 4B 6T g2 gi7ied BRarar o 2 TENSY 47 32 P

1a escala ;
oton.

Con el mismo orden de dedos se puede ejecutar esta escala sobre tantas ténicas cuantos son los semitonos (o trastes) que hay

subiendo desde La, a saber,_Laﬁ , 31, Do, Do!é , etc,

EJERCICIO N5

En las cuerdas segunda y prima

o Geoe, 38
Secs laSecc. 22 3 .
‘ L8 4 -
1o & Tasls
_ Q 1 st Toplelf e 2, Epm——
o L i 7 (0851 Ao B } ¥ ' -
N‘ 1 T 3 : € j

%EI& =T

i im im? 7

190. — En el ejemplo precedente (N° 1) van notados todos los dedos que pisan con sus correspondientes guarismos pero en adelante
onda, cuando se haya de mover la mano del sitio donde esta ejecutando, entendiéndose por

solo pondré guarismo, al dedo que corresp
consiguiente, que las notas que siguen a la que tiene el guarismo se hacen sin mover la mano, y no pondré la sefialdel equisono sino en el

caso de que al moverse la mano se haya de mudar de cuerda; de este modo se evita la confusién que causan los muchos numeros v se
economizan las sefiales de los equisonos. Véase el siguiente

EJEMPLO
e £, @8- . Foee . - ~
plef fao £F - - _rLe .
o : 7Y I 3 : G A
N2 @i — s T
v T P e
191. — Los niimeros 3 v 4 contienen el mismo eiercicio en otros tonos, esto es, cambiando de tonica,
EJEMPLO
Subiendo la ténica un semitono. Subiende la tonica un tono.
De Re (N22) a Mib (N°3) De Re (NS2) a Mi (N? 4)
Secc: 3% Secc. 32
Secec, 28 — Secc, 22 1
Secc.I3 ™% o P Secc.l® ——
I e e2” 1 epa o8
o #Elzg—j‘q*&r 1&52%27 f P-f’-— o Ao --Z”f—’— %'“[1 -
£ | § ] L
N- 3 {?‘“}V 4 =7 ﬁ- Iq" 4 Ly L _m__-dé___ &
.. ; . .
;i T i b i im ) ) ]

Por este ejemplo se ve, que aunque ¢ muda de tonica en cada uno de los nimeros 3 ¥ 4, el orden de los dedos de la izquierda es el

mismo que en el N° 2 del ejemplo anterior.
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Capitulo 11
EJERCICIO N°6

192, — Los ejercicios siguientes se ejecutan en la prima. Cada uno sirve de modelo para ejecutar otro semejante en todas las cuerdas
con el mismo orden de dedos. He preferido la prima a otra cuerda, porque es mas dificil ejecutarlos en ella que las demas, en razon del
poco apoyo que presta a los dedos de adelanté el piilgar encorvado que estd détrds. Esta mano ha de estar muy vuelta hacia la caja de la
guitarra, y los dedos que ejecutan se han de mover con soltura e independencia unos de otros, no moviendo el dedo de la 22 nota de cada
grupo hasta que se haya concluido perfectamente el valor de ella.

193. - Es mas ficil ejecutar estos ejercicios subiendo que bajando porque los movimientos que hace la mano izquierda en un
pasajesubiendo, son naturales, como que se dirigen hacia el cuerpo, pero cuando esta mano se mueve hacia la cejuela, entonces hace
esfuerzo, Este ha de ser hacia afuera y el movimiento de la mano debe ser paralelo a las cuerdas y al mango, pues de lo contrario la mano
tropezaria con €l borde de éste, y le impediria que siguiese paralelamente su debida direccién.

El discipule, al estudiar los ejercicios, se ha de proponer llegar a tocarlos de prisa y bien, pero graduando el movimiento un poco més
de prisa cada vez. Se acentuard la primera de dos corcheas, es decir, que se ha de oir mds que la 29, Este acento estd indicado en cada
grupo con un acento agudo.

Después de haber estudiado este ejercicio con el dedeo que indican los nimeros puestos sobre las notas, se estudiara con el dedeo
gue- indican-los nimeros que- estdn- debajo de ellas, teniendo cuidado del lugar que ccupa en la escala la 12 nota de cada grupo, para
acertar con el intervalo que hay de ella a la 22 nota.

Noias de
laescalal®

7
?vq%g*\a{»’}?«#
Otro 5 42 423242 42 42 32 42 42 32 42 42 42 32 42 42
dedeo

EJERCICIO N¢ 7

194. — El ejercicio 7° se puede tocar haciendo los ligados de una manera particular, esto es, cambiando los dedos. El dedo 1° al
retirarse, se desliza con fuerza por la cuerda, hasta que llega el dedo 2°, Esta clase de ligado es mds suave al cido que el del ejemplo
anterior. También se hace con e} otro dedeo pulsando igual que el anterior.

2% 23 42

v v v I~
7 — I e y v .Y N e 7 | ZN, S oo
’“%AP??;@_} TS e D e s
M" . ——1 i ——
] Peed
2 21

Otro
dedea 21 21 21 21

EJERCICIO N¢ 8

195, — Este ejercicio es el mismo que €l 7° con la diferencia de que se carga el acento sobre la 22 nota de cada grupo: a este fin se
hara el ligado con fuerza sin interesar el brazo, teniendo siempre apretado contra la cuerda el dedo que pisa la 22 nota, y no se acelerara el
valor de la 12

7 ¥ oa d 7 ' v
¥ N ggl X 2 q '4 Tl ¥ ¥ " »—\'
4 2w Qg F #E # g 4 .4 N —F ¥ 7 a9 3@ ® 4
#v @’ZM I i it s I‘ i !
ﬁ ] 1 | | 1
a0 2 4 4 3 4 4 4+ 3 4 2 2 3 4 4 4 3 4 4

EJERCICIO N 9

196. — Los mismos grupos y notas que en los ejercicios anteriores con la diferencia de que la 12 nota tiene puntillo. El movimiento
de la mano izquierda para pasar de la 22 nota de un grupo a la primera del siguiente, ha de ser muy vivo: asi es como se da a entender el
corto valor de la semicorchea. El orden de dedos es el mismo que en el ejemplo 8:

et

- o N —_ L —— . P
hd 3@ . 2 . 4. EY-1 N [t N |3'" 3 LI
W‘. >0 I. ——— —f——1 1A T [. 7 . - : -}p

i =[ hﬂ:ﬁ I ) .

Otre 2 4 4 3 4 4 4 3 4 2 4 3 4 4 4 3 4 4
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EJERCICIO N°10

197. Las mismas notas, ejecutando con prontitud la 1° nota de cada ligado, pero sin quitar nada de su valor a
la 22. Al ejecutar este ligado, suele retirarse el brazo hacia atras, le cual se ha de evitar, vy ademds se ha de tener
la mufisca siempre bien sacada.

T el il 4

™32 - jo . dg .o 38 .30 -

- ™ w.%ﬁ' -IP — - F éo;-z :‘- —, ?_-S_FF
1

B " i m\,.h—w. *’ :__]l F"i - s i ’-\\_ = i
) .

1
SEE =S
4 4 3

!

S5y

Otro dedeo 2 4 4 3 4 4

EJERCICIO N°11

198. Se¢ cargard el acento sobre la 12 nota de cada grupo, Para que los ligados suenen claros, se dejara caer
el dedo junio a la- divisidn anterioz.

. VU U o
b e h T
1= . Ta L/ﬂ'\& 1 {2 1 ¥~ B : /\"',V'\ |
— e T e e e
v % + { 1 | : i 1 I = + 1 { H 1
Otrodedes 0 2 2 4 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 1

EJERCICIO Nel12

199: Del ejercicio 11 se pueden hacer otros tres semejantes a los ejercicios 8, 9 y 10.

N°1 | Sy 3 Ne2 Ne3
Y S . — o~
Q Y e ele R g el PR T ; o1p £le &
1 g 1 1§] = 3 L 1 1 1 &) 2 1 1
o e st ‘ '
Otro dedeo Q 2 2 4 2 ___._.__..._ 0 22 4 2 2. 02 2 2 2 -

En la ejecucidén de los tres nimeros de este ejercicio, se lendrén presenies las observaciones hechas en los
ejercicios 8, 9 ¥ 10.

EJERCICIO N°13

200. Este ejercicio se compone de los ligados, uno bajando y otro subiendo, y solamente se pulsa la 12 nota:
las tres se han de oir con igual claridad,

Notas o
polas 9o 8 23 32 4% 58 g8 7R g8

g f“\sﬁ!’”“\ag-? A S L
¥ H ; ! 2 W?_@‘ 1 I

A\ = f ] 1 17 :

Otra dadeo 1 4 42 3 3 4 4 3

EJERCICIO Ne14

201. Se colocardn a un tiempo los dos dedos en cada grupe. Aunque el movimiento de un grupc a otro es
vivo, se ha de ofr no obstante la iltima nota del 1€ antes de mover la mano. Todavia se necesita mayor cuidado
al ejecutarle seqin el NP 2, porque hay que hacer con mucha velocidad las dos fusas, después de haberse dete-
nido bastante en la corchea.

T X F__:tag B

n

b b ipa i 38
5l
@)

B
%
5
G

Otro dedeo 2 4 4 3 4 4 3 4 4 4 4 2
Ne 2 |
- . . - m : o~
RS- m. ;’}‘ 2 Kap 2P a5 B e T
= = :
e/
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EJERCICIO N?15

202. Las dos notitas se ejecutan con mucha velocidad, y se descansa en la nota. Los dedos que se mueven,
lo hardn a manera de resortes, y el que se estd quieto, se mantentrd firme.

oA B g Bl Fe e BB, 0.0, 0, 5.

I
e I |
¥ | L

e

o
™3
By
(o]
[ 8]
[%]
™
N

2 2 2 2 2 2 2 2 2

EJERCICIO N® 16

203: El mismo ejercicio, pero haciendo con igua/ded las tres notas.

T ——
T ar Py R g le® ® 1o & B T

P N I e A EPAT B o §: hull shadng i i nd._hud o7 §_of R RPNt N,

- - RopleaP a2l Fr— oD TR TR Re R e, 8 g o~
R R = B eI I
P4 R Y L
AR ¥ | T -

N7

2/ T

Otro 2 2 2 2 2 .2 2 2 2 2 2 2 2 2 & 2
EJERCICIO N°217

204. Las mismas notas con la variedad indicada en los ntumeros 1 vy 2 del ejercicio 14.
. . ,l'
: . e M i mo te W i 5 L —
st SV IE WYY slg ¥ al® 1@ £ oo B e, 45, & 5.
) A 1 - H I | { | bl sl
A 1 m‘ ! ' : I
;J-V L :
Otro 2 2 z 2 2 2 2 2 2 2
. S 7 m ) —_ TN M 1~ - ]

a4 .1 L~ & 31 - & pla Falf g £81p e, £ 5, &L
Gt S-1i- : : @ 1@

e 7 { 1. - !

ey ¥ 1 1 L

Pt T | - i

Y ' : 2 2 . :
Otra 2 2 2 2 2 2 2 2

EJERCICED N° 18

2058, Aqui cada grupo se compone de un ligado bajando vy otro subiendo. Su estudio exige un especial cui-
dado wor las notas alteradas con § . Las cuatro notas de cada grupo se han de ejecufar con igualdad de sonido y
de valor sin interesar el brazo; solamenfe los dedos se han de mover, no asi la mufieca.

. ~

2

k4

- N .
i, f-\— N —~_ 4 4
e M A8 gy wif B de £ 23:&2;1:

1%
T

ITé
e

. « 2‘
Py e g B P @3N o 4

i puepifne o E £ ¢ i E - e b ==
. Y T 1
R = H
v = 3 2 1 : 3 2 1
A o Ty e —
R riagas e e 1 2ag iy g 5 45 b
I S T e = 1 — S . &5 4 b T 4 TN L — .
4 FEEEEFETE 2 ip £ i H& 2 e 2 3 edobhe u " waAaght
friaa e
——— ; e e !
o 3 2 1 ' 3 2 1

EJERCICIO N219

206. Los dos ligados de cada grupo (N? 1) se ejecutan con prontitud. En el N? 2, se cuidard de poner a untiem-
po los dos dedos que hacen el ligado, bajando, y también de que suenen con claridad las semicorcheas.

Al tenor de los grupos de los dos niuneros 1y 2 del ejemplo que sigue, se pueden ejecutar otros grupos seme-
jantes sobre las demds notas de la escala, cuya advertencia se tendrd presente en los ejercicios que siguen a éste.

e 012 2 32 42 52
Nel, i i ~ N2 2 AT 2

B , "",—, -y 3 4" . /‘: N Am . N .
:&[—Stf . m._ .4,-*\.;’% ,4&}.2;9 }fi"g‘n_._f‘g - .?_'E ] 4 TN~ aro"r-\;ﬂ—#pf—\ 4a. 'y f_‘:’ ol Y _g-& _gqa,

4 m e & %_ :
i - 3 —== ]
{7 ; :
[Y) 32 1 ) ' 3 21
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EJERCICIO Nf 20

207. Un ligado subiendo y otro bajando en cada grupo. Se han de ejecutar con igual valor las cuatro notas.

-~ -,
; AN e N e A TR N e -
AN AUPINEY PR el S S S5 PP L T ICY D INON - PR
—9——1'. T - I & —
. o %Y i ! } 1 ! ; ];

EJERCICIO N¢ 21

208. Los mismos grupos del ejetcicio 20 con varias modificaciones en el valor de las figuras, y en el dedo de
la manc derecha.

. ‘”1
v " M — : _—
[ H s A TN {’/—2\ . 4 - 1 21 - 4l -
9 -7 R . 1 2@ A w» . 1@ P = £ - g ¥ = E

_}.a_r_g
.4 ln ! ! : 1
I‘f.'-l\V ‘l 1
al

N2 2 ———

—_— T — 42 - .

(; N . 3 449 - # 1 N 2@ P - »
#—b—
L {h Wi
X7
9

NP3 o ; y .

T P ; - 4 i [ B . - LY N -
(b b M TThe 4p w 1e 28 e @ 1@ 2 L 2
A
> -

o
°

EJERCICIO N? 22

209, Un ligado de tres notas como en el ejercicio 16, y ademds dos notas pulsadas con el fudice y medio. Se
ejecutardn despacio v con igualdad las tres notas del ligado.

p——

—_ . c 7'9"_72 8 . S
ol g Py # B £
: ) T o & o e RT3 4 . .
- 2 a—F 5 : i
i i ,
YR =%
i . - SN - S SRR 2 .. 3.
. e e
— p— 1- a -’:""\. i —
B i st = e ffe g "“*9"-‘—9—!'-‘?—"*
.__mmlam-.r_l — T , * i I 2 ’__F { ; !
“’ — |
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EJERCICIO Ne¢ 23

210, Las dos notitas se ejecutan con mucha brevedad.En el N2 hay que detenerse en la 12 nota y eiecutar
con prontitud las fusas,

. n ] 4 ,ﬁ ; 5 ﬂ Sﬁ'_ 2 ﬁ2E§ :ﬁ- &
! 7 ) z, it o -
:ﬁ} i om zﬂ Jne ly ‘o "o a2 ot @ vﬂhn_ ol e Sty SR e et e i
NP 1 .
. L ¥ —
o/
—e. -
[ — ' ., ’ 2R 2 o8 1 a
e i e o - 2 ot Tpiagl L Eafl L
4 Lm.;_e ¢ 2 ol Lo op® P 2T Cfefr T EfEEE _._.g
N° 2 Zh =
Y
EJERCICIO N2 24
211, Se pondré especial cuidado en el dedes de !z mano derecha.
it ) - e —
P - — . — T
A S " A e e o P4 o8 o g L Pla T p ™
N® | Fou b ‘ ] 1 1 ‘
b
2,
. ¢ m ¢ . n ~ - /..9- E.ﬁ\ ﬁa
£— JI; L~ g ~ "‘ p £ 2
G4 el el syl 2 g e feapopfefRopepPalPlefap S
Ne o ‘f(_?;—&t? i 7 — 'i" £ ? — ! 1
U i i 1 1 i
EJERCICIO N¥ 25
— —
: ¢ i om - o~ 2 L 38 & @2ie 3 & &
o~ & M oy /ﬂ-.- - e 32 2 2g 4% #& ’)# & L i - - -
- 2 Q}Q_‘_g__g_z“ 3 2
l\rgv t I T R PR
Y,
3 - S, 3 4__ ____ 2 4 _ _ ___ 3 . 3. ...
3"_._.\ { m :
P 1e @2 2 32 o3 oy e —
g F F E L L L2 e 238 15 5 e 3 g 38 s
B i i | 1 L ; 1 ¥ "r
LY
4 2_____. 4 2______ - S S A .. 4o
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EJERCICIO N? 28

No se moverd el dedo 1° mientras el 49 hace el ligado.

- ar /-?&.1. E@ o P e e o~
P _./‘ 21 /11-1’. = !'.2 N A == = / - ~
; 4 ! -P;ls- T TN it i S S SR S S J R S S N ....._?. ]ﬁ-’- aﬁ r{
Wm:ht e g _@—L@——‘—————-ﬂl

hotas de .
la escala 12 22 as 42 52 &2 78 a2

Al bajar se necesita poner cuidado en no inferesar el brazo, v en que los dedos 5o se encojan. También se pue-
de estudiar este ejercicio cargando el acento en la 2° nota de cada ligado (ejercicio 82).

EIERCICIO N? 27

212. Estos grupos son ligados bajando; por lo tanto se ha de procurar colocar a an tiempo los dos dedos.

SN 4@ E:f"\ N g

N 49 N 4m

(. e N 4 e S s E e T, EL e R L o8 5 ‘;\}im,
s - F f I ! I ! I
. £a) M4 T W‘"“"M{
<V R oy
Cyj —

Nolas de a .2 a N a a .

_Ia escala 3< 17«7 27 BJ 6= 72 g2

E]EBCICIO N° 28
213 Se ejecutardn drspucio yocon igualded las tres notas de cada ligado del N° 1.En el N?2 se ejacutardn los
misinos ‘grupos con velocidad, porque son notitas, y se procurard que caigan los dedos en su debido lugar. El dedol®
que pisa la 1% nota del tresillo en el N® 3, no se ha de mover mientras se ejecutan las otras dos notas de ca-

da grupo.
Se puede continuar haciendo grupos semejanies sobre las demds notas de la escala subiendo y bajandc.

Nl N®2 Ne3 -
T . f ) T 2
24 i'la.ﬁni,{a:z{a%:ﬁ l’é e ﬂ ﬂ:& .a.@:‘f’. -2 E ® 4.9_.,!;:': 11@{?..2!:!;;5%:&.%
1 i } | Jl

N'J R
otasda ... . .
ta escatal? 22 32 42

EJERCICIO N- 29

214, Se estudiard este ejercicio con el dedeo de la 12 numeracidn v después con el de la 22. En este caso se
observard, que cuando los dedos 17 y 32 hacen el 2% ligado, resulta un desliz que produce un efecio diferenie de
cuando se ejecuta con la 12 numeracidn.

Al bajar este ejercicio con la numerzacidn 22 (letra A), el dedo 1° hace un arrestre por la cuerda hacia la cejue-
fa para ejecutar el ligado 19.

Se mantendrd quieto el dedo frdice mientras el 4° hace el ligado.

. m g
. " I i A TN
i o ,t-’, oy Con L - L z":&-i&z R it
o ey 3 1A1...4"%"1g13 AAle o - A & I i~ o~
T k) '1' ‘F' | — i ! g - F:F: 1f
L ) L i 1 % * -—m_mm ) 1§ i I 1 1 | )
A Y b | iL“‘ I 1 ) | & .

Bl N
- \ TN e
fi 4T~ — — o 2 .5 ﬁ”’_-}- YN T
- T S R g — ] —1 =
T e T pEe RN ' = e
v/ . - L4 |
2a.nume ’
racidn 3 1 1 2 2 1 1 3 3 1 1 3 3 1 11+ 2
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EJERCICIO N?30

215. Mientras se ejecuta el ligado subiendo con el dedo 39, se mantendrén los demds separados unos de otros,

—— /‘”“4-
p—— S Py ¥ & 4&
\ o ~ 7] e e8I I
e T o Sl plee Fa £ EeT L
A T H
N v
&/
T
fuies B P ———
=Bt L led® P2 s28 2 ,,3e Y | L
1 I | I 1{'
|

I
‘V[_

EJERCICIO N° 31

216. Se mantendrdn constanterente abisrtos los dedos de la izquierda. En el N?2 el dedo 1° se desliza pa-
ra ligar la 32 nofa.

N°1 = . N2 2 i
b N 48 _ y .
N __/4—-\02 " “ip 2.”1; 2.9.4._ ,1,21: = & . /"’_ﬁz .-’/;"?:Q.za-l = e B2 1 2 ]
=P il g —

. 1
2 ] T  —
T TN L H !

1/

#

.

[N

TR
A
)
1)
%

EJERCICIO N7 32

217. En el N1 se acentuard la 12 y 42 notas de cada grupo: en el N92 solamente la 4‘-’ yen al N9 3 la 5%,
drslizando con fuerza el dedo 12 que hace las dos notas del 2° ligado. y

N2 1

« i -
. By m m g VT Vo, AR
o om Ve % YT 195 49 2548 30 YV ap 4P 28 1P 20 (S 2p L 28
/RS Y g 2 2 1
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Ne2 .
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: ~ Vo 2
2T T 4o o 3 e & & 2 IL/‘,_ ca 1{1 c 10. £ a2 £ £
(e : é 1 ————
e/
N3 — Y 3 ~1 1@
o~ X
4 . 2 @ Sl £ s £ 51419 B2 B g 2 - &
¥ I * T
s =
-
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EJERCICIO N®33

218. El 2° ligado de cada grupo se ejecuta sallando desde donde estd la 1? nota del ligado hasta la 28 que eje-

cuta el 4° dedo. También se puede ejecutar corriendo o deslizando un poco por la cuerda el dedo de la 12 nota.3on
dos efectos diferentes.

i imags tm o iy o @ e
-~ Es - 2 S 7B 3
o e e
-y ] 53 T 1
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EJERCICIO N? 34

219. El 2? dedo se corre de un traste a su inmediato para ejecutar el 29 ligado.
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EJERCICIO N? 35
En la prima :
" i 1 m X 'if-\ I
A ~~ 'Y LN o Rttt e et e i
0 ‘B eRe E Ffepee M 1l 4o = e
~ e P e e =
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EJERCICIO N? 36
En la prima
-S;Lv____..._.____:_________.____,, ___________ ’ )
,'/_\ om t/\ m 2 T M o2 m ;i;# %@}{Q ﬁh& N -
£ + T F 1 1 R

EIERCICIO N°37

En la prima
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EJERCICIO N° 38

220, En este ejercicio los ligédos bajando se ejecutan de un modo diferente que hasta aqui. El dedo I¥ princi-
pia el ligado A,y le concluye el dedo 3¢, Al retirarse el dedo 1° se desliza por la cuerda hasta 2] momento de co-
locarse el dedo 39. De la misma manera se ejecutan los ligados B, C,D,I, 0.

NZ1 o
. ' 3
L Heptelsy T
e A
11 L4
i O

EJERCICIO N° 39

En el N1 se colocan a un tiempo los tres dedos; se pulsa Ia 12 nota y se ligan fodas las demds con prontitud pe-
ro con igualdad, para que se oigan bien las dos primeras. En o] N? 2 no se pulsa mds qus la 1% nota. Estos grupos
se pueden representar con notitas (Letras AB).

NP1 R T TR |- T )
1 A ' ' y B '
s e . BB e, cmms e T |
. . - 2 - . .. - o i et
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EJERCICIO N? 40

Ejercicios en dos cuerdas
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EJERCICIO N° 41
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EJERCICIO N¢ 42

221. Se pondrd especial cuidado en el orden de los dedos. Se acentuard la primera nota de cada grupo; alre-
petir el ejercicio, se acentuard la 32.
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EJERCICIO N? 43

. e ~~
foy 20 e 2 8 o B g4, o 22 e £ - Aille £ 049
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EJERCICIO N7 44
Ejercicios crométicos
222, Fste ejercicio y el siguiente se pulsarin con el dedo pulgar.
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EJERCICIO N¢ 46
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EJERCICIO N°48
ETERCICIOS DE TERCERAS

223. El estudio de este ejercicio consiste en no mover la mano izquierda de su intervalo de 32 hasta que la de-
recha esté dispuesta a pulsar la 32 siguiente, de manera que los dos movimientos de pisar y pulser sean simultdneos.
Repérese que todas las 3as. se pisan con los dedos 19 y 3%, y se pulsan primeramente con los dedos fndicr y mediny
después con el pulpar e {ndice, cuidando de que aquél doble su iltima falanje a cada pulsacidn, de manera de que-
dar sobre el {ndier lormando como una cruz. Se han de ejecutar las 3as. con soltura, sin interesar el brazo izquierdo,
y haciendo que el pulgar de esta mano resista la presidn de los dedos i@ pisan.

224. La mayor parte de estos ejercicios en 3as. se pueden ejecutar en las demds cuerdas con el mismo dedeo.
excepto en las cuerdas Iereeva y segunda.

Especie de 3as. may. men. meR. may, may. men. med may. may., men, men, may. may. men., men, may.

1¢ ]
PHNGEPEPETE: 3 I I I I I 3 3 SR

Gy

gory
LIV

T
1

Notasdelaescalal® 22 32 4% 5 g 7@ g3 g8 78 g2 53 43 33 23 12

EJERCICIO N- 49
225. Las 3as. mayores v mencres no se ligan bien si no se pisan con los mismos dedos.
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EJERCICIO N?50

226. Fscala en 3as. ejecutadas en las cuerdas {rreera y segunda con un dedeo propio para poderlas ligar (NF1).
El Nf 2 semejante al ejercicio 49. .

Gy e e tg ig 38 18 % 8 o o

4

Notas de la escala 12 28 32 42 g2 62 7& g®

—3 gkp

N?2

EJERCICIO N7 51

227. Se pulsa la primera 32 de cada ligado. También se puede continuar este ejemplo bajando, pero con el cuis
dado de hacer la 12 figura de cada grupo con las notas propias de la escala, como se ha hecho subicndo. Todas
las 3as. de cada grupo son mayores o menores, en este ejercicio y en el 52, 53 v 54,

Tetrceras may. men. men, may. may. men, men. may. men, men,
[a)
Grupo 12 2° 32 42 ge
! . ~ ~ R
- [y T > -y & i) .
ol -1 3 Ia = %
b 1 1 | S — o
1 ! 1 eion I h N : 1 1 1 1 ‘L! ! 1 'E_ |l l j M |
& bl : T I = T p—
Notas de

la escala 19 22 3 43 52 63 7¢ 8 78 &2
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FJERCICIO N°52

228, Para que salgan bien low Hgades bajande na o500 Sr0 s e DAk o0 AITETIIIe 0 oo derios o ce-
juela con igual fuerza, y o~u un movimiento paralelo al plano de las cuercas, moviendo sulimente la mano, no el kra.
z2. Se ha de pisar muy cerca de la divisidn anterior la primera 37 de las dos ligadas, con 1 fin de que resulte elsoni-
do claro, v #us vibraciones sirvan para hacer sonar la otra 32,

5/
Notas d
la pecala 12 28 iy 48 52 &2 72 g3 ;8 62

EJERCICIO N°83

229 Cada grupo es un ligado de tres 3as. mayores o menwres, a un semitono de distancia una de otra. Se cuidard
de que ambos dedos corran las mismas distancias, y que se cologuen bien, esto es, cerca de la divisidn anterior. No
se moverd el brazo: la mano apoyard su movimiento en la mufieca.

Terceras may. .7 men, men. may. may. men. men, may.

~Notasde. . .. . ...
la cacala 12 28 3¢ 42 52 62 78 g2

Terceras may. men. men. may. may. man, men; may.
o —
I
el | — — ot e |
Notas de
la escala 12 22 32 42 52 (5] 74 g
may, men, met. may. may, men. men, may.

g2 782 2 53 ' 43 32 28 12

EJERCICIO N754

Fn este ejercicio y en los cuatro siguientes se ligan 3as. mayores y menores

Terceras may.men, men, may.

Notas de
iz escala 1% 22
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EJERCICIO N¢55

Reunidn de los ejercicios 52 y 53,

Tercerasmay. men. men. MBn. man.
: e 2 o :
- i s e S CSSSs=e==aa - e :
SESSS , i e o = e e e
Notas de '
fasscalal® _______ . 28 . 3. 48 ______. 88 ________ 6. . . __ R ga
EIERCICIO N¢ 56
Este ejercicio tiene el mismo oBjeto, pero con alguna variedad.
) =
SESESSS

EJERCICIO Ne 57

230: Fn los grupes 12, 49 ¥ 52 el dedo 3? prepara el qripo 29 por medio del semitono Re ¥ ligado, En el grupo 3¢
el dedo 12 es quien prepara el grupo siguiente. La misma sefial sirve para indicar el ligado de varias &mtas seqguidas

y el de dos o méds 3as.

o
e

Grupe 19 29 3

¥ >
[ i X BT S
1 1

s e s
C Nt N Nt N

53 LA RS

EIERCICIO N°58

Reunidn de los ejercicios 49, 52 y B7.

/""\ T
10 81 S1g 4 18
i 1] — — :
U i |
Notas 12 _____ = 28 - __ . = I 43 58 g2
S — S ——
b b8
Ak i b 1 h
P e = i
'Y ~— .
6 7¢ . . se 428
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EJERCICIO N°59

231. El dedo que pisa la seminima o negra ha de estar inmdvil y firme mientras los otros ejecutan las tres notas
ligadas, de tal modo que sirva de apoyo al dedo pequefic para que se mueva COR soltura. Auncue las dos 3as. so-
bre la 42 y B2 notas son mayores, en la 1¥ se liga un semitono, y en la 22 un tono. Obsérvese con cuidado el dedeo.

Notas 12 2t 32 4% 52 6% 72 8 VE 6° 52 z 32 2 11

EJERCICIO N?60

232. Sobre cada nota de la escala se hace una 3° con un tresillo ligado; después se baja esta 3¥ un semitono,yen
seguida se sube este mismo semitono. Al ejecutar la 32 sobre la 22 nota (compds 2) se pondré especial cuidado enlos

dedos con gque se hace elle y la que sigue. Igual observacidn se haré al ejecutar las 3as. sobre la 3%, 62 y 7* no-
ta de la escala.

CCompa 12
114
w ; ;
Notas de a
la escala 1= .. PRI

EJERCICIO N° 6l

Ejercicios de terceras en todas las cuerdas

Se pulsardn unas veces con los dedos pulgar e fndice, y otras con el indice y medio.
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EJERCICIO N262

U =
MAYOR

EJERCICIO N?64

SoL {1
MODO

g t
.MENOR-:)‘" -
Do _ﬂ-”l} " ; I o " . ] } } ; :
MENOR & — =St — P 2P == ==s=

EJERCICIO N2 65

Las 3as. ligadas se ejecutan en unas mismas cuerdas.
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EILACICIOS EN SEXTAS

233, Si colocamos en su 8% baja la nota mds alia del ixleivalo de 32 de la escala del ejercicio 48, v dejamos la
otra quieta, resulta ofra escala en intervalos de sexius, propia del mismo fono. En este caso la nota de la 1?2 ‘escala
gobre la cual se funda la 6% es la mds alta. Este cambio se Hama 7nrersiin del primer intervalo (seccidn 33 304 ).
€i la 3? es mayor, la 62 que proviene de la inversidn, es menor,; si la 3% es menor, la 62 de la fnrersién es mayor, de
donde resulta que los intervalos de la escala en sexfas son inversidn de les intervalos de la escala en lerceras..

‘ 4
Terceras may. men, men. may. may. men, men, may.
'\ « :4 IA‘ -‘b\\ . '\\ '\ ’f\\.
LY PR oo LA ¥ P 4 \t h \I
.
. \ [ : \ T ngl :ﬁ \:s \ \i
g e L s o y -y \ — ;
Y il g
B s u— — @t 7 T
Notas de la escala H % = X L & s —  — T
@ Y ) r M M y rl x A
[ v ¥ 1 o [ ~ I G v r \ /' a
\“’J \\” ‘u—r N 1'1 \,r’ 1 "r
Sextas men, may, may. men. men. may. may, men.

EJERCICIO N°66

234, Este ejercicio v los tres siguientes no comprenderdn mas sextas gue las que se lorman sobre las seis prime-
ras notas de la escala, y es suficiente nimero para aprender a ligar Bas. ‘mayarr's con Bas. menores, y a la inversa

Eas. menores Con mayores.

Sextas en las cuerdas tercera y prima

Al estudiar el ejemplo 1° se observard que el dedo que pisa la nota grave de todas las Bas. es el mismo, al pa-
"so que son varios los que pisan la nota aguda, y también se advertird que cada 62 se puede ejecutar con diferen -
tes dedos; los nimeros que estdn a la izquierda de cada una de ellas rndican un deden, y los que estdn a la derecha
trdican ofre, BEn las cuerdas cvarta y sequnida se ligan las Bas, con los mismos dedos que en Ia tercera y prima.

N.o.tias.de la -
&

escala 12 23 3 42 5¢ &2 73 a2 78 h

EIJEMPLO 27

Sextas en las cuerdas cuarta y segunda

30 38 38 1® P 3p 3 5
. ——

EJERCICIO N° 67
Sextas en las cuerdas quinta y tercera

Notas de

la escals 12 2% 22 32 42 5 g2 52 4 32 28 12

Especie .
de 6. men. may. may. men; men, may. men. men. may. may. men,

Del niismo modo que se ve en el ejezcicic 67, se cieculan las €as. en las cuerdas sexln y cuntia.
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EJERCICIO N° 68

Con el mismo dedeo que en el ejercicio 68 se ejecutan las Gas. en las cuerdas cuaria v Sequnda.

Hotasdela
escala 12

EJERCICIO N° 69

Sextas en las cuerdas gquinta y tercera

En las cuerdas cuerle y serfa se ejecutan estos intervalos con el mismo dedeo que en la quinta vy tercera del
ejercicio 69,

Motas de'a

escale 1223828 224230 385248 ________ 4%e858 __ _______ 48 3¢ 3% 28 @
|

[}

| 2y PO S e i

ot

EJERCICIO N2 70
Fjercicios en oclavas

235, Al ejecutar las oeluras, el dedo {ndice pisa la nota grave del intervalo (Nos. 1 vy 4), o la nota aguda
{(Nos. 2 v 3).

En las cuerdas lercera yprima En la cuarta v prima En la sexta y tercera En la gexta y cuarla

w1 [ e nlied leal ed 1

N2
‘i 31_”4) N N

PN
b | %q Lo I R )
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]
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EJERCICIO N¢71

236. De dos maneras se pueden hacer las oetavas produciendo distintos efectos: 12. Colocados los dos dedosen
la 1¥ ectara del ejemplo siguiente, no se levantan de las cuerdas hasta el compds 5° antes bien, pasan de un traste
a otro deslirdidose. 2°. Estudiado este ejercicio de la manera I, se estudiard levantando los dos dedos al pasar de un
traste a otro. Este modo es algo mds dificil que el anterior: en este caso, ambos dedos se mantendrdn constantemen-
fv uinertos, vy han de ir estrechando la distancia ¢ue hay entre ellos al subir las ocfavns, asi como deben ir ensan-
chéndola a medida que aquéllas van bajando. Al bajar las oclaras desde el compds 69, s cuidard de mantener
qridn el dedo 1¥ que hace la nota grave, Es mds dificil bajarlas gue subirlas, como sucede en ifodo pasaje.

Este ejercicio puede servir de modelo para ejecutar otro semejante en las demds cuerdas.
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EIERCICIO N2 72

237. Este ejercicio es sumamente importante.
Fl dedo 4° que pisa la nota aguda de las 8as. se moverd con mucha prontitud, mietras que el 1° que pise lanota
- grave permanece quieto. Todas las notas agudas de las 8as. se pulsan con el indice, el cual lo hara con fuerza sin
gue se mueva la mano y el pulger pulsard con poca fuerza.
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KIERCICIO N273

238. Mientras log dedos de la izquierda estén ejecutando 8as. en los tres primeros trastes, solamente se moverdn
ellos, no la mano. El pulgar de la derecha pulsard con mds fuerza las Bas. gue fienen acento, y desde el compds 3°
todas las notas acentuadas.
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EIERCICIO N°74

239. Se mantendrd quieto y firme el dedo que pisa la seminima o negra de cada grupo mientras se e]ecutan_
las demds notas de él. Se han de tener muy abiertos los dedos de esta mano. '
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EJERCICIOS EN DECIMAS

24.0; El intervalo de décima es mayor y menor como las terceras. Los intervalos de la escala en déc.mas guardan
el mismo orden gue sus semejantes en Terceras: la nota grave de ellas es la nota de la escala sobre que se forma la dé-

cima.

Especie de
décima may. men. inen, may. may. men, men, may. men; men, may. may. men. mett. mavy.
a0 3@ a4ty O
a o5 - a
a. . m 3 . o3 L 3 A g m 3. @
Au - E— & a.ndr _E._[_'ﬁ_g_.iw "F_ 3 % - T _]L.&Wn ——g )

&7 E R - gy i o o = = :g"_ﬁﬁtgw T
] Lt e %] o o | G L) hd Py = H
0 [4) o b4 % 7 "gj 1 Rl i # kel & g X &J’ z \@(}‘ et
Y, —y =% 3 ~®lo ! o ” i g wlv Fh 59

o @Y br-
Notas de V'h’ @ - &g

ja b a ma sem; iono paleno nal sem. asem. 10n0 ~alons pa lOno 4a Semi nalono aa ltond qa
la escala 191000 23 tono 33 42 om0 g= g2 one g2 a’ 7@ tono ga 5e 43 334000 97 12

EJERCICIO N? 75
241. Se colocardn a un tiempo los dedos que forman la 105
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Ejercicios que se deben practicar todos los dias

242, Los tres ejercicios siguientes se pulsardn unas veces con los dedos pulgar e indice de la derecha, y otras
con el indicc.y medio, cuidando de que sean ellos solos los que se muevan y no la mano. La 12 vez que se toque un
ejercicio se acentuara la primer 32 de cada dos, y cuando se repita, se acentuard la segunda 3% segtin se ve indica-
do en el N? 2 de cada ejercicio. Cuando se ejecute de esta dltima manera, se finalizaré el ejercicio segiin indica el N°3..

Para ejecutar cada dos 3as. sélamente se ha de mover la mano izquierda, no el antebrazo, apoyando aquélla sus
movimientos en la mufieca.

EIERCICIO N276
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EJERCICIO N¢ 79

Ejercicios en los ‘trastes que se hallan fuera del mango

24 3. Este ejercicio y los ocho siguientes tienen por objeto acostumbrar la mano izquierda a que ejecite pasajes
de agilidad en los trastes que siguen al 129 que estén fuera del mango. Para este estudio debo hacer las advertencias
siguientes:

12 El dedo pulgar de la mano izquierda ha de estar continuamente haciendo fuerza contra la base del mango, co -
mo que él ha de servir de apoyo para el tino y seguridad de los dedos que pisan atin en las notas més altas del N93
de este ejercicio, y tanto mayor debe ser dicha fuerza cuanto mas se adelanten los dedos hacia la tarraja.

27 Cada dedo ha de hacer su fuerza con soltura y despegdndose {digdmoslo asf) de sus inmediatos, procurando re-
dondearlos para gque su ltima falange caiga perpendicular sobye las cuerdas.

3° El dedo fndice es el que ha de prestar apoyo al juego de los demds. El medin exige cuidado, porque su longi-
tud le embaraza para pisar bien. La mano ha de estar muy vuelta hacia el puente con el fin de que el dedo peguce-
#io alcance con mds facilidad a pisar sus notas. <

4? Toda la fuerza que hagan los dedos al pisar ha de estribar sensiblemente en la mufieca, ddndose por senhida de
este apovo.

Los tres ntimeros de este ejercicio se ejecutan con un mismo dédeo de la fzquierda. El del N® 3 es el mds dificil,
porque se adelantan mds los dedos hacia la tarraja.
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EJERCICIO N°80

El discipulo debe volver a leer ahora la prevencién hecha en el ejercicio 5% sobre el modo de entender la nume. i
racién de los dedos de la mano izquierda. En consecuencia de ésto pondréd mucho cuidado en los guarismos v en log o

equisonos. . i
Escribiré todas las notas una 8%baja de cdmo deben ejecutarse.
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EJERCICIO N¢81

La mano izquierda no se mueve de donde se coloca para ejecutar los grupos 2° v 3° del N? 3.

N2?] Ne? Ne3 GRUPO 2° 3¢
S’l““““"““““*“““*Sa S E R — L3 .
4 G- 4 o
e . T
¥ = 1 il LS M .
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A= = > | o *
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EJERCICIO N°82

Obsérvese eractamente la indicacidén del ejercicio 80.
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EJERCICIO N° 83
Nel Nez oa

EIERCICIO N¢ 85
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EJERCICIO N- 86

'EIEBCI CIO N2 87

244. Este ejercicio se debe estudiar todos los dias teniendo presente:

12 Que el codo esté siempre cerca del cuerpo, y que el antebrazoe solamente se mueva, cuando la mano izquierda
corra desde el ler. traste hasta’ el 1iltimo.

2? Se ha de tocar primeramente despacio, con el fin de que cada dedo de la izquierda se coloque con infencidn
y seguridad. Se ejecutardn todas las notas en sus primeros equisonos, para que la mano izquierda recorra el mango
de abajo arriba, y de arriba abajo.

3° En medic de estos movimientos pronios de la mano izquierda, los dedos de la derecha recorren todas las
cvrerdas sin que la mano se mucra.
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EJERCICIO N¢ 88 ]
245.. Este ejercicio es muy 1til para que la mano izquierda acabe de hacerse independiente de }a derecha.A]

ejectitarle, se- ha de asegurar mucho ésta, pues cuanto mds firme esté, mejor procederd aquella. Todavia se puede ha- ‘ : g

cer mds 1til este ejercicio, si después de estudiarlo como ests escrito, se hace primero la nota aguda de cada orlaie
¥ después su correspondiente baja, como se ve en ol ejemplo que sigue a este ejercicio.
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EJERCICIO Ne? 89

2406, Este ejercicio se ejecuta solamente en los bordones, y se pulsa con sélo el dedo pulgar. E) ligade Fo, §i
{comp.: 3, se ejecuta sin pulsar el Fu; las vibraciones de esta nota sitven para que suene el Si siguienie con sdlo
dejar caer el dedo. El ligado Re, S¢ (comp.: 13) se ejecuta pulsando el Ref en 1° equisono, y dejando caer la mano
hacia adelante con fuerza para colocar el dedo pequedio en Si; al principio suena poco. Para hacerlo bien se apoya

bastante el dedo I? sobre la nota antes de moverse. Las tres notas Re#, M1, Fa, del comp, 23 son ligados; el M/, 74,

-es un ligado particular: al cambiar los dos dedos no se ha de desamparar la cuerda, y se ejecutard este movimiento
con fuerza y prontitud.
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EIERCICIO N° 20

Prictica de la ceja

- 247; La ceja se emplea cuando hay que pisar dos o mds cuerdas en un mismo traste.Si estas cuerdas han de
sonar a un tiempo formando un acorde simulldreo, @s necesario poner la ceja; pero algunas veces se pone a preven-

cidn, como sucede en el periodo signients, compds 12.
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Capitulo111

Preludios |
o indicaciones del tono en que se va a tocar una pieza

248, En estos preludios no hay rigorismo en el compds. El valor que tienen las notas sélo sirve para daridea
de la mayor o menor velocidad respectiva con que se ha de ejecutar. Los puntillos de aumento que‘hay después de
algunas notas, indican que la nota que los antecede ha de durar por el valor de las notas que ellos toman, y que

estdn encima o debajo de ellos. El discipulo aprenderd aquéllos que estdn al alcance de las focullades de sus de-
dod,

249. Los numeros gue tienen esta seﬁal@ se pueden apropiar en el mismo dedeo a otro tono, cuya ténica es-
16 en la misma cuerda uno o dos tonos més alta o mas baja. Los guarismos que denotan ei dedeo de la jzquierda,
se entenderdn al tenor de la advertencia hecha en el 200. . :
Los preludios 1,2, 3, 4,5,6,9,10,14,15,20 y 21, se puaden ejecutar en modo menor, teniendo cuidado de hacer
menores las notag 3% y 62 de la escala.
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Capitulo/i
Estudios

250; Para tocar estos estudios en el aire o movimiento que indica la palabra italiana puesta al principio de ca-
da uno, conviene valerse del metrénomo “'Maelzel”, poniéndole en el niimero que va indicado.

El discipulo procurard tocar con la mayor celerided que le sea posible, vy con claridad, los estudios gque no tie-
nen puesto el aire a que deben Hevarse.

251, Después que los dedos sepan bien un estudio, el discipulo procurard tocarle con ¢l sentido ¥ expresidn
que denotan los signos propios de éste (véase la seccién cuaria): las sefiales === === (dicha secoidn) indican la
graduacién de los sonidos de las cuerdas pulsadas: las notas que estdn al principio de la seflal === se focardn
con fuerza, y se ird disminuyendo ésta hasta el piano, que es donde cietra el dngulo. En la sefial —==——Cse proce-
de al comtrario: se principia piano, y se va aumentando la fuerza hasta el forte. Estas sefiales se ponen encima o de-
bajo de los pasajes. ‘

ESTUDIO N71

282, Si Re del primer grupo del compds 12 se ejecutan en dos cierdas, y asi mismo cada dos notas de losdemds
grupos, v se pulsan con los dedos pulgar e fndice y pulgar y mayor se acentia el ler. y 3er. tiempo de cada
compas.

G¥ips 19
.- Compds 12
Q # f = 8
T P | E
. B i T & I o :
) . = T :
—_— 2
I —
: } i 1. 2 t 1[ 1
i 1 2 B - T =
3

g
B

]
Eyi
&
j‘?:
q
'.4
L
M
f"*
4

L 2__0

mﬂm“ﬂ
1 5
- T 1 £ 31
ST 4TS t 4213}2 -t e — :""j‘ai I
FVEe Jedagvaev e o $oae s I ®
i R
I ——
f__(?im. _______ J—'- dim, - - - - - -
ﬁrd 1 1 ?J| || “_jg g L
TE E u f} 0 1 3 P I ™ R e S t
o KA LW N X . 2‘“ gy ) e _ﬁ' o (._ﬁ = ) .
4 o T B 7
oy Ly CE A 3i_EE ol e Eﬁ . —— @ ! s

1%

Fdim. . e Fodime

Pdgina 127, Ejercicics, Ligados Trrecrns i Sexlas, desde 2! 49 al 72, distribuir una por cada estudio,
BA 9801




146
Practica de escalas

Grupo N2 10 (Véase pdg. 58)

ESTUDIG N? 2
PARA CUATRO DEDOS

253. El dedo arular es débil por naturaleza, v por lo mismo se ha de aplicar la atencidn especialmente a él,
sin que por eso dejen de oirse bien las cuerdas pulsadas por les oiros dedos. :
Se sostendrdn por todo su valor las nofas del bajo.
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"ESTUDIO Ne¢ 3

254. Los dedes 3¢ y 42 corren sin levantarse en los cinco primeros compases.

Allegro moderato
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ESTUDIO N? 4

255. E] pulgar no pulsa mds gue las notas que tienen la plica hacia abajo.
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ESTUDIO N¢

256, La ejecupidn y expresidn de este estudio se hace dehcado, ello consiste en la sincronizacidn de las vooes
altas y bajas. Graddese la pulsacidn de éstas como en ejemplos anteriores.
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Préctica de escalas
Grupo Nf 11 (Véase pdg. 58)

ESTUDIO N°6

257. Préstese cuidado en la divisidn de este Estudio y acentiese el Primer v Tercer tiempo de cada compds,
La segunda parte exige mucho mis prctica, su ejecucion. Los compases del 9 al 13 se han de estudiar por sapa-
2% rado, hasta obtener completo dominio en la ejecucidn de las ferceras y sexlas, y, ajuste en el tiempo,
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ESTUDIO Ne7 .
288; El movimiento de Allegretto, es. mds vivo gque el de Andante (Seccidn 4%, hace mds dificil la ejecucidn

de este estudio que el anterior: en cada posicidn se ha de ofr con claridad la dltima nofs del acempatiomiento en
lags cuerdas intermedias.
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ESTUDIO N°8
259. Los compases 13 ¥ 14 de este ojercicio deben estudiarse por separado mimhas vaces, por ser sstos acox

des muy dificiles de ejecutarse a tiempo.

BAllegro
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ESTUDIO M9
260, Ténganse presenies las adveriencias hechas hasta aqui.
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Prictica diaria

Escala cromética de cinco notas por tiempo. Acentiiase la primera de cada grupo.
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ESTUDIO N° 10

261, Bien estudiado este ejercicio da el efecto de Bfoto perpetuo {(que quiere decir muy continuads). La distan-
cia de las notas y la pulsacidn en el sonido de una a otra es igual, salvo los acordes de negras que es la parte
para finalizar sin que decaiga el tiempo desde su comienzo hasta el final.
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Smse
~ {Estupio wen

282 La parte del canio en lo agudo gue pulsa el dedo anular, se ha de ol mds que la del acompaiiamiento
“on lag cusrdas inmediatas v se moderard la fuerza del pulgar para que no sobresalga la parte gue ejecuta.
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Practica de escalas
Grupo N? 12 (Véase pég. 59)
\/ ESTUDIO N?12

263. Esta leccidn es original de Bach, El discipulo ha de aplicar sus conocimientos diddcticos y técnicos que ha ad-
quiride en el estudio progresivo que de un principio ha venido haciendo, y ejecutar este ejercicie conexactitud. |
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SEXTO CURSO

: |
ESTU;‘IO Ne13
264.1 El aire de Allegro hace mds dificil este estudio que el anterior, en razén de que los movimientos de lama !

._no izquierda deben ser muy vivos para tomar a tempa la posicidn después de haberse oido con cla ndad Ia iltima
no{a dei acompanammnto

BA 2801
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- ESTUDIO Nel4

265, Mdrquese la primera nola después de cada baijo; acentiiese a éste en el primer tiempo ¥ un poco menos,
el segundo del segundo tempo. Repitase lo mismo en todes los compases.
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266. Este estudio exige los mismos cuidados que el anterior.

ESTUDIO N°15
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ESTUDIO N916 o

o b '26'7}:.'_::Méfqliééé' la primera nota del primer tiempo en cada compds. Péngase atencidn en la digitacién de am.
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ESTUDIO N2 17

268 Es dificil ejecutar con igualdad el acompafiamiento en las cuerdas fercera, seqgunda y prime,
movimisnto _va_riado del dedo pulgar. El compéds 10 exige un cuidado especial.

a causa del
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ESTUDIO N¢18

269. Dada la caracteristica de este estudio, exige mucho cuidado su ejecucidn en ambas manos. Eshidiese
despacio hasta acostumbrar los dedos a que pisen y pulsen las notas con precision y clarided en los ligados.
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ESTUDIO N7 19
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270. En el primer compds, la primera nota en los grupos o tiempos Tercero y Cuarto, i y e, que estdn li -
gados y pisan los dedos 3 y 4 han de golpear con més fuerza, insinuende el tiempo de cada uno.
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ESTUDIO N?20

271, Se ejecutardn com mucha igualdad las ocho fusas de cada dos grupos. Inmediatamente después de haber

pulsado el acorde de cada uno de los compases 4 y &, se colocardn sobre las cnerdas los mismos dedos que
las ha pulsade para apagar el sonido.
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ESTUDIO N? 21

272, Mirquese la primer nota del primer fresille de cada tiempo; pdngase atencidn a la digitacién de ambas
manos. Sigase el movimiento de las voces con la pulsacidn.
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ESTUDIO N°22

273, L ' estudio es muy 1), pero muy delicado para tocazlo bien. Todas las notas ligadas se han de oir igual
mente claras. Los grupos ligados que se ejecutan en las cuerdas 45y 2% o 3% y 2% se pulsan con los dedos pulgar e
" fndiee, v el mayor pulsa la nota inmediata; ol dedo enuler se apoya apenas sobre la prima para evitar que ésta sus-
ne con el roce de los otros dedos. Esta practica comienza en el compas 18.

Allegretto J - 66

14
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ESTUDIO N°23

274. En este estudio se hace difcil la ejecucidn para el dedo pulgar,
medir el valor de ellos, de manera que el dedo pulgar después de pulsar de

dado gque los bajos deben apagarse ' para
be volverse sobre la misma cuerda para

- esrtar la vibracidn de la nota, calculando su valor; también puede ejecutarse sin este regquisito. 2
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ESTUDIO N° 24

275, Estidiese despacio durante mucho tiempo con ol fin de acostumbrar los dedos de la mano izq
que caigan con fijeza sobre las cuerdas.
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Pag. 134. Ejercicios de octavas y ligados, desde el 73 al 90. Distribuirlos igual a los anteriores.
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- ESTUDIO N° 25
' 276. Han de ofrse con claridad los ligados, en particnlar los que estdn en los bajos, manteniendo todo su valor.
Estidiese despacio, distribuyende bien la distancia de las nofas i el tiempo. Este ejercicio por su cstructira es deli-
cado y dificil para llegar a ejecutarlo bien, perc una vez realizado es de gran efecto.

Allegre moderato
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ESTUDIO N?26

277, En los compases 23 y 27 se hard ceja para ejecutar la iltima nota del bajo sin mover la mano.

Allegro J;— 63
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ESTUDIC Ne 27
273. Se han de oir bien las dos notitas de las apoyaturas, v la nota que laz sigus,

Allegro comodo J: 63
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ESTUDIO N?28

279: “La Mariposa' es el nombre original de este esiudio. Al acentuarse la primera nota del primer fenmipe en ca.
da compés, da la impresidn real del vuelo de la moripow, el que es irreqular y en zg-zag. Desde un principio estd.
diese despacio con el fin de acostumbrar a los dedos de la mano zquicide a que lleguen con sequridad a las notas.
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ESTUDIO N° 29 |
280. Se ha de oixr bien el 1/7 Aquilo que se pulsa con los acordes, continnando la pulsacidn el medio anular to-
das las semicorcheas, observando mucha igualdad en el sonido y distancia de lag notas.
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ESTUDIO N° 30
281. Donde quiera que la mano jzquierda haya de permanecer fija para ejecutar algin pasaje, v. gr.: en los dos
primeros compases, no se ha de mover ella, sino los dedos, teniéndola siempre vuelta hacia la caja de la guitarra,

con el fin de gue sus dedos caigan paralelos a las divisiones de los trastes. E]l pulgor ha de pulsar las notas que se

hacen en la cuerda lercera.
Obsérvese el diferente efecto que se produce tomande en srisilios el pasaje comprendido en los compases 14,
15 y 16, después en {#resillos en los compases 17, 18 y 19.

Allegro vivo
C.2

)
-

e ‘t 4—& 2.1#

BA 9801



C.3 ,C.2 ) , C.3 : _—
—~ ;
A "'ﬁ ‘% a |} i
i ' e S . S 24— —2
k7 d ?) — A " 4
i o 1% . f
7

SEPTIMO CURSO

ESTUDIO N231

282: Se ha de oir bien el canto de este estudio, acentuando la primera nota del primer tiempo en cada com-
pas y un poco menos las corcheas que forman parte de éste. Distribuir los tresillos con exactitud. Ejeciitense con
mucha claridad las notas que estdn ligadas en el cuadro de primera y scqunda vez de la primer parte.
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ESTUDIO Ne 32

283 Pristese atencidn en la mano derecha sobre todo los dedos pulgar e fndice que son los que ejecutan
la parte grave de éste.
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ESTUDIO N° 33

284. Este estudio ofrece bastante dificultad para ejecutarlo con limpieza y exactitud y darle ademas el co-

lorido que indican los signos de expresicn.
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ESTUDIO N° 34

285. Acenttiese la primere nota de cada seisillo y un poco més la primere del compds. Péngase mucha a -
tencidén en la digitacidn de ambas manos. En el primer tiempo del Compads Quinto las Notas La y 1fi del me -
dio se pisan a un tiempo con el dedo 19, doblando un poco la ditima falange. Hidgase lo mismo en los compa-

ses similares a éste.
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ESTUDIO N® 35
VIEUXTEMPS

286. La estructura de este ejercicio exige mucha atencidn en el dedeo de las dos manos. Su diddctica eslamds
aproximada para su ejecucidn. La capacidad técnica del discipulo a esta altura de sus estudios, le permitird observar

algunas dificultades en la digitacidn; estd facultado para modificarla en provecho propio.
Este estudio, bien ejecutado, es de gran efecto guitarristico. :
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Capitulo | |
De la expresion

287. — Lo sublime del arte, por lo que toca al ejecutante, consiste en dar el verdadero sentido a las piezas de musica, manifestando
en el instrumento las ideas del autor, de tal manera, que, pasando los sonidos mas alla del ordo, muevan el corazén de los oyentes; ésto es
lo que se Dama expresién.

288. — Para conseguir esta cualidad, se necesita una sensibilidad por la cual el ejecutante, interesandose a st mismo de lo que toca,
interese también a los demas, haciéndoles participes de sus propios efectos.

289. — En la musica vocal, la letra suele indicar el acento que le corresponde; pero no sucede ast en el instrumental. Esta, aunque es
una imitacion de aquélla, tiene sin embargo un lenguaje inarticulado, que por lo mismo es mds oscuro. Por esta razon el compositor, *
después de haber arreglado como mejor le parece las frases y perfodos musicales, se ve precisado en la musica instrumental mds que en la
vocal, a sefialar ciertos puntos capitales, valiéndose de log signos que indica i: tabla 292 para que el ejecutante modifique la intencién
de los sonidos, y al mismo tiempo denota al principio de una pieza al aire a que debe tocarse 177, porque ciertamente se perderia la
expresion y el cardcter de aquélla, si debiendo dade el aire de Largo o de Andante, se le diese el de Presto o Allegro, o a la inversa. El
ejecutante, sin separarse de los puntos capitales que se le determinan, tiene todavia un campo muy vasto para manifestar sy genio, hacien-
do que-en los sonidos reine un continuo claro y oscuro, semejante a los acentos del habla expresiva, cuyas reglas estan en el corazén y no
se encuentran en otra parte.

290. - Tabla de los aires 0 movimientos principales que se da a las piezas de musica:

Largo, es un movimiento muy lento, cuya duracién es de dos o tres sequndos.
Larghetto, menos lento que el Largo.
Adagio, es un movimiento menos lento que el Larghetto.
Andante, g8 un movimiento de paso moderado.
Andantine, modificacion de] Andante.
~. Allegro, es un movimiento de paso algo vivo.
. Allegretto, modificaciéon del Allegro.
' Presto; es un movimiento de paso acelerado.
- Prestissimo, es el mas vivo de todos.

Consideraciones generales acerca del
modo de dar sentido a la masica

291. - La masica es un lenquaje, y tiene sus ideas con las que se forman frases, y con éstas se hacen perfodes, Generalmente cada
idea musical esta expresada en dos compases seguidos: la idea principia en el primer compas, y concluye en la mitad o al fin del sequndo.
La conclusion de ella ha de ser piano, para que se distinga de otra idea. Una frase puede constar de dos ideas; y por consiguiente de cuatro
compases, debiendo ser piano el fin de ella, por la razén que se acaba de exponer. Principiando la frase fuerte, o sea el primer compas, ¥
disminuyendo gradualmente la cantidad dél sonido hasta el fin de ella, 0 sea el cuarto compds, sele habrd dado algun sentido, pero
ademds es necesario tener presente el giro que tienen las notas de cada una de las canturias en la frase; mientras aguellas suben, se va
generalmente esforzando el sonido, as{ como se va atenuando éste mientras aquéllas bajan. Esta consideracion se aplica también a cada
idea, sin perjuicio de que las notas que caen en el primer tiempo se hayan de hacer sentir mas que las del sequndo. Para indicar este efecto
se suele hacer uso del signo Hamado requlator ==———""—=c¢l cual se coloca sobre una idea o sobre una frase, Hay ademdspara esto,
entre otras, las expresiones siguientes: .

292, — Tabla de los nombres y abféviaturas que sirven para indicar la modificacién del sonido:

_ Nombre italianos Abreviaturas Significacién castellana
Plano .......... ... Ve - suave o gquedo.
Pianissimo ........ e rpe muy suave,

Forte ....... e . F fuerte,

Fortissimo ............ 5f muy fuerte.

Mezzo forte. .......... ﬁg"’ con fuerza moderada.
Dolce .............. dolce ‘ con dulzura.
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Crescendo ............ Crest. ... ... oata s aumentando la fuerza.
Diminuendo .......... dim. omin. .......... disminuyendo.

Ad libitum ............ adlib. .............. el compds al arbitrio del gue toca.
A piacere ............ apiae. .............. lo mismo.

Perdendosi ....c.0004.. perd. ... retardando,

Pi.\‘x morendo ...... o e plimor. ............ desmayando poco a poco.

293. — También se puede subdividir el sentido de la idea, aplicando el fuerte y piano a las partes alicuotas de un compas, ésto es, a
cada tiempo, y aun a cada medio tiempo. La guia de esto es la expresion que se quiers dar a la misica, dictada por el buen gusto y
sensibilidad.

)
294. ~ Cuando se gjecuta un canto en lo agudo de su correspondiente bajo y una parte intermedia que sirva de acompafiamiento,
ademds de-las consideraciones indicadas, se ha de cuidar de que sobresalga el canto como parte principal; que el acompafiamiento suene
piano, y que se perciba bien el bajo (Leccidn 26),

295. — El ligado, la apoyatura, el mordente, da un nuevo realce a la expresion, si se usan oportunamente, ¥ no se multiplican
demasiado. Hay otra especie de adornos que consiste en variar el mecanismo de ciertas melodras: esta variacién debe ser sencitla, para que
no se desfigure la idea principal, y ha de ser dictada como toda clase de adornos por el buen gusto. En el ejemplo que sigue se ve variado
el 2° compis de cinco maneras (obra 7 de Sov),

EJEMPLO
Variacidn 12
Andante -
#E:Jl mﬂl__ | o de 2 -
SRS =
32 —
Jid o @ o |
= B “% "‘,,qf ° =
[ yi 2

d & S
a5 { ]
[ & 3‘ 0 [ e } o - & i
Y, —* 5 T ]

296. — Cuando se toca sold, la expresidn permite en ciertos pasajes cortos una leve alteracion del compds; ya acelerdndole, va
retardandole; en este caso aparenta faltar por un momento, para seguirle después con tanta exactitud como antes.

297. - Ultimamente el guitarrista debe buscar modelos de expresion en los profesores de mérito, sea cual fuese el instrumento en
que expresen sus sentimientos, los oird con mucha atencién, y procurar imitarlos hasta que consiga formarse un gusto y estilo particular.
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V PARTE
Capitulo |

Ideas preliminares en el conocimiento del diapason de la guitarra
Intervalos y sus inversiones o trastrueques

298. — Las notas de la escala se denominan tonica o primera; segunda, supertonica; tercera, mediante; cuarta, subdominante; quinta,
dominante; sexta, superdominante; séptima, sensible (1).

299, — Intervalo es la diferencia que hay entre dos entonaciones distintas, v en la pauta es la distancia que existe entre dos notas
colocadas en distintos grados (2}, Puesto un punto, v.q.: en la 12 raya de la pauta y otro en el primer espacio, hay entre ellos un intervalo
de segunda porque los dos puntos estédn colocados en dos grados diferentes, aunque los mas inmediatos (¢j. 1, Latra A). 5i se deja quieto
el primer punto en la raya, y se aleja el otro por grados resultaran intervalos de tercera, cuarta, quinta, sexta, séptima y octava, segin el
numero de grados gue median entre los dos puntos (letra B).

200, — Todos estos intervalos se llaman simples porque no exceden los limites de una ociava, pero desde la novena en adelante se
llaman compuestos porque constan de una octava, mds otro intervalo (letra C). :

EJEMPLO N¢1

] Intervalos _simples Intervalos compuestos
| qe2?  do3fded? doB! 56 a7 de 82 de 92 de 10!  dell?
a c
£ - —5 — = g e — g R gt P

=
— P 4 P B 7 it o YT A
@:‘.ﬂ P e e i o P PR s = o

201. — Tonos y semitonos que contienen los intervalos de la escala.

Tonos Semitonos Tonos Semitonos

La 228 menorconstade .......... 1 La 58 mendr o disminuida ........ 2 ... 2
La2d MEeNnor ....oevvnvrnonnnnnan 1 La 53 mayorojusta ............ 3 1
La 33 mayor . ..uv v rrenunnann 1 ... 1 Lad@ menor .......uovveivnnvens 3 2
La3@mayor . .........c00vv-n-. 2 a6 mayor . ..a v nien e 4 1
Lad4d menorojusta ............ 2 ... 1 La78menor .............. 4 2
La 43 mayor o aumentada ........ 3 6 Tritono La78mayor . ... iieienna 5 1

(0107 - 5 2

302. — Los intervalos aumentados tienen un semitono mias que el mayor de su mismo nombre; los disminuidos un semitono menos
que el menor de igual nombre.

303. — Trasmutando una de las voces de un intervalo a su 82 alta o baja, y permaneciendo quieta la otra se forma un nuevo intervalo,
llamado inversion o trastrueque, y es el complemento de lo que faltaba al primero para llegar a la 83; en efecto, el complemento de Do
Si por ejemplo, es Si Do.

{1) La séptima para ser sensible ha de ser mayor, :
{2) Se llama grado cada uno de los diferentes sitios sonde s¢ puede colocar un punto en la pauta, como son las rayas y los espacios que hay entre ellas.
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304. — De lo dicho resuttan dos reglas, a saber:

12 El wrartrueque de la

o inversién

22 El trastrueque de un intervalo

o inversién

EJEMPLO N22

La SEGUNDA
prodiice por
inversidn

la SEPTIMA

.......................

........

1

SEGUNDA preduce la SEPTIMA

TERCERA
CUARTA

" SEXTA

" QUINTA

MAYOR produce otro MENOR
AUMENTADO otro DISMINUIDO

201

y recinrocamente

} ¥ reciprocamente

_ /] menor mayor aumentada disminuida menor nmayor
L r’L
;‘Jy — T - La TERCERA D iv’ﬁ ba [P
@ = | - produce por §|¥ #® ﬁe °
3
4 mayor menor disminuida inversidn aumentada mayor menor
- . " I
1) &% &y la SEXTA ey ;  m— i -
\ : : b b -
L — o =~ LS b L o
- / disminunida menor mayor
[
La CUARTA m
o (3 [+ f<s
produce por §|¥ e re -
inversion 4 2umentada mayor menor
la QUINTA ) b s
4 ir . H )

305. — Los intervalos compuestos siguen la misma ley que sus respectivos simples, v. gr.: DO, MI, intervalo compuesto, es una 102
mayor, como es mayor DO, MI, 32 mayor, su respectivo intervalo simple. '

‘306, — Los intervalos son ademds consonantes o disonantes,

Conscnantes: Disonantes :

32 menor y su fnversion. .. ........... 62 mayor

A IMAYOL & i vt i n ittt e 62 menor 28 mayor ...
dAmeNor ... e, 52 mayor 42 mayor o aum.
SAmMAayor ......... i 43 menor 52 menor o dism.
Lol 1 1T:) 1= 33 mayor 78 menor

62 MAYOr . vttt iie e 38 menor 78 mayor

QOciava

..................

23 menor y su inversién ... ... ..., ..

v todos los aumentados v disminuidos,

74 mayor’

72 menor

43 menor o dis.
43 mayor o aum.
22 menor

307. - Los intervalos disonantes necesitan pasar. a otro consonante, ¥y este pase se llama resolucion de la disonancia. En esta

resolucion, una de las voces que forma )a disonancia se mantiene

N°1, 2 y 5), o bien se muevan ambas en sentido opuesto {N°3, 4 y 6),

BA ggol

quieta mientras sube o baja la otra un tono o semitono {e. 3, pag. 205
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Practica de los intervalos em la guitarra

308. Tna de las ventajas que ofrece el estudio de este instrumento es, que una misma posicidn de dedos de
la izquierda sirve para ejecutar el mismo intervalo en todas las cuerdas, excepto entre la fercera y la sequnda,sea

en los trastes que fuere; y esta facilidad se extiende también a la ejecucién de los acordes, como gue éstos se for-
man de varios intervalos reunidos.

309. Por esta razén, al tratar de cada intervalo pondré un ejemplo que denofe la posicidn general de élento-
das las cuerdas, v otro en seguida que indicard la excepcién en lag cuerdas lercera v sequnda. Estos ejemplos ser-
virai de modelo para la formacidn de todos los intervalos.

310. Sobre una figura semejante a la que se ve en esta pdgina, demostraré la ejecucidn de los intexvalos.
Unos puntos cuadrados denotardn la cuerda y el traste donde se deben colocar los dedos de la mang izguier-
da. La mayor parte de los intervalos se pueden ejecutar con diferentes dedos.

N2l

N° 2 _
~Modelos generales para la formacidn de 2as: ~ Modelos particulares para las cuer.
en todas las cuerdas. oy ‘ _ das tercera y segunda.

- MENOR . MAYOR AUMENTADA
A B C

N® 3 : ~ TERCERAS
Modelos generales ' Modelos particulares para las cuez-
das tercera y segunda.
DISMINUIDA

{1) FEn ia mayor parte de los modelos repetiré el intetvalo en varias cuerdas.
‘ BA 9801
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~ CUARTAS '

" Modelos genetales

TUsTA

AUMENTADA

Modelos para las cuerdas alternadas sexta Modelos para las cuerdas cuarta y
y cuarta; quinta y tercera. _ segunda; tercera y prima.

59 DISMINUIDA
. A

SEXTAS
Modelos para las cuerda sexta y Modelos para las cuerdas cuarta y
cuarta; gquinta y tercera. _ segunda; tercera y prima.

MAYOR AUMENTADA
B

H-6




o SEPTIMAS
N. 7
Modelos para las cuerdas quinta Modelos para las cuerdas tercera
vy fercera. y prima.,
DISMINUIDA MENOR MAYOR DISMINUIDA MENOR MAYOHR

OCTAVAS
Modelos

Dejando dos cuerdas en hueco:

N°Q DECIMAS

En las cuerdas cuarta y prima - En las cuerdas quinta y segunda En las cuerdas sexta y tercera

. BAB9BG




311; Intervalos disonantes y su resolucidn. Prdctica de ellos en la guitéri'a...

Téngase presente lo que se dijo de ios intervalos compuestos.

312. — La ejecucién de estos intervalos se aplica a las demas cuerdas, con la excepcion que se expuso respecto a Ias cuerdas tercera y
segunda. Se han de conservar en }a memoria estas resoluciones, para cuando se trate de los acordes disonantes en el capltu!o 3"

EIEMPLO N-3

205

] Nl “ NS ” N° 3 “ N° 4 I °5 N6 |
1- resol. 2= resol.
I 1 i T
zgmay. men. may. may. may., men. 2®men. res. 4§may. men. may. Paum. res. SPaum. res. 6 aum, res.
] 2T 3 2 TN f ey S ] he . Se 4
PAUTA 12 o v 1 — - —H T raii L T = = T e o1l
.\)V i 11 1| 11 H Il T 1
12 resol. 22 yesol. resol.
PAUTA 28 ﬂ']f"men. ‘nliay. :-nen. e men. _may. Zam(f}l\y ) Simen may. men qatiirln res, 4¥dim. res. 3%dim. res
Trastruequef# o -} e — s i = =

de los inter- {E5

IR - = =
W~ -

valos de la Q)
pauta 12

Capitulo i1

Del acorde perfecto y sus trastrueques o inversiones
ARTICULO 1T

Bcorde perfecto y sus trasfrueques o inversiones
313, —:Se llama acorde la unién de dos o mds intervalos. Para formarle se necesita por lo menos tres notas.

314, — Lldmase acorde perfecto la reunién de dos intervalos de 38, uno mayor y otro menor (gj. 4, n° 1). Este acorde se forma sobre
la ténica o primera de un tono.

315. — Se puede invertir el orden que tienen estas tres notas del acorde perfecto, y con ellas mismas formar otros dos acordes con
distintos intervalos. Trastrocando el DO a su 82 alta (ej. 4, n°® 2), resulia un acorde de 32 y 63, ambas mayores © menores. Mudando el MI
a la 82 alta (n° 3), resulta otro acorde de 43 y 63, ésta mayor 0 menor. De estos tres acordes, el del n® 1 se llama directo, v los otros dos
inversiones o trastrueques; todos son consonantes, porque constan de intervalos consonantes. Si al acorde perfecto directo se afiade 1a 82
de la tdnica, entonces el acorde es completo (n° 4).

EJEMPLO N2 4

DIRECTO 12 INVERSION 2% INVERSION COMPLETO
1 N® 2 N° 3 N° 4
£ [£}] i
¥ [N [ rIN)
% - = 23 = s S S =
e -4 = TR T S e s m el 4 e
e/ tonica ﬁ ---------- 424 SR 2= T S =
35‘may§r 39me1;or atye? Fyed 4%y 6" 4%y 6" mayor menor
vy B¢ y 5°

ARTICULO 1I

Posiciones de cada tono

316. — El acorde perfecto completo, divecto o trastrocado de un tono, se encuentra en la guitarra en cinco parajes distintos de su
diapasén, a los cuales doy el nombre de posiciones. En cada posicién de dicho acorde, los dedos de la mano izquierda se colocan de
manera que su base es la cejuela de 1a quitarra, o el dedo indice en ceja.

317. — Divido las posiciones en completas y medias.Llamo completas a tres, porque se forma en ellas el acorde directo completo con
cejuela o con ceja, cuya ténica estd en las cuerdas cuarta, quinta y sexta.

EJEMPLO N®5

Posiciones completas

I'Concejuela Con ceja I FCon cejnela Con coja | TCon cejuela  Con ceja !

f Q { i | (] | J

MODO MAYOR | - T/ D ug
b P i
Ténica en 67 Ténica en 57 Ténica en 49

MODO MENOR g : ,g:&”‘ T

i h Vg*—

\ ¥, 7]

{1) Todos los intervalos de un acorde se cuentan desde la nota mds grave de éL
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318. — Las posiciones con ceja, del ejemplo anterior, modo mayor ¥ menor son distintas de las otras tres: sin embargo en todas ellas
el acorde es perfecto completo, s0lo se diferencian en las cuerdas, en que las posiciones, 18, 33 y 52 suenan al aire, en las otras estdn pisadas
con el primer dedo, haciendo éste el oficio de la cejuela. De aqu’ resulta una observaciéon importante, v es que, excepto los tres acordes
completos con cuerdas al aire del ejemplo 5° todos los demds pertenecientes a las doce tonicas o semitonos que comprende la éscala, se
hacen con el mismo orden de dedos que los dichos de ceja, aunque en diferentes trastes.

319, — Doy el nombre de posiciones medias a dos, porque no se puede formar en ellas el acorde perfecto completo, sino con
inversion en alguna de sus voces o sin 88,

EJEMPLO N°6

Posiciones medias

MODO MAYOR

MODO MENOR

320. — Llamo A, a la posicién completa tonica en 43, B, ala posicion media tonica en 423, C, a la posicién completa tonica en 53, D,
a-la posicidn media tonica en 53, E; a la posicién completa tonica en 63. En el circulo siguiente se ve el orden con que se suceden las cinco
posiciones en cada tono, busedndolas de izquierda a derecha por sus respectivas letras en orden alfabético. La primera posicién de un tono
es el sitio en que se puede formar el acorde perfecto de su tonica mds cerca de la cejuela. Esta 12 posicion puede ser completa o media. En
el tono de Fa, por gjemplo, su 12 posicidn es A, porque se forma el acorde perfecto completo de esta tonica en los tres primeros trastes:
su 22 posicién es B, su 33 C, ete, (Véase el ciroulo). La 12 posicién de MiP es B, que es media; siguen después C,D,E,A; esta Gltima se for-
ma en los trastes 13, 12y 11.

POSICIONES

.
Ténica en 6° pisada
pot el 2o 4% dedo

D

Ténica en 6% pisada

a_.
. a Ténica en 5° pisada
por el indice o 4%

por el indice

pisada por el dedo g

B C

Ténica en 42 pisada Ténica en 52 pisada

por & indice por el 4° dedo
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ARTICULO JiI

Diferentes maneras de practicar el acorde perfecto en la guitarra

321. — El acorde perfecto mayor o menor se ejecuta en la guitarra en tres cuerdas consecutivas,
usuales son los de los numeros 3 y 4, : D AT

EIEMPLO N27

sean Ias que quiera (o},

ay. men. may, men, may. men may, men.,

m -
N1 o Ne3 N24

S f# ﬁ# '°"§

322. —~ El acorde perfecto directo y sus dos inversiones se pueden ejecutar en unas mismas tres cuerdas (ej. 8 y 9). Se ha de
tene~ presenie el lugar que ocupan en cada acorde las notas 13, 3ay 52,
NOTA. — Los niimeros colocados verticalmente al lado de las notas, indican los diferentes dedeos de cada acorde.

EJEMPLO N° 8

. a, . . . . \ . ;
directo 1. inversidn 2% inversidn directo 12 inversidn 22 inversidn
{may. men.| [may. meat.) I'may. men.) [may. men. | [may, men.} tmay. . men,!

oS
““he ||
-
TRaE ||
wE
TR |
;‘
@l

I |

N21 2

5 6 7 8 9 10 1 12

323. — También se pueden ejecutar estos acordes espaciando més sus notas (ej. 9).

EJEMPLO N-9

directo 12 inversidn 2% inversidn directo ¥ inversién 22 inversidn
I'may. men. | Imay. men.| Mmay, men.} Fmay. men,! {may. men, | - Mmay.  ment
4 4
1 a 4 ton, §
2] g2 .4 ¢ é 11;% 3?--'}4 Zbﬂl 5& 4§ 3.0 b ®
g o S e e By —
32 &) "5!*@“‘“’1‘9 tor L H
S e B T A
13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24

Por una operacion semejante a la practicada en los ejemplos 8 y 9 se pueden ejecutar los mismos acordes en cual
g2 5u tonica en las cuerdas cuarta y guinta.

324. — Los acordes espaciados del ejemplo 9 pueden constar de 4 notas, afiadiéndoles la 8a de alguna de las tres de que cons-
tan (ef. 10). '

guier tono que ten-

EJEMPLO N210

. a. . . . ;
: directo 1Y inversidn 2% inversidn directa
may. men. | may. , men. imay. , menl Imay.

a . P f
1¢ inversidn 22 inversidn

Fmay. men. 1 T may. . me
E 4& 4% 4# .
bt 382 130 13, 1F

33 34 35 36 37 38

Coqviene conocer bien estas diferentes localidades del acorde perfecto, porque en €l resuelven por dltimo los acordes disonantes
(Capitulo 3°). Para asegurarse en la préctica del acorde perfecto, se pueden estudiar ahora los problemas del articulo 2, caprtulo 3°,

BA 9801
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Capitulo 111

MANERA DE FORMAR EN LA GUITARRA LOS ACORDES DISONANTES MAS USUALES

825. — Los acordes son consonantes o disonantes. No hay mds acorde consonante que el perfecto mayor y menor (315): todos
los demads que se usan en la musica son disonantes.

326. — El acorde disonante no puede existir por si solo; sus notas pueden pasar a otro acorde también disonante, pero finalmente las

de éste han de resolver en el acorde perfecto.

ARTICULO 1

Acorde de 7? dominante

327. — Este es un acorde perfecto mayor que se forma sobre la dominante (298) de un tono, al cual se agrega la 78 menor
de la dominante.

Es

7% menor
£ 32 s
I

el acorde de que mds uso se hace en la musica, como que antecede inmediatamente al acorde perfecto final.

328. - Las notas del acorde directo de dominante tienen tres inversiones (ef. 12).

EJEMPLO NZ12

La nota mds grave de estos acordes estd en la cuerda cuarta.

directo 1%iny, 22 inv. 32 inv. :
. 7% men, o ..i %
- 7 FE "
PAUTAR 3 B — I 1l
- 1
Ty i . f a '
a
3® may. 5%y T menor 3% men. 5%men. 6% men. 52 mon. 4%men, 62may. 2% may. 42 may. 6% may.
‘ La misma
En la guitarra es muy dificil ejecutar eslos cuatro acordes seqiin se ven escritos en la pauta 12 32 inversidn
pero se forman cémodamente con el dedeo que vé en la pauta 29 una 82 baja
resolucidn a resol, resal. resol. resol.
directo Mmay., men.! 12inv. | may. men, 2Yinv. IHay,  men. 3%inv. Tmay. men) Tmay. men.

EJEMPLO N213

La nota méds grave de los acordes de dominante estd en la cuerda quinta,

directo I# inv. 2% inv, 3% inv,

PAUTA 1P fm-
ALY

T - 1
i 71t
al e 1
G £y - [
I ¥
32 may. 5%y 7¥menor 3%men. 5%men, 6°men. 3¥men, 42men, 62 may. 2% may. 42 may. 62 may.
La misma
. L, . 3%inversidn
Ejecucidn de ellos en la guitarra una 82 baja
resol, resol. resol. resel. : resol,
directo !may. men, 12 inv, f may. men.! 22inv, f may. men,} 3% inv, Tmay. men.’ M may. mer.

2
g a.58.4 h 34 2
o T8 tond !
nr ] I
2

N
A S i F Ewy 1o 1-1 “e 4"‘
1 I} P
T iﬁﬂ —O%; -
3

D-_Fi toms i" I!"' ] i I

Helth
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329. — Nétese: 19, que en cada uno de los acordes de dominante de la 22 pauta (ej. 12 y 13) hay una disonancia sefialada con un
semicirculo, la cual resuelve el tenor del ej. 3° en un intervalo consonante, que forma parte del acorde perfecto de su tonica; 2° gue el
acorde de dominante puede resolver en ¢l modo mayor o menor de su tonica.

Con el orden de dedos determinado en los ejemplos 12 y 13 se puede ejecutar el acorde directo de dominante y sus resoluciones sin
mover la mano izquierda de un sitio, En este caso la dominante de cada uno de estos acordes pertenecerd a diferente témica.

330. — En los ejemplos siguientes las letras a, b, ¢, etc. puestas cerca de un acorde, hacen referencia a los acordes de los ejemplos 12
y 13 que tienen las mismas letras. Los guarismos 1, 2, 3, etc., se refierén a sus semejantes puestos debajo de los acordes en los ejemplos 8°,
Gy 100

EJEMPLO N-14

Kc. dir. de 2%inv. de Finv. de
domin. de - . - ._ _ _DO demin.de _ . . _ __ __ FA domin.de. - — - _ _ RE
1 ' )
! resol, . I resol. ! resol
X {may. men, | I'may. men. ! may. men, : may. men
' 2 | odd
% RN ey L H‘é.-!un-@l LR
. R P P ST T
i 32— ) (o} Y SRS AR ARG vl #
> I ] ! 5] ] il ! b "’i@
a C

331. — Formando un acorde de dominante, directo o inversa en cualquier paraje del diapasén de la guitarra, se encontraran
facilmente los otros tres acordes si se observa: 1° qué nota estd en el bajo, si es la 18 dominante, la 38, 52 o 72; 2°, conociendo las oiras
tres notas del acorde de dominante para ponerlas en el bajo a su vez; 3% subiendo el intervalo de la 32 que media de una nota de estas a su
inmediata, para formar sobre ella el acorde correspondiente en las mismas cuerdas o en las inmediatas, mas bajas o mds altas, v.q., formese
la 32 inversion del acorde de la dominante Do que esSi, Mi, Sol, Do(ej. 15, letra d). Después de formado esie acorde al tenor de la letra d
del ejemplo 12, se busca la 53 Sol en la misma cuerda cuarta, bajando una 32 menor desde la 73, y se forma el acorde letra ¢ (ej.id); luego
se busca la 38 Mi en la misma cuerda bajando la 53 Sol una 32 menor, y se forma el acorde letra b. (g]. id). Por Ultimo se forma el acorde
sobre la dominante letra a (ej. id}, habiendo buscado ésta en 1a cuerda inmediata mds baja desde la 32 Mi. Suponiendo que el acorde dado
es el de la dominante de Sol directo, que es Re, Fa, La, Do (ef. 15, letra a), se busca la 38 Fa en la cuerda inmediata mas alta, habiendo
formado una 32 mayor desde la dominante Re y allf se hace el acorde letra b: se busca luego la 58 La, que es una %2 menor desde Fa, y se
forma el acorde letra ¢, y por dltimo se sube una 33 menor desde La para encontrar la 72 menor Do, v alli se forma el acorde letra d. De
modo que si el acorde dado tiene la 73 en el bajo (32 inversion) se han de buscar los tres restantes bajando a la 52, luego a la 3%y después a
la dominante, Si el acorde dado es el directo, se buscan los otros tres subiendo sucrsivamente a la 33, 53 y 73, valiéndose para estas notas
de la cuerda mas alta o mds baja que en la que se hizo el acorde dado.

EJEMPLO N¢ 18

a. a. a.: . . a. . . .
3inyv. 2%inv. 1% inv, directo directo 1% inw, 2%inv, 3%inv,

e * B ® o 4

a 13 5 13 b |15 cé 4,
e e

hud FAEE - 1Y)
8-l [~

. 1r o--w rj Sél'r@ r@ f dom.F _A_Rf@ F“” W{P(y 1

En el . 15 hay que notar: 1°, que un mismo acorde estd hecho en distintos equisonos; 2°, que en el acorde directo de dominante y
en la primera inversion se encuentran el acorde perfecto directo y sus dos inversiones notados con los nimeros 13, 15, 21 y 23 del
ejemplo 9, con una corta diferencia en este Gltimo,

332. — Ademas de la resolucidn que hace el acorde de dominante en el de su ténica. {ef. 12 y 13} que es la natural, hace otras varias
resoluciones. Vamos a exponer agur algunas. Al ejecutarlas, se ha de poner la atencién en el lugar que ocupa la dominante en cada acorde,
a fin de hacer que suba el tono o semitono que debe para ser tdnica o %2, arreglando las demds notas de manera que formen el acorde
perfecto directo o inverso al tenor de los ejemplos 8 v 9.

Las resoluciones siguientes se pueden aplicar con corta diferencia en el dedeo del acorde de dominante directo v sus inversiones con
la nota grave en la cuerda quinta.

333. — Resolucién subiendo la dominante un semitono a ser ténica mayaor.,

EJEMPLO N°16

ac.de dom, 1% inv, res, 3% inv., res. La misama _551 inv.
directo q tén.b una 82 baja
om.
doood B8 b iy et BRI
& } = dom, e 1}-. ;; SN JCSCSrTa !UP 1
3 HE - 1 o 3L & 8t "
: ' = = 1 : S e oranh
2 2t : ' i—? > 1vlf.;°
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%34, — Resolucién subjendo la dominante un tono a ser tonica menor.

EJEMPLO N°17

Ac. de dom.
directo

22

%35. — Resolucién subiendo la dominante un tono a 32 de tonica mayor.

FIEMPLO N°18

Ac, de dom, -
directo I do '
STd bd o dued age s 4
T Ign, dom?: dom. 4 " : ton. @ sy :
=3 ¥ E" r ,.‘t-‘%-
f 5

(RCEC NN

G———
23 5

%36. — Resolucién subiendo la dominante un semitono a 3@ de tonica menor.

EJEMPLO N?19

Ac. de dom.
directo

34 24 20

337. — Resolucién subiendo la dominante un semitono a 32 de-ténica mayor.

EJEMPLO N°20

Ac.de dom.
directo
aae dom ﬁ

T f“‘-mnm
A i
¥

"'"II

21

338, . Resolucién subiendo la dominante un semitono a sensible de 72 disminuida (véase 344 y siguientes hasta el 346).

EJEMPLO N?21

Ac.de dom.
directo
a % b
: dom
H : - &
: 2 t
a/ | L

Acorde de subdominante
3%9, — Ft acorde de subdominante es un acorde perfecto, que se forma sobre 1a subdomipante {§ 298) de un tono, agragandole

£ )

17 gl p
@—Su-bdem A= ,,_d ! i.

®/ de Do i

en lo agudo un intervalo de 23. Hace s resolucion en la 22 inversién del acorde de su ténica (ej. 22, n° 1} o en el acorde directo de la
dominante de_su tonica (n° 2).

EJEMPLO N¢ 22 B
Ac.perf. Ac.de 2%inv.dela Ac.de dom. Be.perl. Ac.de subd.  Ac.de dom, L
directo subdominante idnicaDo de Dodirecto res, directa de Do directo  res. 7
N°L | - 'J( Ne2 B
{ o i3 Je. =& o . o
=E L .t & d b & i i ) - 1
| Tii ] 3 Y 3 3 B VT §
o NI F ) GO — 3 AN VT 0 o domb—- e
2/ ténm, 1 l ~ deDoj B f— * iéunfy f deDao| ? . F - O

1

]
o R
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340. — El acorde de subdominante tiene la propiedad de que se pueden alterar dos de sus notas subiéndolas un semitono, para
resolver con mas slegancia en la 22 inversién de! acorde perfecto de su ténica (ef. 23, sefial o). El dedeo que resulta en este caso es

igual al de 72 disminuida, véase {337).
EIEMPLO N? 23

Ac.directo El mismo con_ 12 inv. id.condoble 2%iny.  id,con doble Fimv. id.con doble
de subd. doble alteracidn res. de subd, alterac. res. de subd; alterac. res.  de subd; alterac. res.

a3 :

43 1 2 4

i i ; -

S Y e i) 1P

MK | 1 E L 1

T1E 3 ] 1

~H
[+]
&

Bcorde de sexta aumentada

341. — Este es un acorde perfecto mayor, al cual se agrega la 62 aumentada de la nota fundamental.
p I &2 aument.

04 ] i
& 1 N

uncamenta
Se ejecuta con el mismo dedec que el acorde a y ¢ de dominanie {ej. 12 y 13), Al resdlver, la sexta aumentada sube un sermi-
tono a ténica. Regularmente se usa con la fundamental en el bajo, como se ve en el siguiente:

EIEMPLO N2 24

Dedeo delac.de Dedeo del ac. de . Resolucidn
6% aumentada 7%de dominaate dir. Ac, de 6%aumentada [mayer menor |

342 — Reparese que aun cuando el dedeo del acorde de 62 aumentada (ej. 24, senal +) es el mismo que ¢l de 72 de dominante
(ej. id. sefial +); el modo de estar escrito estos dos acordes es diferente. En la quitarra, a cada iraste corresponde un solo sonido. que
puede estar escrito con§ o con b . Esta substitucion de una nota con# por otra con b , constituye lo gue se llama enarmoénico, y se
llaman transiciones enarménicas los acordes escritos con esta substitucion.
24%. _ También se coloca este acorde sobre la 6@ nota de una escala, y entonces resuelve en la 22 inversion del acorde perfecto
mayor, subiendo la 62 aumentada un semitono a ser 53: en este caso, el dedeo del acorde es semejante al de 72 disminuida (344).

EJEMPLO N2 25 Ac.de6®  2%inv.del  ac.dedomi-

aumentada ac.perf.  nante dir. redol,

1 g 4
i

PR ‘r ?

ey
3

Acorde de 7° disminuida

344, — Este acorde se compone de tres 3as. menores. Se forma sobre la sensible del modo menor y resuelve naturalmente en su

tonica menor _ ‘ Ac.de7®
digminunida res,

o p
;
f

N
N

]

K

By

&

8

1A
G
Bl

sensible scusible T
Tiene 3 inversiones como ¢l acorde de 72 de dominante, las cuales se ejecutan del modo que se ve en el gf. 26 n°l. ]
3245 — Bl acorde de 72 disminuida puede resolyer de cuatro maneras diferentes, tomando por sensible cada una de las 4 notas de

que se compone, v siempre £n modo menor.

EIEMPLO N°26

a a s . . . . . <
Be.de 72 res.en 1 inv. 2inv, Finv. 2%iav, res.en  3%inv. directo Pinv.
. . . o . . a,. .
dism.dir. Fa¥f men. 72dism. res. Tiismres. 72dism. 738ism. Domen. 7-dism. res. 7-dism. res, ?-adism_ res.

14 7

res. en 2%inv.
Mip men. Tes, T8s. res. Lamen. Tes.




En el ejemplo 27 se ven ejecutadas estas 4 diferentes resoluciones del acorde de 72
t4 escrito segun requiere el tono a quien corresponde la sensible.

RIS . . a,
direeto reg, en 2% iny. res, en Zinv. Tes. en 3% inv, res, en

D Fa § men. Domen,

La men,

[HJ- M"bg sens.#é 14!\]
T T

directa y sus inversiones del ej. 26 n° 1; se ejecutan en la guitarra con un mismo orden de de
del 6j. 27, €l orden de dedos es el mismo que en la resolucion de las tres inversiones de este

Obsérvese: 1°¢l acorde de 7a disminuida
dos: 2° en las 4 resoluciones de este acorde
acorde del ej. 26,

Acorde de novena

347. — 8i a un acorde de 72 se agrega otra tercera en lo agudo, resultara un acotde de 9a mayor © menor, sequn sea mayor o menor la
agregada. Generalmente se forma sobre la dominante, En la guitarra se usa mds bien incompleto, y su resolucion es como se ve en el ¢, 28,

EIEMPLO N° 28

a
O-may., res. .9%men.. res.
may. men,

348. — De lo dicho hasta aqui se deduce: 1°
para formar los demds acordes; 2°
alo menos una disonancia; 4°

EJEMPLO N°29

» que el dedeo del acorde perfecto directo espaciado (325, gf. 9), sirve como de armazdn
» que en casi todos los acordes disonantes hay un intervalo de 63 ¢ de 34. 3%, que hay también en ellos

» que los extremos de estos acordes forman reqularmente un intervalo de décima IMayor o menor.

Ac. perf. directo 2inv. del ac. pert. 2% inv.del ac, perl. Ac.de subd. Ac. de 62
fmay. men, ! may, men. Imay, men. | dir. res, aumentada res,
FI0E :o':' ,u.# 4
. ‘ T Eﬁrﬂ#
2 1

}.u'ﬂd s ¥
1{ TL

Ac. de- subd. con
doble alteracidn

-3 ‘4 e
L% L L]
PR ]
r -

. 1 =
1 , 1 J
ejecutados con la nota grave en la cuerda quinta

Ac, de dom.

L.os mismos acordes del ejernplo anterior

EIEMPLO N° 30

Ac. perl. direcio l?'inv.delac.perf. Z?inv.delac.peri. Ac.desubd. Ac.de6%aum.
may. mern. Imay. men, | Mmay, men, | directo res,

%Jytonif 1-];- 35‘3§r- 2qTD- 5 r- l‘r subd.fr-

Aec, de dom, 1anv.de Ac.de 72dim, Ac, de subd. con
directo res. dom. res, directo res, doble alteracidn  res,
o, f - l

sens. ?T. r fand § .r. T
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ARTICULO II 213
Problemas que se pueden proponer al discipulo para asequrase en la practma del acorde perfecto

PROBLEMA I*

349. — Pisar la cuerda tercera en un traste, y a la nota que resulte, darle sucesivamente los tres caracteres de tonica, 32 y 53 del a-
corde perfecto mayor y menor, formando en sequida el acorde correspondiente en tres cuerdas consecutivas, las dos mds agudas que la

primera.

1

-
'Sib may. Sib men. ! lSo] b may, Sol men., ! Mibmay. Mib men.

1
E) ing -}"bl 32%}§§2 beg?i‘
1 =5 1
7 ?E—? i i - e
T | |

EJEMPLO N° 31

N
~
TTEA

PROBLEMA 2°
350. — Dar estos mismos caracteres a una nota hecha en la cuerda cuarta por una operacidn analoga a la del problema 1°. El discipu
lo se hard cargo del lugar que ocupa cada nota en el acorde.
La nota dada se distinguird por ser blanca,
En tres cuerdas consecutivas
directo 1? inversidn 22 inversidn directo 12 inversidn 22 inversidn
' Famay, Fa men.l IRe b mavy. Re menj J—Sib may., Sil? menj I Domay. Do men.] ! La men, La bmay.]

7] | | o } |
4 B {., h I

. I
] m...n. a7 M R Y . :9' a
AT A A

3 1
Famay. Famen.

1 I
|

L]
17
4

i
Los m1smos acordes espamando 1as tres notas de cada uno
1 1 1

| 1
WIRY: : 5 Al 4 !
N & 4-...H 52 4. . b ton. l’m----.b a4, 2l

i .
3] 3 '& pri Y 3 O 1]
]

H=

- . s & e v T

7
]
=

By

|
&
o

AN (0} U7 M NN ) 32 RN 7 } <

| : & — ‘ e ] =
v/ 1[ I ’ l ' *l_ ! to’n.l-[g;----u[g;. SZ-F -Fa 513?-..--?’-1
PROBLEMA 3¢

351. — Colocar un dedo en la prima, vy dar a la nota que resulta los mismos tres caracteres de ténica 38 y 58,
En tres cuerdas consecutivas

12 inversidn 2% inversidn directo

{ 1 1 f
Lamen, La may. "' Fa may. Fa # men, Re may. Re men, |

a
NP Y 8 | BCMCACHC T XL
1O, TR v o wand T

! 1
' '
' 1
l
P S
1 1 |
4 4 a |
f] tén, G = s e re s -1 3% 4 Tre e a a4 2 4 2evvn s 34
AR ) g ey day i, B e B,
Tt
AN T I 1-®—3 Ian o P . : 1 i

PROBLEMA 4°

352. — Colocar un dedo en la cuerda seqgunda y dar a la nota que resulte los tres caracteres de tonica, 32 y 53 en tres cuer~

das consecutivas y también espaciando las tres notas del acorde.

l
Acorde perfecio directo i 1% inversidn

Mi menor Mi mayor Do mavor Do# menor

[ Ton /J

i
QLN

g i

B_JI 3 HJ,’
ﬁ ! 3%

22 inversidn

La menor La mayor
4

1
S—3 477 I(Ji 172 ot 2(1'! XTI I L 2 1] e 2t
Oy v —oF— g s | o stRE =
LY l-r ' 2r~ 4T~ | 1;}-]& l 3-r 4—r— |
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APENDICE

SECCION PRIMERA

Observaciones sobre la naturaleza o indole de la guitarra

353. — Observacion 13: Si la misica que se ejecute en la guitarra, y en general en todo instrumento de cuerda, ha de producir en el
dnimo de los oyentes el efecto que se propone el artista, hay que tener presente tres consideraciones: Primera, que las cuerdas se presten a
ser manejadas hasta ¢l punto de que obedezcan a las mas minimas v variadas modificaciones que se quiera producir en et sonido de cada
una. Sequnda: que el artista conozea y aun posea el atte de poner en practica estas modificaciones. Tercera: que tenga el artista genio para
aprovecharse de la bella Indole del instrumento.

554. — Para manejar con dominio las cuerdas de la guitarra, ya pulsdndolas con los dedos de la mano izquierda, es necesario empiear
una cantidad de fuerza tal, que esté en razon de la resistencia que aquellas ofrecen, a fin de que obedezcan a la intencion del ejecutante.

355. — Las cuerdas de la guitarra tienen una extensién a propésito para producir sonidos apreciables por su volumen.. Su tension,
cuando estdn al tono del templador, ofrece una resistencia capaz de ser superada a satisfaccion del artista, aun en la cuerda sexta {cuando
se la hace servir al uso que la corresponde), que es la mas dura en razon de su peso y ‘grueso. Para persuadirse de esto, basta fijar la
atencién en los pasajes que se ejecutan al fin del mango, o sea a la mitad de las cuerdas. Los sonidos producidos alll' son tan sdlidos y
suaves al mismo tiempo, como pueden serlo los que se producen en el resto del mango, y se ejecutan, a 1o menos, con la misma facilidad:
es decir, que las cuerdas de la guitarra se prestan a ser manejadas en todo lo largo del mango a satisfaccion del artista.

356. — Esto supuesto, el guitarrista debe conocer el arte 0 modo de que las cuerdas le obedezcan. Para ello necesita valerse de toda la
fuerza que tenga en sus dedos, pero de manera que al hacer uso de ellas no necesite sujetar la guitarra contra el cuerpo, ni aun de que le
toque, con lo cual se logra que el instrumento entre todo ¢l en vibracién, a impulso de las vibraciones de las cuerdas. )

357. — A fin de combinar la emision completa del scnido con la fuerza que necesariamente aplican los dedos de la mano derecha
para producirie, y los de ia izquierda para determinarle y darle consistencia, se ha debido busear un centro de resistencia que esté lo mds
cerca posible de la punta de ios dedos, v este centro son las mismas mufiecas, de manera que gueda como cortada la comunicacién entre
ellas y el brazo, y por consiguiente, con el cuerpo. Como la parte movible, que son los dedos, es corta, sus movimientos son faciles, y la
mucha practica robustece su musculatura hasta el punto de consequir que apenas se perciban los movimientos que hacen, especialmente la
mano izquierda, aun en los pasajes de mayor energra, y de aqui el fundamento de una ejecucién ficil, viva ¥ vigorosa.

358. — Observacion 22; Cualguier sonido de las cuerdas de la guitarra es de suyo claro. La razdn es, porque la cuerda, sea al aire o

pisada (bien), descansa siempre sobre dos puntos solidos, y ast las vibraciones son limpias, v mds o menos durables, segin la fuerza con

. que apriete el dedo de la izquierda. Esto es una ventaja, no sélo para la claridad del sonido, sino también para la velocidad en la ejecucién

de las escalas y pasajes de agilidad; porque los dedos bien ensefiades, apenas hacen mas que caer sobre las cuerdas en su debido punto,

para que éstas suenen con claridad, aunque los sonidos sean pianissimos; v &sta es la razén de que los mordentes ntas delicados se perciban
tan bien, y asimismo la causa de que suenen claros los sonidos producidos por la mano izquierda sola. (Leccién Tercera (143). Pdg.93 .

859. — Observacion 32: La duracién del sonido de una cuerda pisada puede estar a disposicion del artista. En la observacién 22
hemos visto en qué’consiste la claridad del sonido de cualquier cuerda de la guitarra. Aqui afiadiremos, que el dedo de la izquierda que
pisa, puede hacerlo en un grado constante, puede aumentar este grado, y también puede aflojar el gue empled al principio. Estas
diferencias en la presion son beneficiosas al artista, lo mismo que la facilidad de apagar enteramente el sonido, o de atenuarle siempre que
quiera. Mds adelante se explicara este Gltimo punto.

360. — Observacién 42: El sistema de cuerdas de la guitarra, esto es, el orden con que estan colocadas y sus respectivos gruesos, es
otra ventaja que favorece la naturaleza del instrumento. Las seis cuerdas se pueden considerar divididas en dos porciones; una, que
comprenda las tres cuerdas de tripa, v otra, los tres bordones. Ahora bien: la resistencia que ofrece cada cuerda de tripa por su grueso y
tension, coincide muy bien, seqan estan colocadas, con la robustez de ios dedos indice v anular de la mano derecha, puesta en accion de
pulsarlas. Los bordones, por razon de su peso y grosor, piden Ia fuerza que puede aplicarles el dedo pulgar. Al considerar esto, no se pue-
de menos de alabar al feliz artificic con que estd encordada y templada la guitarra,
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361. — Observacién 52: En la guitarra, el artista no tiene gue coidar mas que seis cuerdas, en las cuales puede hacer una armonta
clara 'y bastante correcta. No obstante, aunque a primera vista aquel corto ntmero parece una ventaja, exije buenos conocimisntos
armdnicos para aprovechar aquélias, y buen gusto para manifestar éstos.

- 362, ~ Dejo al juicio de los inteligentes el considerar las ventajas que se pueden deducir de las observaciones precedentes. Por ellas, y
otras varias que no enumero, juzgo que es dado al guitarrista estudioso el apoderarse de las cuerdas hasta el punto de hacer servir sus
sonidos enteramente a su voluntad, y si estuviese dotado de genio, encontrard en la guitarra recursos, no sélo para contentarse sino.
también para satisfacer sus deseos.

SECCION SEGUNDA

Capitulo| |

#
Bases practicas en gque se funda este metodo

363. — 12 Aprovechar toda la fuerza de que pueda disponer el quitarrista para producir el sonido, empledndola convenientemente
segin arte, para graduarle y modificarle.

22 Acortar el juego de los dedos de ambas manos, proponiéndose hacer venir a la punta de ellos la fuerza de pulsacion y de presion,
cuidando al efecto de que el movimiento de los dedos no se comunigque sensiblemente al brazo. _

3% Consiguiente a la 22 base, formar en las mufiecas el depésito de resistencia a la fuerza que hagan los dedos al pulsar y pisar las

cuerdas. . . ' o
' 42 Como una consecuencia de las bases anteriores, venir a reducir el movimiento de los dedos de la mano derecha a sus dos Gltimas
falanjes, y la fuerza de pulsacién de la punta de ellos, v a mover apenas los dedos de la mano izquierda,

Capitulo |
Reglas para el uso de ambas manos

ARTICULO 1
Reglas generales para ambas manos

. 364, — Regla 13: Los dedos de la mano derecha al pulsar, y los de la izquierda al pisar, han de apoyar su fuerza en sus respectivas
mufiecas. A fin de que esta fuerza no pase al antebrazo, se sacaran aquellas hacia afuera, de modo que formen el vértice o punta de un
angulo, cuyos lados son Ja mano y el antebrazo.

23. Coloradas ast las muiiecas, y con el fin de que se robustezcan, no se moverd el metacarpo, o sea la parte anterior de la mano
(opusesta.a Ja palma); sélo se han de mover los dedos cuando se pulsan o pisan (* ).

_ 32 Ningén dedo se movera sin expresa voluntad.,
4R La cantidad de fuerza de pulsacién v de presién que se. emplee ha de estar de tal manera a la voluntad del guitarrista, que,
digdrmoslo.asi, la pueda éste pesar cuando la aplique. ( Véase la explicacion del estudio que hay acerca de esto en el Caprtulo III).

58, Ambas fuerzas han de ser proporcionadas al grueso respectivo de cada cuerda. La tercera, segunda y prima, aunque de un mismo
material, son desiguales en grueso. Para que los sonidos de estas tres cuerdas sean iqualmente claros y voluminosos, la fuerza empleada
para pulsardas debe ser proporcionada a la resistencia que cada una presenta segun su grueso. Lo mismo se debe entender respecto de la
sexta, quinta y cuarta. :

64, Los dedos pulgar e indice de las dos manos serdn el apoyo del buen modo de obrar de los demds, seqin se vera al tratar de los
deberes de cada una de ellas.

73, Ademds de estar bien ejercitadas ambas manos en sus respectivos deberes, ha de haber entre las dos una exacta correspondencia
de accidn, sin que se adelante la derecha a pulsar, ni la izquierda a pisar, antes bien, lo han de hacer ambas simultineamente. En medio de
esta unidad de accién las dos han de obrar con entera independencia una de otra, esto es, no se ha de resentir la una de los movimientos y
esfuerzos qué haga la otra. Una vez lograda esta independencia, al tocador le parece que no oprime la guitarra por mds que se muevan
ambas manos, y ain llega a creer que la mantiene en equilibrio a manera de balanza. El guitarrista conoce que hay independencia cuando
observa que la direccidn de la fuerza de presién forma en todo lo largo del diapasén anqulos casi rectos con el mango, y cuando siente que
la fuerza haya conseguido todo esto, creo que poco le quedard que desear en punto de arte de tocar.

(1) Talha de ser Ia rigidez de la musculatura de ambas manos, que parezcan éstas de una materia dura como madera o hierro,
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ARTICULO 1I

Deberes de la mano derecha

265. — 1° Eéta mano es la que produce el sonido. La direccién que se ha de dar a sus dedos es algo violenta, porque es hacia la
tarraja; pero la juzgo indispensable. Colocada de este modo se tendra constantemente levantada la parte posterior de ella, que cae hacia el
dedo pequefio, con el fin de quelos dedos Tndice y medio se vuelvan facilmente hacia las cuerdas para pulsarlas con Ia parte inferior de Ia
ye .Esta direccién e inclinacién de los dedos ha de ser constante, para que se fortifiquen y aseguren la pulsacion, oprimiendo al mismo
tiempo un poco la quitarra con el antebrazo hacia el centro del cuerpo. Los sonidos producidos de esta manera son de buena calidad y no
débiles (*).

90 También sirve la direccion y fijeza indicada de estos dedos, cuando se hace uso del dedo anular v aun del pequefio, porgue los
primeros van prestando sucesivamente su apoyo a Tos que le siquen {2).

7o 1,a mufieca ha de estar levantada y el metacarpo inmovil, por mas movimiento que hagan con fuerza los dedos. Asil es como é5tos
consiguen atinar ficilmente a las cuerdas, resultando de aqut fa sequridad en la pulsacién.

4° Consiguiente a la regla 53 del Art. 1° el pulgar aplicara mas fuerza al pulsar la cuerda sexta que al pulsar la quinta, y menos que en
ésta al pulsar la cuarta. ,

5° Los dedos pulsardn las cuerdas a cuatro o cinco dedos de distancia del puente. En este sitio, la resistencia que les ofrece la tension
de ellas lo fortifica, y al mismo tiempo se logra que ambas manos estén bastante separadas una de otra, con cuya separacién es mds facil
que cada una obre por si, fidndose en su mufieca, y también asi principian a adquiriz la independencia que deben tener en su respectivo
manejo. Ademas, esta misma separacion hace buen efecto a la vista de los espectadores.

6° En el estudio de pulsacién se propondra el diseipulo concentrar en la ltima falanje de cada dedo de su mano derecha la fuerza
que emplea para pulsar, con lo cual conseguira que el metacarpo no se mueva, y tal vez ni atin la primera falanje. Cuando se esta
adelantando en este estudio se siente un cierto peso en la punta de los dedos.

70 El dedo pulgar, al pulsar la cuerda, no la ha de sacudir con el Pulpejo de su yema, sino que 1a ha de tomar con la punta. habiendo
ya doblado su altima falanje, de manera que al despedirla sea sola esa falanje la que se mueva.

8° Una cuerda puede producir distinias calidades de un mismo sonido: 1° pulsindola a un dedo de distancia del puente, luego a dos,
tres, etc., hasta la tarraja y atn més arriba; 29, pulsandola con la parte interior de la yema o uiia; 3°, pulsdndola con el medio de ellas; en
é&ste ulimo caso hay que poner la mano v los dedos formando éngulos rectos con las.cuerdas. Es preferible el sequndo de estos tres
modes, por la fusrza y sequridad que presta a la pulsacién; 4° pulsindola con el dedo indice o con ¢l pulgar; 5° pulsando los bordones y
atm las cuerdas con el dedo pulgar, doblada su dltima falanje, y también pulsindolas con ¢l pulpejo de la yema del mismo, teniendo en
este caso tieso el dedo. De éste uttimo modo se producen sonidos casi imperceptibles, pero claros.

9 Ya que el discipulo no puede mirarse de frente la mano derecha, se puede dar cuenta por alguna sefial exterior de cdmo la tene
cuando esta bien colocada, v debe acostumbrarse a tener su mente siempre ocupada en €l cuidado de esta mano, aunque dirija su vista a Ia
mano izquierda ¢ a otra parte.

ARTICULO 1l
Deberes de la mano izquierda

366. — 1° El brazo izquierdo formard més bien un 4ngulo recto que agudo mientras los dedos pisan las cuerdas. La guitarra queda
entonces suficientemente separada del cuerpo, y la mano se ve precisada a apoyar en la mufieca la fuerza que hacen los dedos cuando
pisan,

2° La tltima falanje del dedo pulgar de esta mano, después de bien sacada la mufieca, ha de estar siempre (*) doblada de manera que

“forme una linea casi perpendicular al mango, debiendo rozar con éste el corte de la ufia. digo casi porque conviene que roce con el mango
por €l lado izquierdo del dedo. La colocacién de éste ha de ser generalmente un poco mas abajo de la linea Jongitudinal que pasaria por en
medio de lo largo del mango, y se colocard como enfrente de los dedos anular y pequefio; de este modo sirve de apoyo a todos. No
obstante, su situacior. puede ser mds alta o mas baja que dicha linea longitudinal, segiin obren los dedos de adelante, ya en los bordones,
ya en las cuerdas. Cuanto maés asegurado esté este dedo conira el mango después de colocado como se acaba de decir, tanta mas fuerza v
agilidad adquieren los que pisan. Este dedo hace su fuerza con un movimiento tanto como se necesite para resistir, sin vencerse, la mayor
presion que puedan hacer los de adelante. Hay que evitar, sin embargo, que se doble hasta el punto de que su ultima falanje se aproxime
tanto al mango, que forme con él una linea casi paralela, porque entonces seé debilita mucho su accién, ni tampoco conviene que sirva
como de puntat contra 1a fuerza de los que pisan, formando con ¢l mango una perpendicular. (Véase con atencion la figura 5).

%° Se ha révelado que este dedo colocado de la manera que se acaba de indicar, no podria resistir la fuerza que necesita el fndice
puesto en ceja, ¥, por tanto, que seria necesario tomar el mango entre dichos dedos, apoyandose uno contra otro alo largo de ambos. Soy
de opinién que realmente existe esa dificultad; pero también creo que es vencible con el tiempo, y que solo en raros casos podra ser un
verdadero inconveniente, y no seria razonable que por sola esta excepcion el guitarrista se prive de la mayor solidez que pueden tener los
sonidos cuando se coloca el pulgar de aquel modo, respecto de los que resultan cuando el pulgar abraza el mango con una buena parte de
su superficie interior, '

(1) Los arpistas comprenden muy bien este modo de pulsar, y asi pulsaba Sor con una admirable energia, .

(2) Bien considero la violencia que cuesta conseguir que los dedos anular y pequefio pulsen con alguna energfa las cuerdas, si la mano ha de conservar la
postrza que llevo explicada; no cbstante, habiendo hecho la expefiencia en mis discipulos, he visto que esta dificultad es vencible.

(3)Hoy en dia es tanto el alcance que se exige desde la punta del dedo indice hasta la del pequefio de esta mano, que parece imposible que entonces pueda
permanecer doblada dicha falange del dedo pulgar, faltando a los dedos en este caso el apoyo que podria prestarles el dedo pulgar doblado, ‘
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4 F] indice pisard las cuerdas recostando su yema sobre ellas por su parte exterior en la misma direccién que se ha dado al pulgar en
el parrafo anterior, y entre ambos oprimen el mango de manera que la fuerza que hagan sirva de apoyo a 1a que hacen los demas cuando
pisan, en cuyo caso se ven gstos obligados a formar lineas oblicuas a los trastes en lugar de casi perpendiculares, como habia yo dicho en
los parrafos 68 y 69 del nuevo Método {1 }. Fuedo asegurar que, segiin los ensayos que he hecho en mi mismo v er mis discipulos, es muy
ventajosa esta manéra de colocar ambos dedos, v no es dificil acostumbrarse a ella.

5° Cuando se ha conseguido robustecer la mufieca izquierda con la prictica de oprimir el mango entre los dos dedos, de la manera |
indicada, es tal 1a inteligencia que se establece entre todos los dedos, que a veces el pulgar, fiandose en la robustez de los de adelante, ¥-
mientras éstos trabajan, muestra él la facultad que ha adquirido de moverse hacia uno y otro lado, rozando siempre con el mango.

¢° La ultima falanje de los dedos de esta mano ha de estar tan encorvada, que forme con la falanje inmediata un angulo bien
decidido. . :

7° Cuando este pulgar de la izquierda ha adquirido Ia fuerza necesatia para resistir la que puedan hacer los que pisan, se figura uno
que entre este dedo y los de-adelante se forman como unas tenazas, cuyo eje es la mufieca. En este caso el empeiio de la fuerza ha de estar.
en la que hagan los de adelante, y ef pulgar no hace mas que sostenerla.

8° Siendo asi que el sonido cesa luego que se levanta el dedo que pisa la cuerda que lo produce, los movimientos de la mano izquierda,
al pasar de un sitio a otro han de ser muy ripidos; de esta suerte el oido disfruta més tiempo de los sonidos que hay que abandonar, vy los
siguientes principian a oirse mas a su tiempo. En los arpegios es donde més particularmente se necesita esia exactitud, para que se oigan
bien las Gltimas notas de cada grupo.

Capitulo 11 i |

Estudio de la fuerza de pulsacion y de presion

367. - Juzgo-de-tants ii’nportancié. examinar los recursos que pueden dar de por si las dos manos para la produccion del sonido que
he creido conveniente formar un estudio especial al efecto, dividido en dos partes. En la primera se trata de estudiar las dos fuerzas de
pulsacién y de presion, ya cada una de por si, ya ambas a la vez. La sequnda esta destinada mas bien al estudio de la derecha.

%68. — Bien entendidos los puntos que abrazan estas dos partes, y estudiando con atencion y asiduidad, el discipule conseguird que
sus manos obedezcan 4 las irispiraciones de su imaginacion y sentimiento,

369, - Se supone que antes de emprender este estudio el diserpulo ha seguido con exactitud el orden de las lecciones y los ejercicios
de la mano derecha del nuevo Método, en cuyo tiempo ambas manos deben haber conseguido, la derecha, fijacién, buena direccion de sus
dedos y elevacién de su parte posteriory de la mufieca, y laizquierda, tener bien sacada la mufieca, colocar bien sus dedos pulgar e indice,
poniendo cerca de las divisiones inferiores de los trastes los dedos que pisan arquedndolos. Tambien debe contar con la unidad de accion
de ambas manos. 7 o

Graduacién de_id fuerza de pulsacién y de presion (2)

290, _ Seccién. 14, El objeto dé esta séccibn es graduar la fuerza de presién de la mano izquierda, Para ello se elije un pasaje o
perfodo en arpegio de cuatro dedos; v.gr., el del ejemplo primero de la lamina 23. Se determina un cierto grado de pulsacion y de
movimiento; se repite tres veces la primera parte del periodo, y en cada vez se aumenta un grado de presion, y con el tercer grado se toca
la segunda parte repitiéndola. Enseguida se vuelve a tocar el mismo perfodo en la misma forma, pero habiendo aumnentado e} grado de
pulsacion.. SRR

Dos dificultades dé parte de la mano derecha se agregan al objeto de esta seccién: 12, el cuidado de tener que aplicar menos fuerza
de pulsacién a'la‘cuerda sequnda-que a la tercera, y menos atin a la prima. 22, que haya de ser constante el mismo grado de pulsacidn
desde el principio hasta el fin, sin que esta mano se resienta del aumento de presion de la izquierda.

371.— Seccion_23. Se determina un grado moderado de movimiento, y con ¢l se repite seis veces la primera parte del mismo
periodo, aumentando cada vez el grado de pulsacién, y con el dltimo de éstos se toca dos veces la sequnda parte de aquél.

Los sonidos producidos con fuerza por la derecha cerca del principio de la parte inferior de la tarraja, son mas redondos y gratos que
los que se producen con igual fuerza dos dedos mas hacia el puente. (Véase mds adelante la seccion 4a de este Capitulo).

E)l cuidado que hay que poner en el estudio de esta seccion para graduar la fuerza de pulsacion y que este grado sea constante, suele
obligar a la mano izquierda a hacer mas esfuerzos de presidn que debiera, pero no se ha de parar en esto la atencidn por ahora.

{1) Los violinistas pisan las cuerdas de un modo semejante.
{2) Grado de presién llamo a la fuerza de menos a més que emplean los dedos de la izquierda para pisar las cuerdas.

Grado de pulsacién la fuerza de menos a més que emplean los dedos de 1a derecha para pulsarlas.
Grado de movimiento ta celeridad de menos a mis con que se gjecuta un pasaje de musica.
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372. - Seccion 32, Con el filtimo grado de pulsacién con que se ha concluido la seccin 22, o poco menos, se repite cuatro veces la
primera parte del citado pe.lodo, diandole en cada vez un grado mas de movimiento, y en seguida se toca dos veces la sequnda parte con €l
ultimo movimiento.

La mano izquierda toma en esta seccién mas interés que debiera en la presién, pero no es atn llegado el caso de atender a ella. Esto
se efectuard en la seccibdn siguiente.

373. —Seccién 43, Esta seccion es el resultado combinado del estudio de las secciones anteriores. Su objeto es producir sonidos : i

voluminosos y de buena calidad, para lo cual hay que cuidar de ambas manos a un tiempo. :
Determinado un moderado grado de movimiento, se da a la mano derecha el mayor grado de pulsacién gue se pueda, el cual ha de

ser constante. Se repite tres veces la primera parte del mismo perlodo, y se observa cudl es el menor grado de presion que la izquierda

puede emplear para asegurar la claridad del sonido y no emplear més conservandole al tocar y repetir la sequnda parte. Asf es come la

izquierda pone el menor impedimento posible a las vibraciones que la cuerda, pulsada con fuerza, ha producido en el mango. Este sonido

es, en mi concepto, el mds hermoso que dan de s las cuerdas de la guitarra, especialmente si se pulsan un poco mas bajo de la parte

inferior de la tarraja. Cuando se ha encontrado este fino grado de presidn se siente como cosquillas en ta punta de los dedos que pisan.

374. — Seccién 53. Aunque en esta seccion no hay nada que no esté anunciado en las anteriores, un punto nuevo de estudio se
observa en ella. Se trata de hacer bien un crescendo y un diminuendo, moviéndose continuamente de sitio 1a mano izquierda (ejemplo
sequndo, ldmina 2a),

375. —Seccidn 63, Se repite cada parie del mismo perfedo aplicando ambas manos a un tiempo el mayor grado de pulsacion y de
presion que puedan, pero cuidande muche de la unidad de accidn, El cardcter distintivo de los sonidos producidos de esta manera es la
sclidez; no obstante, el resultado que da de si' la seccion 42 antecedente, es preferible.

El discipulo advertira que a medida que la mano izquierda se va adelantando hacia la tarraja, la derecha tiene que aumentar su fuerza
de pulsacidn, y resulta que la izquierda se ve impedida naturalmente a ir aumentando su presion segin se va acortando la parte vibrante de
las cuerdas, porque cuanto mas corta es aguélla, mas resistencia presenta al dedo que la pisa, a lo cual se agrega la dificultad de no haberse
de aplicar mas fuerza de presion que la necesaria para ir consecuentes-con el objeto de la seccion 44.

PARTE SEGUNDA
Vibraciones sostenidas y vibraciones apagadas

376. — Antes de entrar en la explicacidén del estudio de esta segunda parte, emitiré una idea que juzgo importante. Esta es la divisidén
del sonido de las cuerdas de la guitarra, en cuanto a su duracion, en natural y prolongado; porque a mi modo de ver, todas las dernas
diferencias que se advierten en é} tienen relacion solamente con su calidad.

'377. - Llamo sonido natural al que resulta de la cuerda pulsada al aire, y por analogia llamo naturales a los sonidos que re-
sultan colocande bien y segin reglas un dedo de la mano izquierda sobre cualquier cuerda, piséndola con un grado de fuerza constante,
pero sin-mover dicho dedo hacia ningin lado.

378. — Elsonido se puede prolongar de dos modos, a saber: Modo 1°  Sin mover el dedo que pisa la cuerda, pero si haciendo
intencion de aumentar el grado de presion, con cuyo esfuerzo el ordo percibe bien que da mas vida. Si al tiempo de hacer esta nueva
intencidn se hace bajar la cuerda pisada como una linea, oprimiéndola contra la misma division inferior del traste, se percibe aun mejor el
efecto de dicha nueva accion, pero hay exposicion a que suene algo desafinado. En este caso se emplea la fuerza, formando un dngulo casi
recto con la cuerda pisada, ¥ a proporcion de la intentién es mayor o menor el resultado.

379. — Modo 2°, Moviendo de un lado a otro el dedo que pisa, pero sin moverle de un mismo sitic y manteniendo ana fuerza
constante de presion Una vez fijada la punta del dedo sobre la cuerda, €] peso mismo de la mano es el mejor agente. Las oscilaciones han
de ser pequefias al principio para saberlas apreciar (! ).

380. — Aqui es el caso de rectificar la idea, bastante generalizada, de que cuanto mds fuerza se emplea en las oscilaciones, mds se
prolonga el sonido. Soy de parecer que se debe economizar esta fuerza'y emplearla con mucho arte para no exponerse a que el mango deje
de vibrar por verse agarrotado. La buena inteligencia del pulgar con los dedos que pisan, y cierta blandura en la misma mand, producen un
sonido bastanie prolongado y suave al mismo tiempo.

381. — En la leccidn 23, pig. 76, llamé trémolo al sonido producido de este 1ltimo modo; mas ahora ya no estoy conforme con esta
denominacién, ni creo deba haber un signo para distinguirle, porque siendo las inflexiones del sonido medios de que se puede valer el
guitarrista, para dar a entender las afecciones de su dnimo, 1o que importa es conocer la manera mecanica de poderlas expresar, y por esta
razobn no parece necesario adoptar signos especiales sino en ¢l caso de denotar cierfas modificaciones particulares que hay y pueden
inventarse en el sonido, y cuya ejecucion convendra que explique el inventor. e

Vibraciones sostenidas mds o menos tiempo (2).

382. — ORDEN EN ESTE ESTUDIO. — Manera 13, Se sostendran las vibraciones de los acordes del ejemplo 3¢, lamina 22, todo el !
tiempo que representa su figura de seminimas. Al efecto, los movimientos de la mano izquierda, al pasar de una postura a otra, serdn muy
vivos, y se colocaran los dedos a un tiempo. La derecha pulsard también a un tiempo y con fuerza las tres o cuatro cuerdas de que consta
cada postura.

(1) Podrian dis'.cinquirse estas dos diferencias en el sonido, llamando a los primeros animados v a los segu;\dos reanimados.
(2} Todo este ejercicio versa sobre la leccién 20 de Sor, de las publicadas por €l en Paris,
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El interés de este ejercicio consiste en mantener los dedos de la izquierda sobre las cuerdas el mas tiempo posible en cada postura,
Cuanto mayor es el grado de presién, tanto mas se necesita para mover con presteza esta mano de una postura a otra.

Vibraciones apagadas

383, — Manera 23, Se repetira este ejercicio prolongando los sonidos de cada acorde de los dos modos explicados al principio de esta
segunda parte. '

384. — Manera 19, Se pulsardn los acordes del citado ejercicio a cuatro dedos de distancia del puente. Los dedos anular y pequefio de
la mano derecha permaneceran estirados para dar a entender la energia de la mano. Preparada asi ésta, sus dedos han de caer sobre las
mismas cuerdas que han pulsado, a fin de acallar los sonidos que hablan producido. La fuerza y energia de ellos al caer, serdn
proporcionadas al valor de las figuras del acorde. Ast, se deberd poner mds energia y aplicar mayor intencién para acallar Ios sonidos de
un acorde fusa (letra a), que los del mismo acorde corchea (letra b). En este Ultimo caso, los dos caen sobre las cuerdas con alguna
lentitud, al paso que en la letra a esta accidn es sumamente viva. Mientras tanto, la mano izquierda templa la presidon de sus dedos, a fin de
dar a entender que obran con independencia de la derecha. Para denotar estos sonidos adopto el signo A

385. — Manera 23, Se pulsaran los acordes a seis dedos de distancia del puente, y luego que han sonado y al mismo tiempo de haber
puesto sobre las cuerdas los dedos de la derecha, que las ha pulsado, se levanian los de la izquierda, y resulta que las dos manos
coniribuyen a apagar las vibraciones. Este apagado produce un efecto diferente del anterior. Su signo distintivo podra ser éste ﬁ .

386, — Adicién al § 22. Uno de los medios que hay para juzgar de las voces de una guitarra bien construrda, es templarla
_ primeramente medio tono o un cuarto de tono mds alta que ef La del templador, y después templarla medio tono o un cuarto de tono

mds baja que aquél, y se advertird una notable diferencia en los sonidos, producida por alguna causa o razén que desconozco, y que tal vez
es ahora un secreto.
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EJEMPLO 3?

Letra A
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