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PROLOGO

Ao apresentar mais uma edigio de «A Escola de Tarregas, cumpre-me o dever de agradecer & Editdra Ir-
mios Vitale, o seu precioso concurso na divulgagio désse método de ensino do violio, distribuindd-o nio so pelo
Brasil inteiro, como também no exterior, A presente edigio vem modificada com a supressio de algumas paginas,
substituidas por ocutras de muito maior interfsse e aproveitamento pelos interessados,

Agora, ao0s meus indmeros discipulos, amigos e ao plblico em geral, apresente uma homenagem. merecida
e que ainda nio foi prestada 3 meméria do inolvidivel artista, grande misico e incomparivel mestre Francisco Tar-
rega. Sim. B comum, encontrarmos freqientemente em caderncs com colegies de pecas, estudos, etc., de Tarrega,
ésses dados ji muito conhecidos e repisados, assinados em cada caso por um «névo historiadors. Porém, o indispen-
sivel, o necessirio mesmo, ainda nio foi dito. Francisco Thrrega, nasceu em 19 de novembro de 1834, em Vila
Real, provincia de Castellén, Faleceu em 15 de dezembro de 1909. A sua dedicagio e preferéncia pelo violio, ji €
um assunto superado, pois tem sido suficientemente repetido em miltiplas publicacies. Vamos abrir um paréntesis
para uma ligeira explicagio: o nosso viclio, ¢ universalmente conhecido em tidas as linguas e figura em todos os
catilogos de editdres: alemies, franceses, ingléses, italiancs, espanhéis e hispano-americanos como. — Guitarra. Mas,
em portugués e no Brasil ¢ violio. O violio tem duas épocas em sua historia litero-musical e artistica: a primeira,
anterior a Thrrega, com uma literatura musical muito limitada, de gdsto e preferéncia pelas pegas dangantes: polcas,
mazurcas, valsas, habaneras; alguns viclonistas mais déstacados como compositores faziam também transcrigies de
trechos de dperas liricas, como «El Miserere del Trovatores, eNormas, «Valse de Muszetes, ¢ tantas outras. Tirrega
encontrou o violio nesse «sertaio musicals. Os métodos de ensino conhecidos ¢ adotados preconizavam um curso
{(insuficiente) de muitos anos, o que passou para o campo anedotirio como o de ser preciso 6, 7, 8 e até 9 anos para
completi-lo? Mas, completa-lo como? Tirrega, tal qual me descrevia Josefina Robledo, que teve a wventura de privar
de sua amizade e convivénecia durante 3 anos «foi um génio em evolugics. lsso se comprova substancialmente, com a
reforma total que éle introduziu; primeiro, ho modo de tocar pulsando as cordas, apoiando os dedos indicador, médio
¢ anelar, nas cordas anteriores; segundo, reduzindo a ginistica didatica a um caderno de papel de misica: condensou
nas escalas por formulas, com pestana, sem pestana, nos ligados, nos arpejos com tddas as combinagbes dos dedos
da mio direita, ora separando-os um do outto com cordas distanciando-os, ora repetindo-os em uma corda, inclusive
vsando o polegar com os outros, na mesma corda; enfim, nio deixando um dnico cago que nio se encontre previsto
na sua técnica! E' lamentivel, como diz Segévia, que «éle nio tenha deixado um livro contendo os seus sibios ensi-
namentos, que ficaram adistritos acs seus discipuloss: Miguel Lobet, Robledo, Pujol e outros! Agora, o mais impor-
tante, € que até hoje ainda nio encontrei dito com frangueza: Tirrega foi quem enobreceu o violio, tornando-o
um instrumento capaz de interpretar e realizar com grande &xito a musica erudita dos classicos.

Tarrega foi o primeiro a fazer adaptages e magistrais transcrigbes para o violio dos «Grandes da Mu-
sicas: Bach, Chopin, Mozart, Beethoven, Mendelssohn, Haydn, Haendel, Cramer, Schumann e do nio menos
grande Albéniz. Vamos afirmar. As primeiras transcrigbes de Bach: Bourrée, Loure, Fuga, e um fragmento da Cha-
cone; de Chopin: o Noturno n. 2, Op. 9, as valsas n. 1, 2, as mazurcas, os prelidios 6, 7, 20 e 13; de Beethoven:
Adagio da Sonata Patética, o Clair de Lune, os minuetos; de Schumann: Au Soir, San Micolas, Romanza, Réverie,
Berceuse, estudos e prelidios; de Mozart: Minuetos; de Mendelssohn: os prelidios em forma de estudos, Gandaola
Veneziana: enfim, todo um repertdrio clissico e novissimo completado triunfalmente com as obras de Albéniz: Gra-
nada, Cidiz, Sevilha, Astlrias e a graciosa Serenata Espanhola de Malats, E' preciso que se repita: &sse panorama
musical com a presenca dignificante dos clissicos, é obra do genial Tarrega! Suas transcri¢des continuam insupera-
veis e adotadas até hoje pelos mais valinsos concertistas. Mas nio vamos deixar sem a devida justia a sua obra
original para o instrumento que foi o enlévo de sua wvida. Al estio gravadas pelo.incomparivel intérprete e o maior
violonista de todos os tempos — Andrés Segdvia, muitas de suas composigoes originais: Capricho Arabe (capola-
voro), Danza Mora, Minueto, prelidios e o célebre Recuerdos de La Alhambra e, finalmente, Suefio! Falta ainda uma
pincelada mais neste quadro retrospectivo. Andres Segdvia, seduziu com suas mios migicas, uma pléiade de compo-
sitores modernos que, atraidos pelas suas interpretagies, revelou-lhes o de quanto € capaz o violio, come instrumento
para ser ouvido em auditérios cultos e de elevado gabarito artistico: al temos reunidos os famosos compositores Heitor
Villa-Lobos, com um eaderno de 12 estudos, um de 5 Prelidios e mais um com uma Suite Brasileira; Manoel de Falla,
Juagquim Turina, Torroba Moreno, Castel Nuovo Tedesco, Mancel de Ponce ¢ também o violonista Manen e tantos
outros. Mas, forcoso é confessar que &sse horizonte musical foi iluminado gragas is possibilidades artisticas que Tarrega
proporcionou ao violio, Eis porque, repetimos:

Tirrega ¢ a razio de ser do violao.
Essa, a nossa homenagem.
Rin, setembro de 1962,

OSWALDO SOARES
Inscrito na Ordem dos Miisicos do Brasil sob n* 9.4087.
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CARLOS COLLET

(POSICAOQ PARA HOMENS)

O prof. Oswaldo Soares, ouvindo com admiragdo seu incempardvel discipulo
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INSTRUCOES GERAIS

O violio & comoe tal conhecido tnicamente em portuguds ¢ no Brasil. Em tddas as outras linguas, ¢ conhecido
como «Guitarra Espanholas. Atualmente, quase todos os editires e catilogos dizem — Guitarral

Sua afinacio atual ¢ Mi, La, Ré, Sol, 5i, Mi, cujas cordas se indicam: (6) (5) (4) (3) (2) (1).

Para afinar o violio, antes que a pritica o permita fazé-lo, convém usar o processo seguinte: esticada a 6
corda, afina & voz com o som que ela produz présa no quinto traste. Uma vez gque tenha ajustado bem o som
da corda com o da voz, continua prolongando @ste som da voz e vai torcendo a cravelha mecinica onde esti
a 5% corda, até que ela também iguale perfeitamente o som da wvoz. Certifique-se bem da igualdade do som
antes de passar a usar a mesma pratica, entre a 5* e a 4% corda, Igualmente entre a 4% ¢ 3*. A 3* corda, porem,
seri présa mo quarto traste, para pelo mesmo processo igualar-se & 2% corda. Esta (2%) volta a ser présa no quinto

traste para afinar com a 13,

O diapasio do violio é composto de dezenove trastes que, entretanto, devido ao circulo da bica, nao sio atin-
gidos pelas 3° ¢ 4% cordas, ficando estas com a extensio de 18 trastes apenas. Além do dltimo (19%) ficam os
sons harménicos oitavados, Mais adiante encontrard a extensio de cada corda separadamente, numa pauta de
mzica, desde a sua nota quando sblta até ao 19° traste,

Messas pautas seri facil verificar-se que as notas de uma corda, partindo, por exemplo, da 1 que & mi, se en-
contra também © mesmo mi com a 2° corda présa no quinto traste; ainda o mesmo mi na 3* corda présa no
nono traste e ainda uma vez, o mesmo mi na 4% corda présa no 14° traste. Com as demais cordas sucede o
mesmo caso. A 2%, porém, é na 3* corda présa no 4% traste, e assim por diante, E' ficil encontrar a aplicagio
dessa regra. Fsta explicagio simplissima evita a publicagio de uma gravura contendo uma «tibua sindtica de

equissonoss, etc., eLc.

Além das cordas separadamente, vem também a seguir uma gravura do diapasio do violio com os nomes das
notas de cada corda em cada traste até ao 19%

Do 199 traste em diante &6 se encontram os sons harmdnicos citavados, que sio apenas a repeticio das notas
que ji fizemos ao ferir cada corda no 8% traste.

Vamos exemplificar: prendendo a 1* corda no 8° traste, estaremos fazendo o dé e com o dedo indicador na da
mio direita, abafando de leve um pouco abaixo do 197 traste, teremos a repetigio daquela e dé do 8¢ traste,
uma oitava acima, apenas com a diferenga da gqualidade do som que caracteriza o som harménico. De como
se deve proceder para realizar os hons harménicos, tanto o simples como os oitavados, sai a explicagio mais
adiante. Além dessa nota, afastando o indicador da mio direita, uma pequenina distincia equivalente & que
separou do 199 traste para obter o dé harmdnico, encontrara o dé # uma vez que o dedo da mio esquerda
também passou ao 97 traste ¢ assim até ao mi da «bdca» do viclio que é, igualmente, uma oitava do que se encon-
trari ferindo a mesma corda no 129 traste. Esta regra & para as demais cordas.

Geralmente os sons harmdnicos simples vém indicados com a abreviatura de (arm.) e mais o traste em que

se deverd abafar levemente a corda a que se refere; ésses sons harménicos sio produzidos com o abafar com
arm.

o 3 dedo ou também o 4° dedo da mao esquerda. A indicagio a que me referi acima ¢ quase sempre assim: ?
¥

Ou em outra corda qualquer, ou, ainda, nos trantes onde se poderd obter os sons harmédnicos claros e afinados.

Quando se pretende obter um som harmdnico claro, incisivo, deve-se chegar a mio direita bem proxima ao cava-
lete, para gue a corda produza o som harm. bem nitido ¢ ao mesmo tempo aveludado.
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Os harménicos oitavados vém indicados com a notacio (harm. 8.0s) nas notas onde se quer obté-los. As vézes,
como os harm. oitavados se prolongam em diversos compassos e em cordas diferentes, vem uma indicagio as-
sim: «harm. oitav. em el canto» e depois segue uma linha indicando até onde continuari, Terminada essa li-

nha, cessou o (harm. 8%).

Os sons harménicos citavados obtémese abafando levemente com o indicador da mio direita, no traste ou lugar
correspondente 3 mesma nota que estari sendo feita com o dedo da mio esquerda. Depois de colocar o indi-
cador levemente sibre a corda, no lugar precisamente sobre o traste, puxard a corda com o dedo anelar que se
conservarh bem afastado do indicador; quanto maior fér a distincia entre o anelar ¢ o indicador, para ésse caso,
mais claro ¢ mais alto soari o som produzide. Um exemplo de tudo que ficou dito e explicado: aperte a 17
corda no terceiro traste (ré) e com o indicador da mao direita proceda, como se disse, abafando a mesma
corda no 157 traste, Af teremos uma oitava alta da nota do terceiro traste e com o efeito que caracteriza o$

sons harmdnicos.

Entretanto, como ficou dite, os harm. simples quase nunca trazem a nota produzida pelo processo de se abafar
a5 cordas sdltas, em tal ou qual traste; mas justamente por isso, também apresentamos cada corda com as notas
correspondentes acs ditos sons. Porém s6 nos ocuparemos dos sons harm. claros, afinados e desprezamos os

obscuros e desafinados,

O pizzicato também vem indicado junto is notas ou mesmo acordes com simples declaragio no compasso ou com
passos — «pizzicatos.

fsse efeito se obtém com o dedo polegar da mio direita. Apoiar-se-i o pulso bem onde comega a palma da
mio, sobre o «ossos do cavalete, de maneira que a parte mais carnuda da mio fique abafando a corda ou as
cordas que o polegar tocard. Fica a mio como uma concha e os dedos ao ar sem se apoiarem na tampa do wio-
lio e assim nio prejudicarem a vibragio das cordas, ou melhor dito — do som.

O dificil ¢ passar ripidamente do som natural para o pizzicato; assim € de grande resultado, por exemplo: fazer
uma escala cromitica sem sair dos quatro primeiros trastes, do mi grave até a 1* corda e wvoltar com o L m. e
seguidamente repeti-la, mas ja em pizzicato.

O efeito do tambor ou ecaixa de rufos, se obtém sobrepondo a 6% corda sdbre a 5* e depois, assim, prendé-las
no 7¢ ou talvez no 89 traste e sobre as duas tocar com o polegar ou mesmo com o indic. ¢ médio, conforme o
ritmo ou o numero de compassos, Para se colocar as duas cordas citadas, uma sobre a outra, procede-se do se-
guinte modo: sem tirar a mio direita da posigio correta, com o indic. comprime a 5* corda .para baixo e com
o polegar levanta ligeiramente a 6%, levando-a por cima da 5% de modo a que o dedo da mio esquerda que
as wvai prender, com ou sem pestana, ji as encontre uma sibre a outra,

Os efeitos do «rasgueado» também ainda se encontram a mitde. Consiste em fazer deslizar sdbre todas as
cordas ou mesmo sibre as de tripa sdmente; hi dois modos de se indicar &sse efeito; em alguns casos, vem es-
crito no trecho necessirio, a propria palavra «rasgueados e em outras vem um sinal de uma seta, Esta seta, quando
colocada nos dois sentidos, isto ¢, de «cabeca para baixo» e de «cabega para cima», ¢ para que o dedo ou os
dedos deslizem sébre as cordas para 14 e para ca. Os rasgueados produzem-se com im. ou também com am.i.

Uns tantos outros efeitos quase estio abolidos na boa misica para violio e assim, por desnecessirio, nio nos ocu-
pamos senio dos que perduram e ainda em uso,

Os acordes de duas ou mais notas, se obtém puxando as trés cordas de tripa a um s tempo; quando sio quatro
a5 notas, 3 mais baixa esti a cargo do polegar. Mesmo quando os acordes sejam de trés ou ainda de duas notas,
muitas vézes o polegar deve puxar a mais baixa, embora nas cordas de tripa.

Acordes arpejados trazem a indicagio de uma linha vertical multicurva ao lado. Para a execugio désses acordes,
o dedo polegar da direita desliza ripidamente dos bordes para as cordas de tripa até a dltima nota dos acordes

que tragam essa indicagio.

Alguns professires em Buenos Aires, tfm publicado trabalhos didaticos empregando o dedo minime da mio di-
reita mos arpejos. Nio entramos no mérito para discutir ésse assunto. Entretanto, devemos confessar com hao-
nestidade que como exercicio e elemento fortalecedor do dedo anelar é muito Gtil; porém, si para &sse fim;
nunca, porém, teria eficiéncia na execugio de quaisquer pegas.

Procuramos reunir também numa sé segio a explicagio dos sinais usados em musicas de wiolao, para melhor

consulta em qualquer oportunidade.



Os dedos da mio direita trazem duas indicacdes {

DEFINICAO DOS SINAIS USADOS

pe i. m. a,

o8 dedos da mio esquerda { 1. 2. 3. 4

As cordas, os geus nimeros circundados { (1) {2) (3) ete. (o) = corda silta

As pestanas também trazem diversas indicagbes; as 2 dltimas sio muito usadas em ediches alemis.

4 e. T+ col.* VIIL..... | [ Barré

Portamento -ou arraste: um trago de uma 3 outra nota, na mesma corda, { ,‘,l,_.r--"'""fsj

J

(6)

As setas para os rasgueados, nos dois sentidos [

Os harménicos, tanto os simples como os harménicos oitavados, sendo que para os harménicos ji existe uma indicagio
moderna que consiste em escrever a nota em forma de um quadrilitero, como esti no exemplo

Em certas cadéncias prolongadas de ligar s6 com a esquerda -l Mano iz=q. sola

[ Fg T - -+ "

¥

™ ar i fdem - também flajolet

ierem

a1l

12

Para umir 2 bordoes { Tambor - Caixa - Rufo

Acordes arpejados {

23)

24)

15)

26)

E' fregiente aparecer um ligado de uma corda sélta para uma nota em outra corda; quando assim seja fere-se a
corda silta (sem apciar), e com o dede da esquerda martela sdbre a nota da outra corda, porém sem toci-la com
o dedo da mio direita,

Anteriormente ji aconselhamos a nio se conservar eseravo de meras formalidades didaticas, mas isso é um
critério para determinados efeitos que um viclonista ji senhor de uma técnica, pretenda obter num caso qual-
quer. Por isso mesmo, vamos apresentar uma colegio bem selecionada de estudos para execugio dos quais na
colocagio em que foram postos, ji se pode dizer que o violonista estari capaz de executi-los. Sio fsses estudos
us escolhidos dos melhores autores, de preferénem da literatura do instrumento e daqueles que resistem i acio
do tempo e permanecem até hoje como os preferides, tanto pelas dificuldades como pela beleza de sua musi

calidade.

Como preciosissimo complemento & literatura do violio recomendo aos estudiosos as musicas de J. S Bach. E'
simplesmente admirivel as dificuldades de que estio repletas as musicas désse autor. Dir-se-ia que foram magis-
tralmente escritas para violio; verdadeiramente, quase nio hd transcri¢ho, pois que dos cadernos de «Latdes
elas conservam-se no violio apenas com algumas alteragfes na dedilhagio. A «Courantes e o Prelidio que com-
pletam a colegio de estudos devem merecer especial atengio; e se algum mais entusiasta quiser ouvi-las no méi-
ximo de perfeigio & adquirilas gravadas em discos Victor pelo incomparivel intérprete e impecivel executor
Andrés Segdvia,

Diversas publicagfes, nio s0 de métodos como de outros cadernos de misicas para violio. continuam incidindo
num érro que nio ge justifica atualmente como ja o de atribuirem a Ferdinando Sor, um nio pequeno nimerc
de lighes e estudos que evidentemente sio de autoria de Napoledn Coste. O érro é mais grave xinda, quando hi
no «Método de Sors cujo subsidio musical é quase todo de Coste. Para evitar confusio e &fro lamentivel,
prevenimos aocs estudiosos que as licdes, prelidios e tudo, enfim, que publicamos estio, rigorosamente certos,
pois conhecemos a publicacio que certo editor, declarando possuir nio sd muitas cartas, como os proprios ma-
nuscritoe das obrae de Coste, que, até hoje, lamentivelmente ainda aparecem como sendo de Sor! Este escla-

recimento torna-se indispensivel,
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P. 8. — As notas musicais também se designam por letras do alfabeto,
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Fazer cinco vézes (i m) apoiando o dedo na corda imediata.

Fazer cinco vézes (m a) com a mao direita bem no centro da béca do violdo.

=+
4 o ta ligdo
s

Depois praticar novamente toda a ligdo com (m a).

— E segue subindo todos os trastes
ate ao 12°, que e 0 ponto final des-

Esta ligao,bem como a de nimero cinco, tem o objetivo de permitir ao principiante ferir as cor-
das, num exercicio fdcil de aprender e possivel de fazé-lo, dadas as simples combinagées dos dedos re-

petidas em todas as cordas.
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O mesmo exemplo, pratique-se com o (m a).
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Continua a mesma gindstica ate ao 127 traste. E sem interromper voltara ao ponto de partida, como (m a)
O sinal (®) chama a atengao sdbre a mudanga para subir & que e sempre pela 52 corda
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E assim os 10 compassos da lig an,

Praticar toda a ligio também com o (m a)
e também com o (a m).

O dedo polegar nio deve apoiar-se na corda imediata.

. Depois,pratica-la outra vez de acérdo com o exemplo
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._.—_'_.‘—-_._ ; E avangando até o 92

i traste e volta aoinicio,

Depois de alguma pratica so nesta pequena escalafazer a escala seguinte observando a abertura entre 0 39 8 49 de-
1 E na abertura nao levantar o 39 dedo.

dos da nota fa ao sol.
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E continua passando aum semitom acima ¢ assim ate que o 4% dedo chegue ao 122 traste e volta com (m a) ao ponto inieial
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23 Formula

3% Farmula

4* Farmula
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(#) Continuara simultineamente da 12 formula passando para a 22 formula ¢ também a 3% ¢ 4* firmulas sem inter-
romper. Depois de descangar alguns minutos repita a pratica,porem comolm a .
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Exercicio: 4
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E continua subindo por semi tons com a mesma gindstica ate que o 42 dedo alcance o 147 traste,isto €, o 81 na 5 cor-
da; ¢ volta ao ponto de partida como {(p m o). Nestaescala, a nota da 5% corda, é feita com o polegar.

Na ESCOLA DE TARREGA a presente ligdo e um dos raros casos em que nao se apoia, isto por-
que, as duas notas que se puxario juntas, estdo em cordas imediatas; porém, as outras que compdem as

tercinas, fazem-se apoiando, sem cerimonia.

Exercicio: ; |
f b ovgmy 4 W 4 e B oo i Mo o am { . T L T I T
m 10;&,: W) ! I 1: I il 1 1 I{ ‘I_, 1 e ] ’I ] ] '} ] I 1 1
e, - b A i o 1%
? ? ' P

: e R e e i o
¥ 10w q:‘:l!'jFi g : ——— *jl'ﬂ#ﬂ—_l'ﬂq__# o 7 e 3 : ==
Tz s ar 3
2 E | |

)

b
E continua tal qual como praticou a ligio (A}, até ao FIM.

Estas duas ligdes (A e B)devem ser estudadas com todo interésse, procurando obter uma igual-
dade aprecidvel no som, mesmo o que produz o dedo polegar, quando trabalha junto com os demais.
Executa-se tdda alicio A com o (i m), Depois repita-se sem interromper com o (m a} e final-

mente, o mesmo critério para aligao B.
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Exemplo da
Ligao N710b

ete.  E segue tida a ligdn,

A presente ligao N?11(a), e umtanto mais dificil para a mio direita, porque, os dedos que traba-
lham juntos com o polegar, devem apoiar de maneira a nao abafar o som da corda ferida com o polegar.
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Repito chamando atengdo para a utilidade das ligdes N7 10 e 11 que sao de grande alcance uma
vez que se pratique com critério, procurando igualdade e boa qualidade de som, que sdo as principais
virtudes de um violonista.
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Continua tal qual aligio(A). Mais uma vez digo: executa-se a licdo (A) com (p ¢ m) até ao fim.
Comega-se novamente com (p m a), até ao fim.
Depois procede-se da mesma forma com a ligdo (B).
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E indispensdvel repetir que o discipulo, ao praticar os exercicios e escalas, nio deve se pre.
ocupar sendo com a gindstica, Isto €, escreve-se o exercicio ou escala e depois de bem decora.
das as notas e a2 dedilhagdo, segue-se igualmente, subindo ou baixando pelos trastes imediatos,
porém sem a preocupa¢io das notas e, sim, somente interessado em habituar-se afazerboatéc.
nica que consiste em muita limpeza e bda sonoridade.

Sé se deve levantar os dedos das cordas quando necessario. Quer dizer que ao fazer-seu.
ma escala, o dedo que fere uma nota conserva-se até que seja preciso levantd-lo para fazer outra nota.
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Estes pequenos estudos tém o objetivo de fazer conhecimento com as notas e acostumar
o discipulo a apoiartidas as notas dos arpejos.
Convém nio esquecer que cada série de ligdes precisa ficar bem exercitada e bem desen.

volvida, aproveitando sses resultados que nascem de um trabalho metddico e criterioso, pas.
sar-se facilmente a outras dificuldades.
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Exercicio:
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Reparar na dedilhagio da mao esquerda cuja particularidade esta em que; quando comega o 27 dedo da esquerda
faz duas notas e na valta, 6 0 4% dedo que faz as duas notas. Depois passara ao 6%traste e assim por diante ate thegar
a0 3¢ traste; vencida esta dificuldade estara em condigdes de comegar a ligan N743,
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0S LIGADOS

Com a experiéncia de muitos anos de professorado e conhecedor do método e processos
empregados pelo grande Mestre Tarrega, concebi um modo muito resumido e sintético de por
em pratica os ligados, que o discipulo facilmente compreendera o seu alcance e suautilidade ao
mesmo tempo,

O ligado da nota mais baixa para a mais alta, e sabito que se faz ferindo a primeirae ferin.
do a segunda com o dedo da esquerda, porém de maneira que se ou¢a tio bem uma como outra.E
o outro ligado da mais alta para a mais baixa, fere-se aquela e pucha-se com ¢ dedo da esquerda
fazendo ouvir bem claramente a segunda,. No dltimo caso € indispensdvel que o dedo que puxa a
corda ferida, para obter o ligado, o faga paralelamente aotraste e se encoste levemente nacorda
anterior a da ligadura.

Os exercicios que apresento terdo sempre utilidade, em qualquer grau de adiantamento em
que se encontre.

Ligados subindo
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E continua subindo como fizemos, tantas vézes quanio o necessario para sc saber que a mudanga deuma posigao a
outra serealiza sempre pela 53corda, por semi tons, ateé o 47 dedo alcangar o 129 traste; e cbedecendo o mesmo eriterio
vai-ge retornando ao ponto de partida com (m ).



21

1 /_--"--ﬁ_ ,.,.-“".--.1."" ﬁ_

Y. 22 : ==

Ton
Tk

Enn g
[}
%
L,

L
b

f e 5 ety -
o r———— | PR
A == te f
¥ *H._.Ef’ 2—'; s e i ey L__.-l-—-'—é__
S’ )
T = = = E segue como ja ficou
. - - T 5] TS - ~ = explicado.
il e W f¥ A e
o (4}

I
il
]
ﬁ

ﬂfj
i
[l
i
b

. — e — —
() L 3# 3#?
-~
2 11#F:th— 2w e —
ppm—— — — i~ “ = r—
brj = #-F,f-—= #.I, - r Er = S — 5 T
o 1 B ————
v & 7 R 1 —
R e
L)
-#— g —— - Pl H;f’_-i'l A
i e O — = e :
= = T 1 E '
= ==
- 2 3
i LA (%)
== 2 = ] E continua a mesma prd
3 -I-_F_ — - . r——?' : o - ) i -
o — — il T T :J' —i——ﬁ"‘——d—""—" tica das ligdes anteriores,
o —— I _ o = #;: —_ =



22

_— NAP. COSTE
Licao
& 1 | 1 Bl dl-oi
i[ ﬂ. _ﬂ._, j Hﬂ - ;I_{m j. i é ﬂ. .ﬂ - é {0} e 2 = 4
ze e ot k)

Y

il u =
% #:J p {3‘: J_ ! 1 r!_; _
g = = = = = — |§
T g e

M1 [ i
I_ o ™ D J " | . ﬂ;[_’t 1 : !
A Y ' A - A s T = & -
g8 |z #-1 r’ t 7 T" I ¥
NAP, COSTE

Li{;a"x:-*ﬁ ;[ 3| 1 i zlm: |
i ddogdodd Lo L)

(

Ll




23

Exercicio
] :

A
- 1 4 2
1

|

&
A 4
= A i
= — > a3 "
= R e e b e H
5 e i 1 i (5)

L

Exercicio

_:ﬁ%ﬁ_ ' T E
—-3;4—#;41;{;4#5&### -




24

Estas duas ligoes praticam-se passando de uma a outra seguidamente.
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Chamo a aten¢do dos estudiosos para a importdncia mdxima do dedo polegar da mao direita.

Como ficou dito abaixo da ligdo mimero cinco, o dedo polegar da mio direita ndo deve e ndo
pode apoiar na corda imediata, Ao ferir uma corda qualquer, estara sempre no ar, sem nenhuma con-
tragdo da mio, para manté-lo unido aoindicador. A presente ligio(N? 24) deve ser executada de ma-
neira, a mover-se 0 menos possivel a mao quando o polegar tenha que ser empregado. So mover o dedo,
forcando-o, a uma articulagdo cocienciosa.
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0 polegar marcara bem destacadamente as notas que lhe estdo confiadas. Deve fazer uso didrio desta ligdo, tal
asia importancia parao polegar.
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Exercicio de ligados
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Esta ligio é de muita utilidade para a independéncia dos dedos da mio esquerda. Deve-se chegaraexecutd
la com ligeireza e igualdade, Praticd-la cinco vézes gseguidas, sem interromper,
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Passa a 3% col. conservando a mesma dedilhagio de ambas as mios até a 92 col.evolta até a2 novamente,
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Escala em téreas
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E de excelente resultado praticar esta ligio muitas vizes seguidas, até conseguir uma regularligeiresa

sem se enganar. Ambas as notas devem sair bem claras,

Obedecer a dedilhagio de ambags as maos. Na mio direita usar sempre o polegar com o indicador e me.

dio alterando-se,
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Exercicio em La Maior
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E vaisubindo até ap 129 traste com o primeiro dedo.

Exercicios de grande utilidade paraintencificar ouso do polegarcom o t-m-a.
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Exercicio
O m i m i L e
W B - e
s Z.I-_H' 0 2l 3 ﬂ-i- — __‘l LHI -|I & L4
") 3 T " -
-

E depois segue a mesma gindstica até que o segundo dedo alcance o0 107 traste,e volta com{m aj.
Quando o segundo dedo ferir o Fi# nio se deve levantd-lo para fazer o La da 6% corda com o quartoe dedo,u fim
de forca-los ao maxime de abertura um do ouire,
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Eata ]J.lrd,l:l exige que se ougam e se destaguem bem claramente as notas das apojaturas. Puxa-seoacorde junto com
Mi e em seguida,so com vs dedos da mio esquerda, faz o Fae S0l
Em uutru's CAS08, A mesma pratica, isto e,a mdo direita sefaz a primeira notinha; as outras duas com os dedos da

méo esquerda.

Mordentes simples e duplos
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demais inclusive a notinha do grupe formado pelas quatro notas; no mordente onde as notinhas sio quatro procede-se do
mesma modo: Tere-se 4 primeira eligam-se as demais até a ultima do grupo formade pelas eineo notas.
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TRINADO ’\% e — —5— Trinado ¢ a prolomgagio do som de uma nota com o

- da ontra nota imediata. Eindicadopela abreviatura
1 tn

- (fr) sibre a nota que se deseja prolongar por meio do
E t PEFRE ligado gque se repetira como oo exemplo,
Efeito gque produz - x =

1 =
T T
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Exercicio: AGUADO

v

l_
L

ddidig

|I['llh
3
= =
ry
|
__L_
i
‘ |
]
:tk:l g
b ﬁl

E
11
Tj!

[ *!
Bl
U
Bl
IR
lL_*:
a3

v :::::::: :::::::: T e T e =
s s g i g i o il k1. g
C# 22 \
: S % . i & |
W o ORI~ - ¥ BT Y
=3 e ;m;ixr_ ﬂg ! s K? '\ﬁ L--.._ﬁ E ”

E fﬂ]w;nsu- repetir que o polegar deve desempenhar-se de sua tarefa sem auxilio da Mo, qUe Se MOVETA 0 MENos
possivel. A articulagdo dopolegar deve ser feita com a mdo quase imével.
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F necessirio que as notas ligadas sejam iguais em clarezalas notas que sdo pulsadas com [ m]),
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Estas formulas diferentes devem ser exercitadas de maneira a conseguir indepondéncia dos dedos e uma certa i-
gualdade na pulsagio, Na 6 formula deve acentuar o dedo medio que geralmente & um tanto deseuidado,e na 7* acentuar

vindicador, Faga uso dessa recomendagdo insistentemente, e depois, ohserve o resultado.
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Ligados haixando
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E segue a mesma pratica
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Ligados subindo e baixando
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A mudanga de uma posigio a outra, ja ficou explicado: é sempre pela 5% corda, porém, seguindo a mesma ginastica
A presente ligio. € para a primeira combinagao, isto e, dedos 1e 2 -3e 4,

;
i m
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: by pi—d) e - e ete,
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Essas combinagoes de ligados, que empregam todos os dedos entre i, sio um trabalhe de resisténcia percorrendo
o'brago do violdo " e praticando ao mesmo tempo os diversos ligados em todas as cordas. Da suautilidade. podera dizer
aquéle que os praticar subindo e baixando, com igualdade e clareza.

28 Col*

ete,

=3

=
o0
E vai subindo ate o 10¢ traste e volta ao principio, como esta explicado mais abaixo.

b

!
-
ol
Ay
L T1RA
CHE
E =
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Repare que na mudanga de uma a outra col®, se repete a ultima nota da 6* corda.
A senhora Robledo praticava essa tecnica da sepuinte forma: comegava com(f m), ate a 5% col*; daf ate a 10* col®
com (m a). Repetia uma vez a 102 col® com (m i) & regressava assim ate a 52col*; e dai até ao ponto de inicio com (a m),

Chamo especialmente a atengao sobre o particular da dedilhagio da direita e tambem sobre o seguinte detalhe: s0
estard vencida a difieuldade e conseguida a desejada resisténcia, quando fizer toda a pratica, subindo e baixando, gastan

do em todo o prreurso apenas quatro minutos,no méximo,
Ninguem deve pretender vencer essas dificuldades sem uma grande perseveranga. Comega se a escala e vaise avan-
¢ando com a pestana até onde resistir. E pouco a pouco com algum esforgo eboa vontade chegara a fazé-la como esta explicado.
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Exercicios

1%
v R 5
e AT A
[y = j - - Z. L

E passa & 2% ¢ol® continuando a mesma pratica até a 9% e volta ao ponto de partida.

Esta ligio deve ser usada como diferente formula do arpejo no estudo de Parga Juan, do 22 volume,
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A mesma pratica. E necessario dar aobaixo a duragio de cada compasso. Estes dois exercicios sdo de muita u.
tilidade para ambas as mios. Deve conseguir faze-lascomtddaclarezadai® a9 col? evoltaa 1l seminterromper.

Praticar com esta dedilhagio € de muito bom resultado, e repetir sempre nos mesmos acordes algumas vé.

zes seguidamente. Depois com o (ma).
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A mesma dedilhagio da mio direita, » r
i
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E volta ao ponto de partida com (¢ m ), Observe a dEl'lllhﬂ.'lfaﬂ de ambas as mios,

Exercicio tecnico

L

(B ~mvrannan . r l; i

95-



Série de exercicios de arpejos

com dificuldades para a mao direita
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Exercicio AN i ", s
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Este exercicio de ligados, vai repetindo igualmente por todo o “brago” do violdo até ao122 traste e vol.

ta ao ponto de partida,
Convém repetir gque os dedos da mioc esquerda hio de produzir os ligados tio claros e nitidos como as no.

tas feitas como (i m), E nido selevaniario das cordas senido quando necessirio.

Ligados (duas cordas)

it Oolt 2% Colier ,,

1 'm , "'.E_—-“"‘ 1 Y
" il = 4

E E segue até a 8% col? & voltaao
= ponto de partidacom(p m a),

¥ w3
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; Exercicio
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Este sinal (%) é para passar a nofa imediata. A pestana vaiseguindo com a mesma dedilhagio até a 10%

col? e volta ao ponto de partida,
As demais instrugdes ja ficaram feitas,
Com{im)até a6 cold;daia102 col? com(ma), Voltacom(mi)atéabcolle dal até aofimcom (am).

2% Qol?
{4 #
K. s &
. I'S“‘I’T 2
ry] oo e
- ¥

(%)

Estas escalas menovesseguemigualmente até a 10* col* e, na volta, passa 4 1* col®* e termina em Mi menor.
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Exercicio de extensao
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= 18

b
Continua ate ao 8ida 5% corda no 14%traste, depoisvolta ao pontode partida com{ma), Saltar da pestana ao so.
mitom da 5% corda nide € facil; porem,sd estard vencida quando fizertédaaligio subindo e baixandosem errar,

Exercicio
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¥ passa a 3% col? com a mesma dedilhagio e assim por diante ate a 92 col?, e volta como m a.
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Exercicio de ligados
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Exercicio de escalas

Exercicio: _ _ﬂ”ﬂ !
v T ——— = —a—1 T . : .

22 Col?

E segue igual até 4 10* Col* e volta av ponto de partida,

Exercicio de escalas

o

it
4l
o
4l

22 Col?

E segue ate a 10% Cul2

eIV o

Até a 52 Col® com (i m),daf a 102 com(m a). Repete com im {) até a 52 Col*,e dai ate o ponto de partida com (a m).
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tff?

bl

E continua a mesma pratica da lipio anterior. Esta e conhecida como a “escala de térgas com baixes' porque
a sxemplo da cromatica com baixo, uma nota sim e outrando e sempre acompanhada de uma com o polegar.
Ate faze-las bem limpas, tendes muito que trabalhar.

Exercicio de arpejo com pestana

Exercicio:
12 Col?
1 . 1
¥ 3
i 4 - pa - 4
_: ,:‘.1 ; v e b= é b
i - ! 1 1 I iz i 1 7
- i; = e it
-
1* Cal?
4
1 1
K - &
2 b 2
1 = = il 1
o - . L o B = . e i —"
{2 — . i A e — ' - - . ® # —
e Ful i o r 3 i t > 1 ) 3 i
L > * ; .
1% (ol
F
4 ; - 1 4
¥ i - - B x
& 2 = %
S " e
5 = x ' e — ! . . i
)] = - T T 4+ : ——
...
12 Col?
1 : 1
' A
e &
1 - 1
h;‘ | *. i‘ r_ F r’ :# B = | E segua de traste
-i. 3 — = f : - : ,.—.'_-.H e em traste atea 72
“%’ +—F _;!, ' ' i "_ = Col*cvolta a 13
2 T "E‘} cOm m a.

95 m




Exercicio de escala

Xercicio:
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2. PARTE
Estudos e pegas de diversos autores
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D. AGUADO
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Exercicio

SCHUMANN - TARREGA (Inedito)

Allegro vivace
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Al eminente Guitarrista Profesor Brasilero Don OSVALDO SOARES
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OBRAS

PARA

VIOLAQ

Graf. Irmios Vitale 5/4, Ind. ¢ Com,

« C.G.C, n. B1.160.685,/0001-28 -

Aua Franga Finto, 42 . S8o0 Paulo

METODOS P
LBUNS
BERNARDINI, A.
Ligthes Preparatdrias (A nova técnica do violdo basea- AUTORES ANTIGOS — SAO MARCOS
da na Escola da Térrega) .............ocoaiiiennns 8-M Seleta Violonistica (Pegas e Estudos] ... ... 156-4
CAMERON, P,
Estudo Programade de Violio — 1° Volume ........ 306-M BERNARDINI, A
CARCASSI, M Biblioteca do Violdo (5 pecas faceis) — 1° Volume  30-A
Método de Violao (para tocar por musica) Op. 58 ...  41-M M‘Hfi':“f:ﬂca do ViglSo (5 pegas faceis] — 2° Volume  45A
DA ROCHA F., 0. G. — Colegio MASCARENHAS s .
Minhas Primeiras Motas ac Violao — 1.° Velume — As Melodias da Coilia . o.oveneieesonnnnrnaiienan, 190-A
Com nogoeadoe clfras . ........conceeiiiaiiiainian, 242-M
Minhas Primeiras Motas ao Vielio — 22 Volume ... 291-M FONSECA, M. A.
DA ROCHA N., O. Modinhas BreallelfBs .. ..ovvcoios e v haes i 197-A
Método para Violdn — 37 Volume — 17 ao 3* ano
béslco — (prediminer] ........ccoffiveerrnarronaoou. 246-M SMD_M'“HJGUS' na- ! 3 o 1
Método para Violio — 47 Volume — 4° e 5° ano ivertimento n. 2 — Ballarico ¢ Cangio .......... 159-Viola
SepnEr . JNRED 1 PRt e 250-M Divertimento — 11 pequenas pegas ............... 161-A
Colecio Mascarenhas para Violis — 2. Volume — Pecas Faceis n°1 ..o 136-Violao
T Ty L [ R e S R 253-M SOR, F. — SAO0 MARCOS
Primeiros Acordes so Violdo (cifrado) .............. 207-M 00 15 = Fullds o Espaiis. Bursins biandi dnke
SAD MARCOS, M. dugdo, Tema e Variagdes: Op, 24 — Sete Minuetos
Implaments de Técnica Violonistica — [escalas) _... 211-M e um Alegratho .........ciiiinii s 1924
InlciacEo Vialonfstica ... . .08 oo i ola il 222-M
SOARES. O TEIXEIRA, M.
A Escola de Tdrrega — 1.2 Volume ..._..._...._.... 85-M Suite n. 2 — Pontelo, Cantiga @ Variaglo .......... 165-Violao
VIDIGAL, A. VICENTE FERREIRA
A Nova Escola do Vieldo — 12 Volume ............ 267-M 14 Pegas Gradativas para Violdo ............. 204-A
Album de Pegas Progressivas para o Jovem 'l."lulau ] 208-Vicliao
ESTUDOS Casa de Caboclo [(de Hekel Tavares & Lulz Peixoto)
B I o L ot s i A e ot e LR R 180-Violao
CARCASSI, M. — SAD MARCOS
25 Estudos Melddicos e Progressivos Op. B0 ........ 235-M EDNCEHTO PARA DOIS FEDLGES
GIULIANI, M. — SAD MARCOS
............................. 256-M
“:f:':;:;;p'mm """ a AUTOR ANONIMO DO SECULO XVIl — SAO MARCOS
SOl s Araics — foim extdntto e posicho ikl 25 Concerto — transcrigdo para dois violdes ... .. 178-Vinldo
SOA, F. — SAD MARCOS
Estudos Op. 35 — 1°a 22 livros .....ovuvvnanins 255-M
MUSICAS
AMARAL VIEIRA MIGNOME, Fr. — Dig. BARBOSA LIMA
Divagagdes Poéticas (3.° lugar no 1.° Concurse de Com- 1. Valsa em do menor .........ccciiiaiiie 190-Violao
posicio para Violdo — MEC-FUMARTE-VITALE — 1978)  253-Violao 22 Volga em dd MENOF ....oiiiiiiaiiiaaiaaaionais 191-Violao
BERNARDINI, A e R e T ITMINOE T ot S g S e 192-Violio
Na P e | Viols 4. Valza em mi bemol manor ... ... ... ... 193-Violdo
va raia — walsa .| ................................ 187- !D a0 SN A e ehtir T o L 194:Vinlio
MIBAGER: = AR 133-\"].0'%1! B Malea am i MaROn - o 1895-Violio
L A mio direita tem uma roseira — transcrigo ...... 1B2-Violao g e S 196-Violio
A moda da carranquinha — transcrigdo ........... 183-Violao 8." Nihe e e e e e 197-Violso
Gavote Stephanie Op. 312 de A. Czibulka — tran.s 9:' Valsa em -Ié bamol mannr 1133-'u'|olia
coan W R i e R B et e e R ! 1“’“!5!“:‘” 10 Valsa am la menor ... ... ... i i 199-Violao
Pour Elise de Beethoven — transcri¢do ............ 185-Violdo FEE e e S 200-Violso
Valsa Op. 39, n. 3 da Tschaikowsky ................ 186-Violao 12.-* Valsa em si menor ... .. 201-Violgo
X Repentes (12 luar no 1 Concurso de Gomposicao e O (- e 1 oo e Campa
para Violéo — MEC-FUNMARTE-VITALE — 1978} ...... 251-Viol&o sicio para Violdo — MEC-FUNARTE-VITALE — 1978)  252-Violdo
FONSECA, J.
e 2 = SAO MARCOS, M.
Solidin- — ChOoB-CAOCED . Lo iy i van e ir e 179-Violéo B e s e G e IR 176 Violso
NOBRE, J. B. Misica do Século XVl — transcrigio 177-¥ioléo
St M O e e R 219-Violao Sarabanda, Double & Bourrée ........ 217-Violao
1 TR Ty | R S P S St 216-Violao Segunda Fantesie ... ......c.coieeiiean, 21B-Violéo
O Mini Viclde (5 pecas fdceis) ....... ... _....... 226-Viplao Ramanmea . - ooiiaiad e i e 222-"”0@0
Rl o o b Srh i s 220-Violao Saranatas . - crasaenanaas 225 Viol&o
LINA PIRES DE CAMPOS & Divertimentos chus R 224-Violéo
Ponteio & Toccatina (Mencido Honrosa no 1. Concurso SOUZA LIMA
de Composicdo para Violao — MEC-FUNARTE-VITALE e o e e 202-Violaéo
L L e e R e e M o e 250-Violdo Divertimanto . . ... ..o ooiaania 221-Violao



