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cApíTULo I. pANoRÁMIcA soBRE LA HIsToRIA
DE LA GUITARRA

La gu i ta r ra  es  un  ins t rumento  de  cuerdas  que se  e jecu ta

pulsando o punteando las cuerdas con 1os dedos de la rnano.

Su or igen es  re rno to  y  los  h is to r iadores  sos t ienen d iversas
teorías al  respecto. No obstante, la que actualrnente se ."upt"
es la sustentada por Emil io Pujol ,  gui tarr ista y rnusicógrafo
eminente .  Según es ta  teor ía ,  de  la  an t igua K i thara  eg ipc ia ,
der ivan  la  Kethara  as i r ia  y  la  Kv thara  gr iega,  gue a l  pasar  a
Roma es l lamada Cithara.

La  C i thara ,  l levada más ta rde  a  toda Europa por  las  leg io -
nes rorr lanas, .sufre diversas rnodif icacioneg y a t tavés de la
Crota o Crowth, da or igen a un instrurnento con rnást i l  que se
toca punteando con plectro (púa) o arco y cuya caja arrnónica
es  de  fo rma muy parec ida  a  la  gu i ta r ra .

Ese instrumento, probabLernente Llevado a España por los
bárb3ros  de I  nor te ,  ser fa  e l  in rned ia to  an tecesor  de  nues t ra
guitarra. AI invadir  los á¡abes aquel pafs recibió el  nornbre
de guitarra lat ina, para di ferenciar lo de otro instrurnento, de
lo rma parec ida  a l  laúd  y  que fue  l lamado gu i ta r ra  mor isca .

As imis rno  } r  s in  que hayambs pod ido  d i luc idar  e l  porqué,
es  usado también  e l  té rmino  v ihue la  para  seña lar ,  más que
ot ro  ins t ru rnento ,  la  misma gu i ta r ra  con mayor  número  de
c u e r d a s .  Y a  e n  l o s  s i g l o s  V I - V I I I ,  I s i d r o  d e  S e v i l L a  e n  s u  E t i -
mo log ia r iu rn ,  cons idera  la  pa labra  v ihue la  como una cor rec-
ción de f idícula, nornbre lat ino eguivalente a Cithara.

\\\r rI
Fig. 'i. guB¡ortr guitarr! latins. Fig. 2. Supuesta gluitarra mori¡c¿.



A par t i r  de l  s ig to  X ,  e l  ins t rumento  que habr ía  de  l lamarse

guitarra o vihuela cornienza a verse rePresentado en las rni-

n ia tu ras  v is igodo-españo las  de  los  l ib ros  de  Beatus  y  en  e . l  s i -

g lo  X I I I  aparece e l  l ib ro  de  las  Cant igas  de  A l fonso X,  e I  Sab io ,
en el  que f iguran dos instrumentos que se supone sean la gui-
ta r ra  la t ina  y  la  gu i ta r ra  rnor isca .

Vihuelar gui tarra lat ina y guitarra rnorisca son térrninos
que se  mant ienen durante  todo e l  s ig lo  X IV y  aparecen c i tados
en e l  Poema de A lexandre ,  e l  Canc ione i ro  da  A juda,  en  e l  L i -
b ro  de1 buen.arnor  de1 Arc ip res te  de  H i ta  y  en  docurnentos  de
los  re inos  de  Cast i l la ,  Navar ra  y  Cata luña-Aragón en  España,
a s l  c o m o  e n  F r a n c i a  e n  L a  p r i s e  d ' A l e x a n d r i e ,  e n  l o s  c u e n t o s
de l  Duque de  Normandía  y  o t ros ;  rnas  en  eJ  s ig lo  s igu ien te ,  los
nombres  de  la t ina  y  mor isca  desaparecen deñn i t i varnente  y  a
la  an tes  l lamada la t ina  se  le  d ice  tan  so lo  gu i ta r ra .

En e l  s ig lo  XV,  v ihue la  y  gu i ta r ra  son c i tados  por  los  teór i -
cos  de  la  mús ica  y  en  los  cuentos  y  docurnentos  de  los  re inos
e s p a ñ o l e s  a p a r e c e n  l o s  n o r n b r e s  d e  1 o s  g u i t a r r i s t a s  A l f o n s o  d e
Peñaf ie l . ,  A l fonso y  Mar t ín  de  To ledo,  A l fonso de  Car r ión ,
mien t ras  en  los  docurnentos  de l  Arch ivo  de  la  Corona de l  re ino
de Cata luña-Aragón durante  var ios  años  es  menc ionado repet i -
damente  Rodr igo  de  la  Gu i ta r ra .

Ya en  e l  s ig lo  XVI ,  v ihueta  y  gu i ta r ra  só lo  se  d i te renc ian  en
e l  n ú m e r o  d e  c u e r d a s ,  I a  p r i m e r a  c o n s t a  d e  s e i s  ó r d e n e s  d e
cuerdas  dob les  y  de  cuat ro  la  segunda.

Fig.  3.  Vihuela.



La v ihueLa en  manos de  rnús icos  ins t ru idos  conoce en tonces
su época de  mayor  esp lendor  re inando en  cor tes  y  sa lones  y
aparecen suces ivamente  en  un  per íodo de  a lgo  más de  40  años ,
los  l ib ros  de  Lu is  Mi l .án ,  Lu is  de  Narváez ,  A l fonso Mudar ra ,
Enr ique de  Va lder rabano,  D iego P isador ,  M igue l  de  Fuen l la -
na ,  Es teban Daza,  Lu is  Venegas de  H ines t rosa ,  Tomás de
Santa María y Antonio de Cabezón, que const i tuyen un tesoro
inaprec iab le  para  e l  es tud io  de  la  rnús ica  españo la  de  aque l
per íodo.  Mien t ras  tan to ,  la  gu i ta r ra  que no  fue  desdeñada por
algunos se rrrantenía corno üel compañera deI pueblo, acorrrpa-
ñándo le  en  sus  cantos 'y  danzas .  Ya a  f ines  de l  s ig lo  la  gu i ta -
r ra ,  cuyas  cuerdas  se  aumentan a  c inco  -hecho gue
er róneamente  se  a t r ibuye a I  nove l i s ta ,  poeta  y  rnús ico  V icente
Esp ine l - ,  se  impone a  Ia  v ihueLa que desaparece to ta lmente .

En su  nueva fo r rna ,  gue o f rec ía  r r layores  pos ib i l idades ,
nues t ro  ins t rumento ,  de  rnucho an tes  conoc ido  en  Franc ia  e
I ta l ia ,  es  l lamado gu i ta r ra  españo la ,  en  invo lun tar io  reconoc i -
miento a su país de or igen. En pleno siglo XVII ,  entre rnuchos
ot ros  ins t rument is tas  va l iosos  son reconoc idas  como repre-
senta t ivas  las  f iguras  de  Franc isco  Corbet ta ,  i ta l iano ,  Rober t
d e  V i s é e ,  f r a n c é s  y  e l  e s p a ñ o l  G a s p a r  S a n z ,  a u t o r  d e l  m e j o r
t ra tado conoc ido  has ta  en tonces ,  en  e l  que prec isa  ya  proced i -
mien tos  de  tácn ica  ins t rumenta l  y  b r inda conse jos  que no  han
perd ido  su  v igenc ia  has ta  hoy ,  Su rnús ica ,  de  carác ter  mar -
cadamente  españo l ,  rev is te  e l  mayor  in te rés  rnus ica l  e  ins t ru -
menta l .

D e s d e  l a  s e g u n d a  d é c a d a  d e l  l ? 0 0  d e c a e  e l  i n t e r é s  d e  l o s
mús icos  hac ia  la  gu i ta r ra ,  que se  re fug ia  en  e I  pueb lo ,  de  cu-
yos  sent i rn ien tos  es  f ie l  in té rpre t€ ,  p4ra  renacer  con nuevos
br íos  desde f ines  de l  s ig lo  y  p r inc ip ios  de l  X IX,  ya  con se is
cuerdas  senc i l las  y  la  a f inac ión  que se  ha  manten ido  has ta
hoy .  En la  nueva 6poca de  esp lendor  l lamada S ig lo  de  Oro  de
la  gu i ta r ra ,  en t re  innumerab les  persona l idades  se  des tacan e I
i ta l iano  Mauro  Gu i l ian i  como in té rpre te  y  cor r rpos i to r  y  los  es-
paño les  D ion is ie  Aguado ( t ig .  4 ) ,  g ran  pedagogo,  cuyo método
p u b l i c a d o  e n  l 8 Z 5  r e c o g e  l o s  a p o r t e s  d e  l a  t é c n i c a  g u i t a r r f s -
t i ca  de  su  t iempo y  s ien ta  Las  bases  de  La  técn ica  moderna y
Fernando Sor  ( t ig .  5 ) ,  compos i to r  cuya obra  rnarca  e l  punto
cu l rn inante  de  aque l  per íodo.

A f ines  de l  s ig lo  X IX y  p r inc ip ios  de l  XX br i l la  como ún ico
gran exponente  la  f igura  de l  gu i ta r r i s ta  españo l  Franc isco
Tár rega ( r ig .  6 ) ,  in té rpre te  excepc iona}  y  f ino  compos i to r ;
p ro fund iza  en  las  carac ter ís t i cas  y  esp i r i tua l idad prop ias  de l
ins t ru rnento .  Creador  de  la  escue la  moderna de  gu i ta r ra ,  en
una u otra forma inf luye en la formación de todos l .os guita-
r r i s t a s  q u e  l e  h a n  s u c e d i d o ,  e n t r e  l o s  q u e  s e  d e s t a c a n  s u s
a lumnos Migue l  L lobet  y  Ern i l io  Pu jo l  y  e l  au tod idac ta  Andrés
Segov ia ,  excepc iona l  in té rpre te  que durante  rnás  de  50  años
ocupa un  lugar  c imero  en t re  los  gu i ta r r i s tas  contemporáneos.



Fig.4.  Dionis io Aguado, gran ped4ogo'

tarrística de su tiempo'

Su método recoge los aport* de le tácnica gui-

Fig. 5. Fernando Sor, su obra marca el punto culminante del Siglo de Oro'



Fig.6. Francirco Tárrcga, intárplgts, comporitor y pedeogo, c¡sdor da l- b¡o3 do l¡
€tca¡rla modema de gu¡tarra.

La guitarra siernpre ha despertado el  interés de compoeito-
res  y  mús icos  no  gu i ta r r i s tas ,  en t re  e l los  Weber ,  Schuber t ,
Berl ioz y el  genial  v iol in ista Paganini .  Más recientemente e
inl luenciados por Llobet,  Pujol  y Segovia, han escr i to para
nuestro instrumento los esparloles Manuel de FaIIa, Moreno
Torroba, Turina y Joaquín Rodrigo -autor de Concierto de
Aran. iuez-,  asf como Manuel Ponce, mexicano, Héctor Vi l la-
L o b o s ,  b r a s i l e r o .

Ahora bien, Ia guitarra, de Espar1a no sólo se propagó at
resto de Europa. A América es traída por Ios pr imeros con-
qu is tadoreB y  p ron to  se  ar ra iga  en  nues t ras  t ie r ras ,  para  con-
ver t i rse  después en  la  compañera  ineeparab le  de l  I 'guaso i l

ch i leno,  de l  r rpayador r r  a rgent ino  o  de l  gua j i ro  cubano.  Es
acompañante  f ie l  de  sus  cantos  y  ba i les ,  de  sus  a legr ías  y  t r i s -
tezas y como símbolo de sus rebeldías, hoy más que nunca es
alma y arrna de nuestros pueblos.

En nuestro país este instrumento ha alcanzado un al to desa-
r ro l lo  en  manos de  maest ros ,  in té rpre tes  y  compos i to res .

En tal  sent ido, el  nombre de Clara Romero de Nicola es
digno de mención como impulaora de Ia enseñanza de Ia guita-
r ra  en  nues t ro  pa ís ,  pues  incor ¡ ro ra  a  sus  p lanes  de  es tud io ,  la
música popular corno elernento complementár io en la forma-
c ión  de l  gu i ta r r i s ta .

As imismo,  e l  maest ro  Isaac  N ico la  Romero  es  reconoc ido
como verdadero lormador de grandes valores de nuestro país.
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Ent re  pus  más renombrados a lumnos,  tenemos a  Mar tha
Cuervo \  F lo res  Chav iano,  E f ra ín  Amador ,  Leyda Lombard  y

o t ros  jó 'venes  que ya  sea como in t6 rpre tes  o  como creadores ,

h a n  a l c a n z a d o  g r a n  é x i t o .  E s  n e c e s a r i o  d e s t a c a r  d o s  d e  s u s
más connotados  a lu rnnos¡  Jesús  Or tega,  gu€ ha  pro fund izado en
e l  campo de la  inves t igac ión  de  la  mús ica  an t igua para  gu i ta r ra
y  Leo Brouwer  ( f ig ,  ? )  compos i to r  e  in té rpre te  de  reconoc ido
pre  s t ig io  in te  rnac iona l .

Fig.  7.  Leo Brouwer,  composi tor  e intérprete de reconocido prest¡g io internac¡onal .

E n  e l  s í g l o  X I X  s u r g e  u n  r n o v i m i e n t o  d e  t r o v a d o r e s  r e c o n o -
c i c l o s  c o r n o  c r e a d o r e s  e  i n t é r p r e t e s  d e l  s e n t i r  d e 1  p u e b l o ,  g u e
u t i l i z a r o n  e n  s u s  t e x t o s  d i f e r e n t e s  m a n i f e s t a c i o n e s  l i t e r a r i a s
d e  c a  r á c t e r  r o r n á n t i c o ,  p o l í t i c o  y  s o c i a l ,  L o s  r n á s  d e s t a c a d o s :
J o s é  ( P e p e )  S á n c h e z  ( r i g .  8 ) ,  y  J o s é  ( P e p e )  B a n d e r a s  t u v i e r o n
c o r n o  s e g u i d o r e s  a  A l b e r t o  V i I l a I ó n  ( t i g .  9 ) ,  R o s e n d o  R u i z
( t i g .  i 0 ) ,  M a n u e }  C o r o n a  ( t i g .  l l ) ,  G r a c i a n o  G ó r n e z  ( t i g .  l 2 ) y
S i n d o  G a r a y  ( r i g .  1 3 ) .  E s t e  ú I t i r n o ,  e l  r n á s  a l t o  e x p o n e n t e  d e
} a  t r o v a  t r a d i c i o n a l ,  e l e v ó  l a  c a n c i ó n ,  j u n t o  a  o t r o s  t r o v a d o -
r e s ,  a  p l a n o s  s u p e r i o r e s ,  h a c i é n d o l a  r n á s  c r i o l l a .



Fig. 8. José (Pepel Sánchez, precursor del cancionero trovadoresco cubano'

F¡g.  9.  Alberto Vi l la lón,  destacado autor  musical  y notable gui tarr is ta.



Fig. 1o. Rosendo Ru¡', curt¡vador de todas ras variantes der cancionero crioilo.

Fis. 1 1 . Manuer Corona, uno de ros autores der cancionero trovadoresco, que disfrura demás popular idad.



Fig.  12.  Graciano Gómez, senci l lo  y val ioso autor .  Se encuentra entre los autores c le la
t rova cubana que gustaron musical izar  las buenas letras poét icas.

E n t r e  s u s  c a n c i o n e s  m á s  i r n p o r t a n t e s  s e  e n c u e n t r a n  P e r . L a
rnarin?, Guarina, La tarde, el  álburn de cancio.r""  gl t rggl i ¡ ,
t a m b i é n  l a  c a n c i ó n  G e r r n a n i a  d e  c i e r t o s  a i r e s  w a g n e r i a n o s .

H a c i a  e I  a ñ o  1 9 3 0  y  d e n t r o  d e  l a  r n ú s i c a  p o p u l a r  d e b r :  m e n -
c i o n a r s e  a  V i c e n t e  G o n z á l e z  R u b i e r a  ( G u y ú n )  ( t i g .  l 4 ) ,  q u i e n
c o n  s u  o r i g i n a l i d a d  d e  c r e a d o r  y  a r r n o n i s t a  d e  i l x ( ( ) , r . i o r a l e s
cond ic iones  es tab lece  una nueva escue la  fo rmar rdo ,  co¡11o
m a e s t r o ,  v a l o r e s  d e n t r o  d e  s u  g é n e r o .  S u  t r a b a j o  ¡ : o n s t i t u v e
un va l ioso  apor te  a  la  escue la  de  gu i ta r ra ,  porque con e i lo
a m p l í a  l a s  p o s i b i l i d a d e s  a r m ó n i c a s  a l  g u i t a r r i s t a .

F ig .  13 .  S indoGaray ,decanode losc reado resde la t r ovacubana ,  Ca ren tedeconoc i
mientos musicales, fue capaz de crear obras de gran calidad poética y musical.
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F¡9. 14. Vicente González Rub¡era (Guyúnl, creador y armonista de excepcionales con-
diciones, amplía las posibi l idades armónicas del guitarr¡sta.

E n  e l  a ñ o  I 9 4 0  s u r g e  e l  r n o v i m i e n t o  d e l  f e e l i n g  ( f i t i n ) ,  c u -
y o s  m á s  d e s t a c a d o s  r e p r e s e n t a n t e s  h a n  s i d o :  c á ; r  p o r t i ü o
d e  l a  L u z ,  c o r r t p o s i t o r  r e c o n o c i d o  i n t e r n a c i o n a l m e n t e ,  q u i e n
u t i l i z a  g i r o s  m e l ó d i c o s  y  a r m ó n i c o s  r n u y  n o v e d o s o s  q u e  c o r r r -
p l e m e n t a  c o n  t e x t o s  p o é t i c o s  d e  g r a n  b e l l e z a ;  i g u a r r n e n t e  J o s é
A n t o n i o  M é n d e z ,  A n g e l  D í a z  y  M a r t h a  V a 1 d 6 s ,  I a  m á s  j o v e n  d e
e s t e  m o v i r n i e n t o ,  c r e a d o r a  d e  u n  e s t i l o  r n u y  p e r s o n a l .

L a  t r o v a  n o  s e  d e t i e n e ,  e v o l u c i o n a  c o n  e l  t i e m p o .  D e s p u é s
de i  t r iun fo  de  Ia  Revo luc ión ,  se  funda un  rnov i rn ien to  de  nuevos
c r e a d o r e s ,  d e  r e n o r n b r e  i n t e r n a c i o n a l ,  c o m o  s o n ¡  s i l v i o  R o -
d r í g u e z ,  P a b i o  M i I a n é s ,  N o e l  N i c o l a ,  p e d r o  L u i s  F e r r e r  y
rn r rcho s  jóvenes t rovado re  s  que se  inco  rpo  ra  ron  a1  Mov imi  en to
d e  l a  N u e v a  T r o v a  ( N 4 N T ) .
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CAPíTUI.O II. LA GUJTARRA Y SUS PARTES
COMPONENTES

La gu i ta r ra  cons ta  de  t res  par tes :  cabeza o  pa la ,  mást i l  y
ca ja  a rmón ica .

DOS JUEGOS DE CI.AVIJAS
{DERECHO E IZOUIERDO)

PUENTE SUPERIOR
O CEJILTA

TRASTE
SOBREPUNTO

-D|APASON

TACÓN. OUILLA
O ZOOUETE
TAPA

AROS O FAJAS

BOCA O TARRAJA

CUERDAS

PUENTE INFERIOR

FiS. 15.  La gui tarra y sus partes componentes.

L a  c a b e z a  o  p á l a  t i e n e  d o s  j u e g o s  c r e  c i a v i j a s :  u n o  d e r e c h o
y  o t r o  i z q u i e r d o .

E n  c a d a  c l a v i j a  s e  e n r o l l a  l a  c u e r d a ,  1 o  q u e  p e r m i t e  s u  a f i -
n a c i ó n .

E l '  m á s t i l ,  9 o e  t a m b i é n  s e  d e n o m i n a  m a n g o  o  b r a z o ,  c o n s t a
d e  d o s  p a r t e s : l a  p o s t e r i o r ,  q u e  e s  e i  m á s t i l  p r o p i a m e n t e  d i -
c h o ,  y  l a  a n t e r i o r ,  q u e  c o n s i s t e  e n  u n a  p i e z a  d e  m a d e r a  r l a r n a -
d a  s o b r e p u n t o ,  e n  l a  c u a l  s e  i n c  r r r s t a n  u n a  s  p e q u e  ñ a  s . b a r r i t a  s
d e  m e t a l ,  l l a r n a d a s  t r a s t e s ,  n o m b r e  q u e  t ; r m b i é n  s e  d a  a l  e s -
p a c i o  c o m p r e n d i d o  e n t r e  u n a  y  o t r a  b a r r i t a .  A l  s o b r e p u n t o ,
u n a  v e z  c o l o c a d o s  l o s  t r a s t e s ,  s e  l e  l l a m a  < i i a p a s ó n .
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E n  I a  p a r t e  s u p e r i o r  d e l  m á s t i l ,  e n t r e  e l
v i j e r o  s e  i n s e r t a  u n a  p i e z a  d e  h u e s o ,  m a r f i l
p u e n t e  s u p e r i o r  e n  e l  q u e ,  e n  u n a s  p e q u e ñ a s
s a n  l a s  c u e r d a s .

La  ca ja  a rmón ica  es tá  fo rmada por  la  tapa,  e l  fondo y  los
aros  o  fa jas  y  por  su  resonanc ia  es  en  e l la  que er  son ido  de  la
gu i ta r ra  toma cuerpo,  t i rnbre  y  vo lumen.

En la  ca ja  a r rnón ica  se  encuent ran  ra  boca por  la  que e I  so-
n ido  es  proyec tado y  e l  puente  in fe r io r  a I  que se  su je tan  ras
c u e r d a s  q u e  s e  e x t i e n d e n  h a s t a  e r  p u e n t e  s u p e r i o r  y  e l  c l a -v i  j e  r o .

En 1a  fabr icac ión  de  las  gu i ta r ras  se  u t i l i zan  d is t in tos  t iposy  c l a s e s  d e  m a d e r a  s e g ú n  l a  p a r t e  d e  q u e  s e  t r a t e ;  e n  l a s  g u i t a _r r a s  d e  c o n c i e r t o  s e  u t i r i z a n ,  p a r a  e r  f o n d o  y  r o s  a r o s :  p a r i -
s a n d r o ,  p a l o  r o s a ,  ; r r c e ,  m e p l e  o  c r i p r é s ,  e s t a  ú t t i r n a
espec ia lmente  para  las  gu i ta r ras  f lam- . r r . " " ;  para  Ia  tapa3 p in6y  abeto  b lanco o  ro jo  y  para  e I  d iapasón y  p , r " r r t .  in fe r io r :  éba-
n o  n e g r o ,  p a l i s a n d r o  u  o t r a s .

En Ias  gu i ta r ras  de  es tud io  en  cuba se  u t i l i zan  pre feren te-
m e n t e  p a r a  e l  f o n d o  y  a r o s :  c a o b a ,  c e d r o ,  m a j a g u a  y  o t r a s ;para  la  tapa:  p ino  y  para  ros  d iapasones y  puente  in te r io r :  f f ra -jagua,  sab icú  y  ácana.

At inac ión  de  la  gu i ta r ra

La gu i ta r ra  se  a f ina  u t i l i zando Ios  in te rva los  de  cuar tas  que
median  en t re  sus  cuerdas ,  con  la  excepc ión  de l  que ex is te  en_
t re  Ia  segunda cuerda (S i )  V  la  te rce" " lSo t l  que fo r r r ran  un  in_
t e r v a l o  d e  t e r c e r a .

L o s  n o m b r e s  d e  l a s  c u e r d a s  a r  a i r e  ( s i n  p i s a r  l o s  t r a s t e s )
son 1o  s  s igu ien te  s  ¡

Pr ima Segunda Te rce  ra  Cua r ta Quinta Sexta

La Mi
M i  S i

E jemplo  de  la
t a g r a m a .

So l  Re

co locac ión  de  las  cuerdas  a l  a i re e n  e l  p e n -

@Sol @n"
@1" @¡¡¡

Fis .  16 .

d i a p a s ó n  y  e l  c l a -
o  p lás t i co ,  l lamada
r a n u r a s ,  d e s c a n -

Po s ic ión3gf rec ta  a l  sen ta  rse

La a lumna debe sentarse  en  e l  borde  de  una s i l la  de  a l tu ra
normal  y  co locar  la  gu i ta r ra  en t re  los  dos  mus los ,  apoyada a l
pecho.  La  pa la  debe quedar  rnás  o  menos a  la  a l tu ra  de l  hom_
bro .  E l  b razo  derecho,  apoyado en  la  par te  más a l ta  de  la

t2



c a j a  a r m o n i c a .  D e  e s t a  m a n e r a ,  l a  g u i t a r r a  t i e n e  c u a t r o  p u n -
t o s  d e  a p o y o  q u e  p e r r n i t e n  l a  e s t a b i l i d a d  d e l  e j e c u t a n t e .  E I  p i e
i z q u i e r d o  d e b e  a p o y a r s e  e n  u n  b a n q u i t o  q u e  t e n g a  u n a  i n c l i n a -
c ión  de  rnodo ta l  que Ia  par te  de l  f ren te  sea rnás  a l ta  que la
que queda hac ia  la  a lumna.

L a s  m a n o s  d e  l a  e j e c u t a n t e  d e b e n  e s t a r  r e l a j a d a s ;  n o  d e b e
h a b e r  c o n t r a c c i ó n  m u s c u l a r  a l g u n a  a l  t o c a r .

F¡g,  
'17.  Posic ión @rrecta para tocar la gui tarra. Fig.  18.  Es admisib le cruzar la p ierna para tocar la gui tarra

P a r a  f a c i l i t a r  a  l a  e d u c a d o r a  e l  u s o  d e  l a  g u i t a r r a  e n  r n o -
m e n t o s  d e  t r a s l a d a r s e  a  l a s  d i s t i n t a s  á r e a s  d e l  c l r c u l o  i n f a n -
t i l  d e  m o d o  q u e  n o  s e  d i f i c u l t e  l a  u t i l i z a c i í n  d e  l a  t é c n i c a
r e q u e r i d a ,  e s  a d m i s i b l e  c r v z a r  l a  p i e  r n a ,  c o l o c a r  s o b r e  e I
m t r s l o  l a  p a r t e  c ó n c a v a  d e l  a r o  d e  l a  g u i t a r r a ,  y  r n a n t e n e r
s i e m p r e  I a  p a l a  a  l a  a l t u r a  d e l  h o m b r o ,  c o n  l a  i n c l i n a c i ó n  i n -
d i c a d a .  E n  e s t e  c a s o  l a  g u i t a r r a  t e n d r á  t r e s  p u n t o s  d e  a p o y o
e n  l u g a r  d e  c u a t r o .

t3



CAPITULO I I I .

F ig .2O .

Fig.22.

SIM BOLOGIA UTILIZADA
EN EL APRENDIZAJE DE LA GUITARRA

S l m b o l o s  q u e  s e  u s a n  e n  e l  s i s t e m a  p r á c t i c o

@o@ooc

F ig .  19 .

D i a g r a r n a :  L a s  l í n e a s  v e r t i c a l e s  r e p r e -
s e n t a n  l a s  c u e r d a s  y  l a s  h o r i z o n t a l e s ,
l o s  t r a s t e s .

N ú r n e ¡ o s :  l ,  2 , 3 ,  4

Dedos de  1a  mano izqu ie rda

índ ice :  I

m e d i o :  Z

a n u l a r : 3

meñ ique¡  {

Los  números  gue aparecen dent ro  de l
d iagrama cor responden a  la  pos ic ión
d e l  a c o r d e  d e s e a d o .

E l  número  dent ro  de l  c f rcu lo  ind ica  la

cuerda donde debe produc i rse  e l  son ido .

C i f r a d o  d e  l o s  a c o r d e s

Nombre  que cor responde a  la  pos ic ión
d e l  a c o r d e .  S e  e s c r i b e  e n  l a  p a r t e  s u -
p e r i o r  f u e r a  d e l  p e n t a g r a m a .  E I  p e -
queño c í rcu lo  en  es ta  ocas ión  ind ica  e l
b a j o  d e l  a c o r d e .

Nomenglq!¡!a de_lqs cilrados

M = Mayor

rn = menor

7a = 7rna. dominante

d i s  =  d i s m i n u i d o

au =  aumentado

o@o@o@
Ftg .21  .

DoM

t4



DoM

FtE.23.

DoM

Fig.2q.

DoM

ac.

DOM

o
2
o

o
@
o

F i g . 2 5 .

c.

@
a

Invers ión  de  los  acordes

Cuando e l  acorde se  encuent ra  inver -

t ido  se  seña la  e l  ba jo  y  se  c lás i t i ca  e l
acorde en  Ia  invers ión  en  que se  en-
cuent ra .

La  x  deba jo  de l  d iagrama ind ica  las
cuerdas  que no  deben Bonar ,  de  acuer -
do con la armonía que se va a ut i l izar,
aunque todoe los sonido6 Bean cornurlet
a l  a c o r d e .

Acorde¡  Son idos  que deben sonar  s i -

mu l táneamente .

Cuando un  acorde no  se  toca  en  b loque,
e s  d e c i r ,  d e s g l o s a d o ,  s e  s e p a r a n  p o r  u n
c í rcu lo  que enc ie r ra  cada una de  las
c u e r d a s  q u e  d e b e n  s o n a r .

a c  =  A c o r d e  d e  t r e s  o  m á s  s o n i d o s  q u e
se pu lsan s imu l táneamente .

Z l  I n d i c a  q u e  d e b e n  s o n a r  l a  s e -
gunda y  Ia  p r i rnera  cuerda a
I a  v e z .

A  r p e g i o s  a s c e n d e n t e s  v  d e s c e n d e n t e s

Se seña lan  deba jo  de l  d iagrarna ,  ind i -
cando gue se  toquen las  cuerdas  ence-
r r a d a s  e n  e l  c í r c u l o  p ó r  s e p a r a d o .

La  f lecha hac ia  Ia  derecha ind ica  que
e l  a rpeg io  es  ascendente ;  hac ia  Ta íz -
q u i e r d a r  g u e  e s  d e s c e n d e n t e ,  e s  d e c i r ,
d e 1  s o n i d o  m á s  a g u d o  a I  m á s  g r a v e .

l 5



DoM G!Lse_dg . :  Pasa r  e l  dedo  pu lga r  po r  en -
c i r n a  d e  l a s  c L l e r d a s  c o n  ] a  p o s i c i ó n

i n d i c a d a .

E l  c í r c u l o  q u e  a p a r e c e  c o n  e 1  n ú r n e r o

d e  I a  c u e r d a  i n d i c a  d e s d e  d ó n d e  d e b e
c o r r r e n z a r  e l  g l i s a d o .

E 1  g l i s a d o  d e s c e n d e n t e  c o m i e n z a  d e s -
d e  I a  p r i r n e r a  c u e r d a  h a s t a  e I  b a j o  d e l
a c o r d e .

t

I
rñ
\Y/

I
t
t
Iv

Fis .  29

F ig .27

F i9 .  3O .

-a..É!e--q.-be-se
Se ind i ca  po r  una  l í nea

s o b r e  e l  d i a g r a r r l a ,  e n

d e t e r m i n e  e 1  a c o r d e .

recta t razada

e l  t r a s t e  q u e

28.F  i g ,

6 
'6

oz

U t i l i z a c i ó n  d e  l o s  q u e b r a d o s

E I  n u r n e r a d o r  i n d i c a  l a  c u e r d a  q u e

d e b e  p u l s a r s e  y  e l  d e n o r n j n a d o r  e l
t r a s t e  q u e  d e b e  p i s a r s e .

C u a n d o  a p a r e c e  e I  q u e b r a d o  6 / 0  i n d i c a  q u e  l a  6 t a .  c u e r d a
s e  t o c a  a I  a i r e ;  e l  q u e b r a d o  6 / Z  i n d i c a  q u e  l a  6 t a .  c u e r -
d a  s e  p i s a  e n  e l  Z d o .  t r a s t e  y  e I  6 / + ,  g u €  l a  6 t a .  c u e r d a  s e
p i s a  e n  e l  4 t o .  t r a s t e .

tl
tlrü

Ra i l ado  senc i l l o

L lá rnase  ra l l ado  o  rasgado  a  }a  t o r rna

d e  t o c a r  s i n  p u l s a r  l a s  c u e r d a s ,  s i n o
r o z á n d o l a s  r á p i d a r n e n t e  t o d a s  o  u n  n ú -

r n e r o  d e t e r r n i n a d o  d e  e l l a s  c o n  e l  p u l -

g a r  y  e l  í n d i c e  o  c o n  e }  í n d i c e  o  e ]
p u l g a r  s o l a r n e n t e ,  u n a  v e z  h a c i a  a r r i b a

y  u n a  v e z  h a c i a  a b a j o .

Ex i  s ten  d i f  e  ren te  s  f o  r rna  s  de  ra l l ado .

Se  i nd i ca  po r  rned io  de  f l echas  hac ia

a r r i b a  o  h a c i a  a b a j o ,  s e g ú n  s e a  a s c e n -

d e n t e  o  d e s c e n d e n t e .

E f e c t o s  d e  p e r c r ¡ s i ó n :  g o l p e  d e  c a l a .

S e  r e a l i z a  e n

p a  r t e  s u p e  r i o

e l  p u e n t e  i n f e r i o r  o  e n  l a

r  d e  i a  t a p a .

scendente

descendente

6
T
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C i IfAd q__dg_ 3_g o_tq s_q

P u e d e  s e  r  u n  g o i p e  s e _ c o ,  s i n  r e  s o n a n -
c i a ,  q u e  s e  p r o c l u c e  d e  l a s  f o r r n a s  r n á s
d i v e r s a s ;  o  t a m b i é n  p u e d e  s e r  s o n o r o ,
c o n  r e s o n a n c i a ,  e ' l  c u a l  s e  d e n o r n i n a
ta rnbo  ra .

S i s t e r n a  i n g t é s  d e  c i f r a r  l o s  a c o r c l e s :

A - L A

B - S I

C - D C

D -  R E

E . M I

F- FA

G - S O L

S i s t e m a  a l e r n á n  d e  c i f r a r  l o s  a c o r c l e s :

A - L A

H - S I

C -  D O

D - R E

E - M I

F- FA

G - S O L

E n  e l  a l e r n á n  l a  B  c o r r e s p o n d e  a l  S i  b e m o l  y  1 a  H ,  a }  S i  n a -
tu ¡al .

E n  n u e s t r o  s i s t e r n a  s e  u t i l i z a  e I  c i f r a d o  s i g u i e n t e ;

A c o r d e s  d e

do rn inan te  s

Do 7a

R e  7 1

M i  ? q

Fa 7a

So l  ?a

La 7L

s i  ? a

A  c o  r d e  s  M a y o  r e  s

I ) o  M a y o r  =  D o M

R e  l v { a y o r  =  R e M

M i  M a y o r  =  M i M

F a  M a y o r  =  F a M

S o l  M a y o r  =  S o l M

L a  M a y o r  =  L a M

S i  M a y o r  =  S i M

A c o r d e s  r n e n o r e s

Do  menor  =  Do rn

R e  m e n o r  =  R e m

M i  r n e n o r  =  M i n

Fa  menor  =  Fa rn

So I  menor  =  So l rn

L a  m e n o r  =  L a r n

S i  r n e n o r  =  S i m

D o  M a y o r  =  C

D o M a y o r 6 ? =  C 6

D o M a y o r T l = C l v f ?
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N ó t e s e  c ó m o  l a  l e t r a  r e p r e s e n t a  e l  n o m b r e  d e I  a c o r d e  y  e l
número  e l  in te rva lo  añad ido .

Elernento s ut i l iza en la sirn Iog ía  de  la  escr i tu ra  rnus ica l
pa ra guita r  ra

L o s  n ú m e r o s  y  l a s  l e t r a s  i n d i c a n  l o s  d e d o s  d e  I a s  m a n o s  e n
la  lo rma s igu ien te :

Mano izqu ie rda

I = índice

Z =  med io

3 = anula r

4 = rneñique

Mano derecha

p =  pu lgar

i  =  índ ice

m = med io

a  =  anu lar

F¡s.  33.

F i s . 3 5 .

F¡s.  36.

Loe númeroa dentro de c f rcu l " "O

@@@O@ ind i can  en  tas  coe idas
en que se  produc i rán  son idos .

El número colocado aI lado de la
nota indica la digi tación de La mano
i z q u i e r d a  q u e  d e b e  u t i l i z a r s e .

EI  0  a l  lado  da la  no ta  ind ica  Ia
cr re  rda  a I  a i  re .

L a  B  o  C  i n d i c a  I a  b a r r a  o  c e i a .

L^  É o  É seña la  Ia  rned ia  bar ra

c e j a .

E l  son ido  apovado:  Pu lsar  la  cuerda
deten iendo su  impu lso  en  la  cuerda
inmedia ta .  Se ind ica  co locando una
rayi ta encirna de la nota.

Fig .  3+ .

l 8
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C l a s i f i c a c i ó n  d e  l o s  d e d o s  d e  l a  m a n o  d e r e c h a

"*

T ! "adgr  Se logra  t i rando la  cuerda
hac ia  a  r r iba .

Se ind ica  co locando una x  enc i rna  de
l a  n o t a  q u e  a s í  1 o  r e q u i e r a .

Fig .39a,

ie
:it!i,

....r:¡l

p -  pu lgar

i  -  índ ice

m -  med io

a  -  anu la r

F i g . 3 9 b .
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La prác t ica  por  i rn i tac ión  con Las  cuerdas  a l  a i re

o@o

l m l m rm

Fig .40 .

EI círculo si tuado en la parte superior del  diagrarna indica
la  cuerda que vamos a  hacer  sonar .  E l  e je rc ic io  de  cuerdas
a l  a i re  se  rep i te  cuat ro  veces  s in  in te r rupc i6n  en  cada cuerda,
ut i l izando los dedos írrdice y rnedio ( i rn)r tanto en forma as-
cendente  como descendente .

Se rep i te  e l  m is rno  e je rc ic io  en  igua l  fo rmar  pero  es ta  vez
ut i l izando los dedos medio e índice (mi) y medió y anular (rr ,")
anular y rnedio ("rr t) .

C las i t i cac ión  de  los  dedos de  la  mano izqu ie rda

@

im

o

r m

@

r m

20
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I  -  índ ice

Z - rnedio

3 - anula r

4  -  meñ ique

Fig. ¿11b.

El  dedo pu lgar  se  debe co locar  de t rás  de l  rnás t i l  o  b razo  de

Ia guitarra y en la parte central  a 1o ancho de aquel,  prefer i-

blernente un poco más abajo de la región central .  El  dedo pul-

gar nunca debe asornarse por encirna del btázo o rnást iL '

La palrna de la rrrano no debe pegarse al  mást i l  o brazo;

eb ta  deberá  fo rmar  un  arco  y  los  dedos de  punta  en  lo r rna  de

mar t ine te ,  sobre  e l  d iapasón.



CAPITULO IV.  TOQUE SIMULTÁNEO O ACORDE
DE LAS TRES PRIMERAS CUERDAS

Fig .42 .

L . a s  t r e s  p r i r n e r a s  c u e r d a s  d e b e n  s o n a r  a l  r n i s r n o  t i e m p o .
L a s  {  i n d i c a n  q u e  e s a s  c u e r d a s  n o  v a n  a  s o n a r .

E  j e m p l o :

T o c a r  l a  4 t a .  ,  5 t a .  y  6 t a .  c u e r d a s  u t i l i z a n d o  l a  f l e x i ó n  d e l
p u l  g a  r .

Fis .  43 .

Pa i ' i - r  u t i l i  zar  e l  dec lo  pu lga  r  debe tene rse  pre  se ' te  su
f l e x i ó n .  C o n  1 o  q u e  s e  I o g r a r á  r n e j o r  s o n o r i d a d ,  p u e s t o  q u e  l a
c u e r r l a  o s c i l a  h o r i z o n t a l m e n t e .  E s t e  e j e r c i c i o  d e b e , u p " i i r u .
c u a t r o  v e c e s  e n  c a d a  c u e r d a .



I

cApiTULo v. pzu(crrcA poR rMrrAcróN

Impor tanc ia  de l  aprend iza . ie  por  im i tac ión

M i e n t r a s  s e  a p r e n d e  a  l e e r  l a  r n ú s i c a ,  s e  p u e d e  t o c a r  l a

gu i ta r ra  por  im i tac ión ,  para  1o  cua l  es  ind ispensab le  observar
y  escuchar  de ten idamente  a l  p ro tesor  para  im i ta r lo  cor rec ta-
mente .  Es to  permi te  tocar  y  acompañar  con la  gu i ta r ra  e I

s e n c i l l o  r e p e r t o r i o  s e l e c c i o n a d o ,  d e  f á c i l  c o m p r e n s i ó n .  P o s -

te r io rmente  se  ap l i carán  a  la  lec tu ra  mt rs ica l  los  conoc imien-
tos  adqu i r idos  por  im i tac ión ,  1o  que hará  mucho más fác i l  e l
aprend iza je  de l  ins t rumento .

E  j e m p l o s :

B a j o  y  d o s  a c o r d e g .  C o m p á  s  d e  3 / 4 .

@ cos ac. O dos ac. @¡ dos ac.

Bajo  y  un  acorde.

Fis .44 .

Compá s  de  2 /  4 .

@ acorCe

Ri tmo de 6 /8 .

acorde

F ¡ 9 . 4 5 .

acorde

o
o .

á-\
\D/o

F i g . 4
o@
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CAPíTULO VI .  APRENDTZAJE DE LAS POSICIONES
M A Y O R E S ,  M E N O R E S  Y  D O M I N A N T E S

E n  e I  d i a g r a r n a  a p a r e c e n  s i t u a d o s  e n  I o s  t r a s t e s  l o s  d e c l o s
q u e  s e  v a n  a  u t i l i z a r  e n  e l  a c o r d e ,  y  € n  l o s  p e n t a g r a r n a s ,  I o s
son idos  que fo r rnan d ic 'ho  acorde.

E je rnp lo  s :

A c o r d e s  r n a y o r e s .

D O M

TfFrrrl
I_r]-il-t
F++F
Til .!

A c o r d e s  m e n o r e s .

Fig.  q l  .

Sot  ¡¿ L a M S i  M

D o m R e m M i  m

F i s . 4 8



A c o r d e s  d e  d o m i n a n t e .

a
uo

La7

F i s . 4 9 .

F  '
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A c o r d e s  d e  d o r n i n a n t e .

M i 7 F A '

- c t
6

F i s . 4 9
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cApíTULo vI I I .  urrLrzAcróN DE DIAcRAMAS
EN ALGUNAS 9¿NCJOTES 

-

D E L  R E P E R T O R I O  I N F A N T I I ,

C o m p á  s  d e  Z /  4

C a n c i ó n :  D u é r r n e t e  m i n l  no

Dc M

@ acorde
/:\
( l - \  l
\9' acCIrde

T o d a s  l a s  c a n c i o n e s  q u e

c o r n p á  s  d e  Z f  4  s e  p r a c t i c a n

C o r n p á s  < i e  3 7 ' 4

C a n c i ó n :  N a r a n j a  c l u l c e

F i g . 5 2 .

a p ¡ i r e ? . c ; I n  ( r 1 i  ( ' r ; t ¿ i  l . r . r r r r . l i d a r l

c je  l .a .  111 i  s11-1 : i  fo l r r ra .

i .  e ¡  e l

L) o'

2 acordes

F i11 . 5i3

' l o c l a s  
l a s  c a n c i o n e s  e s c r i t a s  e n  3 , / 4  p r e s c n t ¡ r n ,  e n  g e n e r a l ,

e l  r i t m o  d e  e s t a  o b r a .
L a s  c a n c i o n e s  q u e  a p a r e c e n  e n  l a  l o n a l i d a d  d e  F a  M a y o r ,  s i

no  resu l t an  ba jas  pa ra  l : r  voz  pue< len  t ranspo r ta rse  a  -M ! ¡  J

. S ; 7 1 ;  d e  e s t a  f o r m a  s e  r : v i t a  l a  r r t i l i z a ú 6 n  d e  i a  c e j i l l a  o  b a r r a ,

e n  p r i n c i p i o  r n u y  c l j . f í c i i .  D e s p u í r s  d e  c o n o c i d a  l a  r n e l o d í a ,  n o

r c  s r , ¡ l t a  c o r n p l e  j o  r e p r o c l u c i r i a  e n  o t r o  t o n < ¡ ,  t o d a  v e z  q u e  s e

v i r i l  c , t n t a r  p o r ; r u d i c i ó r '  .

So t7

FaM



D i a n a :  A r r i b a  r n i l i c i a n o ,  c o r n p á  s  Z /  4

Re M

Do7

La7

ac. ac.

F¡s .54 .

Las  canc iones  escr i tas  en  Do Mayor  pueden t ranspor ta rs 'e

a  Re Mayor  por  ser  más fác i les  de  in te rpre tar .

Canción: A la rueda rueda ,  cornpás 2f 4

DoM SolT

ac. ac

F i g . 5 b '

E n  e s t e  c a s o  u t i l i z a r e r n o s  l a s  p o s i c í o n e s  d e  R e  M a y o r  y

L  A 7 3 .

C a n c i ó n :  T e n g o  u n a  r n u ñ e c a ,  c o r n p á  s  Z / +

2E

-

F r i 1 . 5 6



C A P I ' T U I . O  I X . ARPEGIOS AS C ENDEi \ ¡TNS
Y  D E S C E N D E N T E S

A r p e g i o :  E s  l a  s u c e s i ó n  c i e  l o s  s o n i d o s  d e  u n  a c o r c l e i .
T , o q  a  r p e g i n s  p r r e d e n  s e r  ; r s c e n < l e n t e s  y  < l e s c < t n c l e n t e s ;  e ' l  p r i -

n l e r o  e s  e l  e u e  p r o c e d e  d e  l o s  s o n i c l o s  g r a v e s  ¿ i  l o s  a g u d o s  y  r . i -
c e v e r s a ,  e I  d e s c e n d e n t e .

En la  gu i ta r ra  e l  a rpeg io  ascenc len te  se  e jecu ta  de  la  fo r rn . l
s i g u i e n t e :  s e  f l e x i o n a  e l  b a j o  d e l  a c o r d e  c o n  e l  d e d o  p u l g a r ,
1 o s  d e d o s  í n d i c e  ( i ) ,  m e d i o  ( m )  y  a r r u l a r  ( a )  t i r a n  s L r a v e r n e n t e
l a  c u e r d a  l o g r a n d o  u n  s o n i d o  q u e  d a  l a  i m p r e s i ó n  c l e  s e r  t r a n s -
p a r e n t e  y  c r i s t a l i n o .

E n  e l  a r p e g i o  d e s c e n d e n t e  e l  t o q u e  e s  a p o y ¿ r d o  y  s e  l o g r a
deten iendo e l  impu lso  de  la  cuerda pu lsada en  la  cuerc la  inme-
d i a t a .

E j e r n p l o  d e  e s c r i t u r a  d e  u n  a r p e g i o  a s c e n d e n t e  y  d e s c e n -
d e n t e .

F í9 .57 .  La  x  i nc l i ca  e l  son ¡do  t i r¿do  y  e l  gu i ón  { - ' )  e l  apoyadc ¡ .

---



cApíTULo x.  LEcluRA MUSICAL APLTCADA

E j e r c i c i o s  s e l e c c i o n a d o s  d e l  M é t o d o  d e  g u i t a r r a .  p r i m e r
c u r s o ,  d e  I s a a c  N i c o l a .

SELECCION DE EJERCICIOS

ISAAC NICOIA
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VALS

JOSE KÜFFNER (1776- 1856)
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cApíTULo xI. EEc4¡.4s ruÁs REnREsENTATIvAs

Ejemplos de las pr incipales escalas Mayoie¡ y menores.
6e han ut i l izado ejemplos de las escalas ñ¡ncionarec pr inci-

pales. Toda vez gue ee conozca la digi taci6n de una eecala,
siguiendo cromáticamente la digi tación de las Mayores y me-
nores  se  cons iguen las  res tan tes .

ESCALA DATÓNICA

iÁ* tE oE I F rE  n6 : l

ESCALA DE I.A MENOR ARMONICA

t -e  zd o @',

@'



ESCALA CROMÁICN

= ,= S= '6 f,''-. ip

Ptr E, bé ,6 h6 rE

o
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ESCALA EN DO MAYOR

f-:b"-- 
-- -r o

6r
a-e-
6J

ESCALA EN tA MENOR NATURAL

F'- 
.: b" 

-- _r O

@ 
'- l l+  rG oE

o 
--l
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ESCALA DE SOL MAYOR

@l
t €> ri(t rE,

H
rGr
@'

ESCALA DE MI MENOR NATURAL
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ESCALA DE MI MENOR ARMONICA
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ESCALA DE FA IVIAYOR
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ESCAT-A DE RE MEN*R NATURAT-
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ESCALA DE RE MENOR ARMÓNICA
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ESCAI-A DE RE MAYOR

ESCA1A DE LA MAYOR

o A  2 o  t e
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ESCALA DE MI MAYOR
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ESCALA DE DO MAYOR (il CUÁDRUPLO)
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ESCALA DE LA MENOR NATURAL (II CUADRUPLO)

-k+  a-

ESCALA DE SOL MAYOR (il CUADRUPLO)
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C A P I T U L O  X I I .

A c o r d e s  d e  t r e s

E S T U D I O  D E  L A S  T O N A L I D A D E S

s o n i d o  s

L o s  a c o r d e s  d e  t r e s  s o n i d o s  ( t r í a c l a )  s e  f o r r n a n  c o n  l a  n o t a
f u n d a m c n t a l ,  l a  t e r c e r a  y  l a  q r r i n t a  j u s t a .

T e n i e n d o  c o r n o  b a s e  l a  e s c a l a  d i a t ó n i c a  d e  D o  M a y o  r ,  s e
p u e d e  c o n s t i t u i r  u n  a c o r d e  d e  t r í a d a  e n  c a d a  r ¡ . n o  d e  I o s  s i e t e
g r a d o s  d e  l a  e s c a l a ,  e l  c u a l  s e  f o r r n a  s u p e r p o n i e n d o  t e r c e r a s
a  1 o  s  s o n i d o  s  d e  l a  p r o p i a  e  s c a l a .

E j ernplo ;

F i g . 5 8 .

A  e s t o s  a c o r d e s  c l á s i c a n l e n t e  s e  l e s  d e n o r n i n a  p o r  e l  l u g a r
q u e  e l l o s  o c u p a n  e n  l a  e s c a l a :  p r i r n e r o ,  s e g u n d o ,  t e r c e r o ,

cuar to ,  qu in to ,  sex to  y  sépt i rno  grado s .
L o s  m á s  i r n p o r t a n t e s ,  a t e n d i e n d o  a  s u  o r d e n  j e r á r q u i c o

d e n t r o  d e  l a  e s c a l a ,  s o n  e l  p r i m e r o ,  e l  q u i n t o  y  e l  c u a r t o
g  r a d o  s .

A c l a r a c i ó n  s o b r e  l o s  a c o r d e s  t o n a l e s

E n  t o d o s  l o s  t r a t a d o s  d e  t e o r í a ,  a s í  c o m o  e n  l o s  d e  a r l T r o -

n í a ,  s e  s e ñ a l a n  c o r r r o  a c o r d e s  t o n a l e s  1 o s  q u e  s e  f o r m a n  s o b r e

l o s  g r a d o s  p r i m e r o ,  c u a r t o  y  q u i n t o .  E s  n u e s t r o  c r i t e r i o ,  q u e

t o d o s  l o s  a c o r d e s  q u e  s e  f o r r n a n  s o b r e  l o s  s i e t e  g r a d o s  d e  l a

e s c a l a  d i a t ó n i c a  s o n  t o n a l e s .  E n  l o  q u e  s í  e s t a m o s  d e  a c u e r d o ,

e s  e n  q u e  l o s  g r a d o s  p r i r n e r o ,  q u i n t o  y  c u a r t o  s o n  l o s  d e  r n a -

yo r  jera rquía a r rnónica.

P o r  e s t a s  r a z o n e s  e s  q u e  d e b e r n o s  c o n s i d e r a r  a  e s o s  g r a -
d o s  c o r n o  e s e n c i a l e s ,  p r i m a r i o s  o  p r i n c i p a l e s ,  p e r o  s i n  d e j a r
d e  i n c l u i r  c o r r t o  t o n a l e s  a  t o d o s  y  c a d a  u n o  d e  l o s  a c o r d e s  q u e
s e  f o r m a n  s o b r e  l o s  d i s t i n t o s  g r a d o s  d e  l a  e s c a l a .  T o d o s  e l l o s
e s t á n  r e l a c i o n a d o s  e n t r e  s í  y  r n u c h o  r n á s  r e l a c i o n a c l o s  c o n  e l
s o n i d o  f u n d a r n e n t a i  o  g e n e r a d o r :  l a  t ó n i c a .

E I  r n a e s t r o  G u y ú  r  h a  o b j e t a d o  I o s  n o r n b r : e s  d a d o s  a I  s e g u n d o

y  s e x t o  g r a d o s .  É I  p l a n t e a  q u e  I o s  t e ó r i c o s  a l  n o r n b r a r  a s í

l o s  g r a d o s  d e  l a  e s c a l a ,  s o l a r n e n t e  t u v i e r o n  e n  c u e n t a  I a  p o s i -

c i ón  re la t i va  de  l os  son idos  y  no  su  na tu ra leza  o  f unc ión  a r .nó -

n i c a ;  p o r  e  s a  r a z ó n  l l a m a r o n  a I  s e g u n d o  g r a d o  s u p e r t ó n i c o ,

p o r  e n c o n t r a r s e  e n  u n  g r a d o  s u p e r i o r  a I  d e  t ó n i c a ;  y  a l  s e x t o

g r a d o ,  s u p e r d o r n i n a n t e ,  p o r  e n c o n t r a r s e  e n  u r r  g r a d o  s u p e r i o r

a I  d e  d o r n i n a n t e .  D e  a c u e r d o  c o n  l a  t e o r í a  d e  d i c h o  p r o f e s o r

e l  a c o r d e  q u e  s e  f o r r n a  s o b r e  e l  s e g u n d o  g r a d o  s i e r n p r e  t e n c l r á

f u n c i ó n  d e  s u b d o r n i n a n t e ,  y  e I  q u e  s e  f o r r n a  s o b r e  e l  s e x t o  g r a -

, l o ,  c o r r r o  t ó n i c a ;  p o  r  c o n s i g u i e n t e ,  e l  a c o r d e  d e  s e g u n d o  g r a d o



n o  t i e n e  n a d a  d e  t ó n i c a  y  r n u c h o  r r r e n o s  d e t r s u p e r t ó n i c a r r ;  a s l
r n i s r n o ,  s u c e d e  c o n  e l  a c o r d e  d e  s e x t o  g r a d o ,  g u €  n o  t i e n e
nada de  dorn inante  n i  ta rnpoco de  "superdominanter ' .

A n a l i z a n d o  l o s  a c o r d e s  d e  c u a t r o  s o n i d o s  s o b r e  1 o s  g r a d o s
s e g u n d o . y  c u a r t o ,  c o r n p r o b a r e r n o s  q u e  a m b o s  e s t á n  c o n s t i t u i -
d o s  p o r  l o s  r n i s r n o s  s o n i d o s ,  c o s a  e s t a  q u e  n o s  o b l i g a  a  i n t e r -
preta r lo s corno inve rsiones de el . lo s rni  srno s.

I g u a l r n e n t e  o c u r r e  c o n  l o s  a c o r d e s  q u e  s e  f o r r n a n  s o b r e  e l

p r i r n e r o  y  s e x t o  g r a d o s .

u I I I
F i g . 6 0 .

P o r  e s t a s  r a z o n e s ,  e l  m a e s t r o  G u y ú n  d e c i d i ó  n o r n b r a r  a 1

segundo  g rado :  subdominan te  f unc iona l ;  y  a1  sex to  g rado :  t ón i -

ca  f unc iona l .

D e s p u é s  d e  e s t a s  d e r n o  s t r a c i o n e s  s o b r e  l a  i d e n t i d a d  f u n c i o -

n a l  a r r n ó n i c a  d e  I o s  g r a d o s  a n t e s  s e ñ a l a d o s ,  d i c h o  p r o f e s o r

e x p u s o  s u  c r i t e r i o  s o b r e  c a d a  g r a d o  d e  l a  e s c a l a ,  c o l r r o  s e  i n -

d i c a  a  c o n t i n u a c i ó n :

o  E 1  p r i r n e r  g r a d o  d e  1 a  e s c a l a  e s  e l  s o n i d o  p r i n c i p a l  o  g e n e -

r a d o r  d e  l a  t o n a l i d a d .

¡  E l  s e g u n d o  g r a d o  v i e n e  a  s e r  u n a  s u b d o r n i n a n t e  s e c u n d a r i a ,

ya  que  puede  reemp laza r  a  l a  subdo rn inan te  p r i nc ipa l ,  pues

ambo  s  e  s tán  cons t i t u i do  s  po  r  1o  s  m i  s rno  s  son ido  s ,  co rno  se

a p r e c i ó  e n  1 o s  e j e r n p l o s  a n t e s  r r l o s t r a d o s .  P o r  e s o  l e  l l a r n a -

rno  s  subdominan te  f unc iona l .

qclFis

¡  A 1  t e r c e r  g r a d o ,

b á s i c o  s  ( t ó n i c a  y

d i a n t e .

¡  A l  c u a r t o  g r a d o ,

i r n p o r t a n c i a ,  s e

¡  E l  q t i i n to  g rado  con t i núa  l l a rnánc lose  do rn inan te ,  y  t i ene  g ran

i r n p o r t a n c i a  p o r  s e r  u n o  c l e  l o s  p r i r n e r o s  a r r n ó n i c o s  q u e  e n -

g e n c l r a  e l  s o n i d o  g e n e r a d o r  o  t ó n i c a .

E l  g e n i a l  c o r r r p o s i t o r  M o n t e v e r d i  s e R a l ó  a  } a  t ó n i c a  y  a  1 a

dominan te  co f f ro  l as  dos  co lu rnnas  i nqueb ran tab les  de l  c l r cu lo

a  r rnón i co  t ona l .

p o r  e n c o n t r a r s e  e n  r n e d i o  d e  l o s  d o s  g r a d o s

dorn inante)  se  le  segu i rá  l la rnando rne-

p o r  p r e c e d e r  a  l a  d o m i n a n t e  y  s e g u i r l e  e n
le  denominará  subdorn inante .

5 l



g  t r ) i  . ; : : : - x i . r - r  g i ,  - 1 . r i ? ,  l ) ( ) r  . s { l t :  i t r . t l t  t ón iCa  SeCundar ia ,  f eC ib i rá  e l. r 1o ! ' i 1 l )  
i .  i t  d ¡ , '  t . r r n i ¡  , r  l i r r l r . : í on ¡ t1 .

9  A l  s í l i : t i r t r o  g t ' ; , ; . i 11 ;  r ; 1 - ¡ ¡ [ i ¡ L rA . r : r . : t r t os  I l a rnándo le  sens ib le  po : r
e l  s ¡ . ; r ; i d o  c ¡ ( r ( : : ; l  r . l c u . r - ' n t r ' , ,  " í ; e n s i b i l i z a d o [ ,  c o r r r o  i r n a n t . r r ] o
po r  c1 so r r i  c lo  i r r r r r r t r . l  i ; r to  s i , i ¡ . r t t  r io  r :  la  tónica.

Po r  t o r l '  l o  < : x ¡ r r - r t - s to  a r r t e r i o r rnen te ,  deno rn ina re rnos  l os
g rado¿ ;  r : l c  l a  c ¡ j ca l . ¡ t  t _ .n  l a  f o  r l t r ; , r  s i gu ien te :

I  -*  Tórr i ' . , ; r .

I I  - -  Sub, lo r ¡ r i r ian te  lunc iona l

{ I i  - -  Med i ¡ ¡ . n l i :

IV  -  Subc l< ¡ rn inan te

V -  Dor-¡ r ina.nte

V I  -  Tón i ca  l unc iona l

V I I  *  f i e n s i b l e

A co rd e s j9¡_ s í: g[g¡r_:]-e__Slqfq$anle

L o s  ¿ c o r . r l c s  d c  s í ; r t i r n : r  d r :  c l o r n i n a n t e
e l  qu in to  g ra< , l o  r l ¡ :  l . : r  csca l í 1  "
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I n v e r s i ó n  d e  l o s  a c o r d e s

Dec i rnos  que un  acorde se  encuent ra  en  es tado f \ ¡ndarnenta l
c u a n d o  e l  s o n i d o  g e n e r a d o r  o  f u n d a m e n t a l  - q u e  e s  e l  q u e  I e  d a
n o m b r e -  o c u p a  e l  b a j o  d e  d i c h o  a c o r d e .

D e l  m i s m o  r n o d o ,  d e c i r n o s  q u e  u n  a c o r d e  s e  e n c u e ¡ r t r A  e r n
e s t a d o  d e  i n v e r s i ó n  c u a n d o  e 1  b a j o  e s t á  o c u p a d o  p o r  c u ¿ l l q u i e r
o t ro  son ido  in tegran te  que no  sea e l  fundarnenta l  o  generador .
A s í ,  s e  d i r á  q u e  u n  a c o r c l e  d e  t r e s  s o n i d o s  o  t r í a c l a  e s t : 1  i n v e r -
t i d o ,  c u a n d o  s e  d a n  l a s  s i g u i e n t e s  c o n d i c i o n e s :

a )  L a  t e r c e r a  o c u p a  e ]  b a j o .

b )  La  qu in ta  ocupa e I  ba jo .

Por  e je rnp lo ,  s i  to rnamos DO Mi  SOL,  e1  cuadro  < lc  las  in -
v e r s i o n e s  s e r á  a s í ¡

Pr i rnera  invers ión :  Mi  SOL DO

Segunda invers ión :  SOL DO N4i

E jemplo :

Fig.63.  a.  Estado fundar-nental .  ¿r .  [ ) r i r : ] r r r i l  rnvcrs ión.  c.  l iegi rnda invers ión

E n  l o s  a c o r d e s  c l e  c u a t r o  s o n i r l o i ;  t t . v r ¡ l  r e m { i s  l r c s  í r r v e r s i o -

nes .  En  e1  de  te rce  ra  i nve rs ión  ¡ : l  i r i i . ¡ , r ' . ' r ' a1o  r i c  s i i : p t i r n i r  oc \ rpa

e l  ba jo .  E je rnp lo  de  i nve rs ión  c l  c  ; i ,  r - , r ' r l es  c l  c  i ' . ]  c l r :  c l o r r ' : i r r an te :

0ba

A
l r _'ffi

a i r¡ . . '

F¡9,64.  ¿.  Estado fundarnenrar
invers ión.

-{)-

cl

ó. Pr i rnera invers ión.  c.  Sr¡gunda invers ión.  ¿J_ Tercnra



Acordes  de  s6pt i rna  d isminu ida

El  acorde de  sépt i rna  d isminu ida  se  fo r rna  con un  son ido
fundarnenta l ,  te rcera  menor ,  qu in ta  d is rn inu ida  y  sépt ima d ie -
minu ida .  Tarnb ién  podr ía  dec i rse  que es tá  fo rmado por  t ree
terceras  rnenores  superpues tas  a I  son ido  fundarnenta l  o  ra í2 .
Es te  acorde produce una sonor idad rnuy  espec ia l .  T iene fun-
c ión  de  dominante .  También  es  usado corno  acorde in te r rned io
o  puente  en t re  a lguno de  los  acordes  tona les .

E l  acorde de  sépt i rna  d isminu ida  t iene  la  par t i cu la r idad de
que cua lesqu iera  de  Ios  son idos  que 1o  in tegran  puede dar le  e l
nornbre .  De e I Io  se  der iva  que encont re rnos  var ios  c i f rados
de un  mis rno  acorde de  sépt i rna  d is rn inu ida .  S iendo as l ,  noso-
t ros  op inamos que la  rne jo r  manera  de  c i f ra r los  ser ía  aque l la
que a tend iera  a  su  reso luc ión .

E l  acorde de  ??  d isminu ida  t iene  ca . rác ter  rnodu la to r io  y
ta rnb i6n  puede u t i l i za rse  para  en lazar  acordes .

E jernplo:

r zB
M i  h 'd is.

?
I

Re

Fig.65. E¡ompto d6 onlaco de *ordes ut¡lizmdo ol *orde do 7? d¡¡mlnuid¡.

7dir.
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ESTUDIO DE LAS TONALI DADES

DO MAYOR
F a M

RE MAYOR
Sol M
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MI MAYOR
M i  M s i7L a M

F a M

FA MAYOR

si  b M

i

5ó



Sol M

SOLMAYOR

D o M R e 7

LA MAYOR
R e M
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Si  M

Sl mayor

- ¡ ¡ ' .
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Fu i l  7
r

DO menor
Sol  7
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RE menor
Sol m

Ml menor
L a m
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LA menor

Sl menor
M i  m

R e m

n 3

F u ü  7Si  m



D o 7

ACORDESDE DOMINANTE
YSI.JS INVERSIONES

D o 7
1ra .  inv .

D o 7
2da. inv.

R e 7
2da. inv.

R e 7
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M i  7 M i  7
1ra .  inv .

M i  7
2da.  inv .

#
- -

fiv

F a 7

I

F a T
1ra .  inv .

F a 7
2da.  inv .

I
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S ¡  7 s i  7
1 ra .  i nv .

s i  7
2da. inv.

ACORDES DE SEPTIMA DISMI NUi OA
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Sol 7
f ra.  inv.

L a 7
1ra .  i nv .

Sol 7 Sol 7
2da. inv.

L a T
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INVERSIÓru DE LoS ACoRDES

D o M D o M
1 r a .  i n v

D o M
2da.  inv .

R e M
2cta. inv.

R e M

ó6



M¡ M

F a M

M i M
lra. inv.

F a M
I ra. inv.

M¡M
2da. lnv.

F a M
2da. inv.

I
I
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F a m

Sol  m

F a m
I ra. inv.

Sol m
1ra .  inv .

F a m
2da inv.
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Sol m
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Sol M Sol I t l
l ra .  inv .

Sol M
2da.  inv .

L a M
2da. inv

L a M L a M
1ra .  inv .

I
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Si  M S¡ M
1ra. inv.

D o m
1ra.  inv .

S i  M
2da. inv.

Dom
2da. inv.

Dom

4

t
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Rem

M i  m

Rem
1ra.  inv.

M i  m
1ra. inv.

l t l l t l

Rem
2da. Inv.

M i  m
2da. inv.
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L a m L a m
f ra. inv.

L a m
2da. inv.

S i  m
2da.  inv .

S i  m
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CAPÍTULO XIII.  PARTITURAS

ESTUDIO EN DO TVIAYOR

LEOPLDINA NU ÑEZ I.ACRET
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EL CABALLITO COLIBRíN

-Cancicín-

ANGELITO DIAZ (8 AÑOS}

La7

ffi
Sot M

ffi
ReM

ffi

gus- ta

La7

mu -cho pa - sear
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síem-pre tta-ce con su ¡¡¿ - ¡¡¡[.



t-a7

Tie-nzun ji- ne-te qutgs Pe-peel $¿-1e

u _ Sa za_ pa_ tOs btan-co

tie-neu- na cer- ca

don-de ét cui - da al Co _ ti _ brín.

Pe-pg9l Sa-to fueun va_que_ro

es- me-ro

pa-ra que siem-pre

77

an-cha iA-sí !

de ca_ ti_ dad

1¡¿_g¿_¡j



tu-vie- ra

Yo quie-ro ser

al- guien

btan-cas

co-rTro srem-pre

que lm-16 -grat-se.

Pe_ Peco-moe-se
v

gran j i  ¡s- ls

La7

l'on- ra-doy

t

Al leg ro

fir-me

iAy Co- ti - yi¡, ¡7 Co- t¡-Orín, ay Co-ti-5¡i¡,

La7

co-mo me gus-ta t u  a -  Se  -  ¡ ¡ i ¡ l

t-
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de-be-mos

de - ber.



Co-li - 5¡f¡, ¿y Co-li- 6¡f¡, ¡y Co-li-

brlqry Co- li- brín. co-mo me gus-ta tu



HABANERA EN CANON

ReM

ta7
TTT-IT]
t - T ¡ T l
|  |  |  I  r l

L l r r r ¡

{f_LLL]
@@o

f lor guar-da-rá-as de re-cuer-does-ta

f lor guar-da-rá-as Ha- ba-ne-raange-li-cal iAh! iAhl

Ha-ba-ne-raen tu vo- lan-ta

MARIA ÁUVENU RíOS

@-@@@

e- res  u -na

f lorqugencan-ta

La7

de re-cuer-does-ta
_ v

al- ma
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LA ROSA BLANCA

-GuaJira-

VERSOS DE JOSE MARTí

fut- t i-vou-na ro -sa blan-ca

Ju-nio co-ffDen E - ne - ro pa-rggl a-mi-go sin-

Mi7
L

Yt t l t l
fT-I-rF]
I  r r  |  |  |
I T T --r--r-_-l
r r r t ' t l

t l t t r l

@ 2 acordes

:
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A
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r T- T--f T---a
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LaM
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rTTTft
L t  I  L  I  I

|  |  f  l l  I
@@@

da su ma-no fran-ca.
Re M Mi7

rTT-rn 9-rrrn
i-r|T.-} tfTrrtr-r-T--r-T-l rr-T--t-l-]
l l l l 9 r  l r r r r l

r l  lT l l

O O@ @ 2ac.

ce - ro que me
LaM
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LL I  I  I J
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pa-raelcruetquemea-rran-ca et co-ra-zdnconque

y i - y g car-dosn¡or.ti-gascut- ti - vo cu l  -

ti-vor¡-na ro-sa blan-ca.
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UN 28 DE ENERO

Aneru Y soNrA oínz {z Y 1o ¡ños)

T ?
I 1?

^ra$7cis.

ffi
@ o@@ o@ @O@ @O@ @ ac.

na-ciden !a

hom-bre de pen-sa-

lJ¡ !si¡-li- o-cho deE- ne - ro

ca-l le de Pau-la

7+f
I

lvti m13 inv.

gran lu-cha-dor de su Pa - tr ia.-



tro dig-notron-¡¿-6le fue re-bet-dea tain-jus-

lu-chcí por cau- sas no-bles

¡ Estr ib i l lo

has-ta su muer-te glo-r io-sa.- E+taesmigur

que de- di- ca-daa

su pen-sa- mien- to cu - ba- no ss-  { j

com-Po- ner e'-te

g¡ i - ta -mospa-ra qan-f¿¡-toss-te
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con  a - le -g r í -a iVi - va

re-  vo  -  tu  -q id ¡  t



1.A BAYAMESA

-C  r i o l t a  -

SINDO GARAY
Tpo de Criolta

mt3 irv.

ootTo¡t

Tie-neen su

Re7

a[ -ma la  Ba-1a-me-sa

tr is-tes re- cuer-dos de tra-dí-  c io- nes

raü7

tern-ptacUan- dO con- sus ver-des tla ------rros-



lá -gri -mas vier-te por 
'sus 

pa -

nes iAYl E -  l ta  sen -  c i  -  l la-

MiM 13 inv.Sol M

brin-daal f¡e¡¡-[¡s- vir- tu- des to - das -

ra$7 za¡L-La

A co- ra -zoJn

. n
l l  tFaS '  S í  m

de la pa-tr¡a

oo$7cit

- de la pa-tria el

M i7

Pe- ro si

DoM

gri-  to pe-ro s i sien-te-

gri- to - to - do

Sol

de- ja to-do que_ ma _ e _sees stl

L
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le-ma su

Re7

l e -  m a 5u
t*
o

re  _  l i _  g i c ín .
5 5 t r
4 3 0
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LA BAYAMESA

FRANCISCO CASTILLO MORENO
Y

JOSE FORNARIS

ReM

ffi
F+l-l+l

Da- ya -- me- sa
po di -- cho-So

So[  -  re  - fu l  *gen_te
tu pu- ra be - l le -za

La7 Re M

v quea- le-creen tu  tán-qui -  da f  ren-  te
V$ iu- se-lno- dq - blé 

-la 
ca- be- za

blan-do be-soim- pri- mí con ¿¡-de¡.
rp-ri-bun-do- de d¡-cha ya-mor.

r9-n-n mn
ffiffi

Tt n

LA,

f--t--l---t- ts-1

.ffi
t__LT I I I

7
I
LaM

No
l.lo

re - c uer-das ge¡- tit _----
re - cuer-dasqueen l is¡¡ -

ml
en

que
me

tu fuis- te
ex- ta-sié

I fren - te
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Re-cor-dan - do
A tu ¡s_ ja

Mi7

las gto- rias
des -pier- ta

Pa --€a-das
son - rien-do

LAM

di_si _pe_ mos
ven yes-qu - sl'l¿

m¡ bien - las
pa- ¡¿-d¿s¡

,
La,

trís- te-zas
tu re- ja

ReM

y que
ven no

vuel-van las dul- ces
duer-maS a-cu-dea

La M Mí7

fs¡- ne-zas
mi que-ja

a

LaM

queo-tro dl - a
pln a-l i-vioa

za-mos los dos.
mi fie- ro 6le- 16¡.
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