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Biografia

Antonio Cano Curriela (Lorca, 1811 - Madrid, 1897) es el eslabon que une las dos grandes
generaciones de la guitarra espafola del siglo XIX: la de Sor y Aguado —de este tultimo fue el
discipulo mas destacado—, y la de Julidn Arcas, Francisco Tarrega y su propio hijo Federico
Cano. Médico de formacion, que ejercio la cirugia en su ciudad natal antes de consagrarse a la
guitarra, concertista aplaudido en Madrid, Barcelona, Palma, Lisboa, Paris y Londres, profesor
de camara del infante Sebastian Gabriel de Borbén, profesor del Colegio Nacional de
Sordomudos y Ciegos durante sus ultimos veintitrés afios, autor del Método completo de
guitarra de 1852 —cuya segunda edicion fue la primera espafiola que incorpor6 un tratado
de armonia aplicada al instrumento— y de medio centenar de composiciones, murié pobre
en Madrid tras haber rechazado toda condecoracion.!

La bibliografia sobre Cano ha cambiado de escala en los tltimos afios. A las entradas de Bone
(1914) y Prat (1934) y a las notas de la Fundaciéon Juan March (1985, 2008) se sumaron el
articulo de Pedro Antonio Martinez Pinilla sobre su discipulo Antonio Rubira (Clavis, 2012),
que aportd los padrones de Lorca, y el de Antonio Manzanera Lopez, «Antonio Cano y Curriela
(Lorca, 1811-Madrid, 1897). Guitarrista ilustre» (Clavis, 2018), que reuni6 la hemerografia
madrilefia y un catalogo de obras; ambos articulos se conservan en la coleccién del autor y se
han leido integramente para este libro.?

En 2025 Erik Etelberto Lopez Torres defendi6 en la Universidad de Oviedo la primera tesis
doctoral sobre el guitarrista, de 866 paginas y con catalogo del repertorio, de la que deriva un
articulo en Ad Parnassum (Lopez-Torres, 2025); la tesis no ha podido consultarse en su texto
integro, y es a ella a donde habra que acudir para resolver las cuestiones que este libro deja
abiertas.? Se han utilizado ademas la tesis de Purificacion Collado sobre los métodos
espafioles de guitarra (2022), el articulo de Pedro Rodrigues sobre los guitarristas espafioles
en Portugal (2024) y el de Marco Ramelli sobre los musicos ciegos (2025).4

El autor conserva reproducciones de las ediciones originales de Antonio Romero de los dos
albumes de Cano y de la segunda edicion del Método completo, cuyas portadas y paginas mas
significativas se reproducen en los capitulos de este libro.

El Anexo 2 reproduce integramente seis obras para guitarra sola de los dos albumes
publicados por Antonio Romero: La Gratitud, Un Pensamiento, el Nocturno y Las Caricias, del
primero; El Eco con Una Flor y la Veneciana, del segundo. El libro sigue el esquema de la serie:
Biografia —con un apartado dedicado a sus guitarras—, Obras, Bibliografia y dos anexos con
el catdlogo de obras y las partituras.

IManzanera (2018); Prat (1934).
2Manzanera (2018); Martinez Pinilla (2012).
3Léapez Torres (2025).

“4Collado (2022); Rodrigues (2024); Ramelli (2025).



Esta ediciéon amplia la anterior con documentos de época localizados en la Hemeroteca Digital
de la Biblioteca Nacional de Espafia. Los ocho que se reproducen en facsimil, con indicacién
de su procedencia, y se transcriben respetando la ortografia original documentan su
presentacion en Madrid en junio de 1846, la funcion del Teatro de la Cruz de julio de 1848, la
acogida de la prensa de Barcelona y de Palma en 1850, el lanzamiento de la publicacion
periddica La Guitarra en 1851, el concierto del Conservatorio de octubre de 1854, su
nombramiento como profesor de camara del infante don Sebastian, la velada de 1866 con su
hijo Federico y la necrologia de EI Imparcial. La consulta directa de la prensa ha permitido,
ademas, corregir varias fechas que la bibliografia secundaria transmitia con error.

Lorca: familia, el maestro de capilla y la medicina (1811-1846)

Antonio Cano Curriela nacié en Lorca el 18 de diciembre de 1811, «en una de las casas de la
popular Alberca», y fue bautizado en la iglesia de San Juan, segin el testimonio de Francisco
Caceres P14, que lo conocié y lo entrevisté en 1896.5 IMSLP da el 11 de diciembre, dato aislado
y probablemente erréneo.® Su padre, Santiago Cano (Lorca, 1778), era barbero segun
Manzanera y «maestro sangrador» segun Martinez Pinilla —oficios entonces préximos—, y
sumadre, Catalina Curriela (Lorca, 1780); la familia procedia de Vélez Rubio, como la de Julian
Arcas.” Antonio fue el segundo de cinco hermanos varones: Mariano, Antonio, Carlos, Vicente
—también guitarrista— y Jerénimo. Los padrones de Lorca lo sitiian en la ciudad en 1824,
1833y 1834; el de 1836 lo da ya en Madrid con su hermano Vicente.8

Estudié musica desde nifio con Gabriel Almifiana, maestro de capilla de la Colegiata de San
Patricio, que tuvo también por alumno a Pedro Maria de Egea; y aprendi6 la guitarra con los
métodos de Dionisio Aguado.’

Simultaneé la musica con la medicina, carrera que terminé en Madrid —hacia 1840, segin
Martinez Pinilla— y que ejerci6 en Lorca, al menos un afio como cirujano del Batallon de
Milicias; en 1860 La Correspondencia de Espafia lo describia como «cirujano que no ejerce su
profesion».10

Manzanera conjetura que en esos aflos conocié en Lorca a Antonio de Torres, que cumplia alli
el servicio militar.!! La institucién en que cursé la medicina y la fecha exacta de su titulo no
constan en las fuentes consultadas.

SCaceres Plé (1896) y Caceres Pla (1913-1914), p. 124, citados por Manzanera (2018); Martinez Pinilla (2012); Prat (1934).
OIMSLP (s. f.a).

7Manzanera (2018); Martinez Pinilla (2012).

8Martinez Pinilla (2012).

9Manzanera (2018); Martinez Pinilla (2012); Prat (1934).

10Mmanzanera (2018); Martinez Pinilla (2012).

11Manzanera (2018).



Madrid: Aguado y el debut (1846-1850)

Con el apoyo de tres paisanos —Trinidad Sicilia, Francisco Leonés y Manuel Pérez— se
establecié definitivamente en Madrid para perfeccionarse con Vicente Ayala en la guitarra y
con Indalecio Soriano Fuertes, director de la Real Capilla, en armonia y composicién.1? La
necroldgica de La Correspondencia lo llamara «discipulo aventajado de los maestros Aguado,
Ayala y Soriano Fuertes».!3 La Wikipedia en espafiol, que sitiia esos estudios en Murcia y
feminiza el nombre de Ayala, no se apoya en ninguna fuente.1#

Se presentd en Madrid en junio de 1846, a los treinta y cuatro afos, en un concierto para dos
guitarras con su hermano Vicente, que El Eco del Comercio salud6 con entusiasmo: Cano,
«joven desconocido hasta ahora por la modestia que le ha impedido hacer publica y digna
ostentacion de su pericia», afiadia «<no un nombre mas, sino dos» a la lista de Sor, Aguado y
Huerta, y el cronista predecia que Europa lo saludaria «con el nombre de Liszt de la
guitarra».1> Fue Dionisio Aguado quien, en 1847, lo animd a proseguir su carrera publica y a
emprender giras; el «publico inteligente» de los salones del Conservatorio y de Villahermosa
le dio «patente de maestro consumado»; Prat y Manzanera lo consideran el discipulo mas
importante del maestro madrilefio, y su obra teérica muestra en todo momento su
influencia.l® Los hermanos Cano tocaron en el Teatro de la Cruz el 19 de julio de 1848, en
funcién benéfica, y, segiin una fuente no documentada, ante la familia real ese mismo afio.1”

La prensa madrilefia permite precisar la fecha y el lugar de la presentacién. El concierto se
celebro la noche del miércoles 10 de junio de 1846 en el saldn de las Postas Peninsulares, en
la calle de Alcald, y El Eco del Comercio le dedicé el dia 13 una extensa resefia.l8

Tras describir el programa —Ila sinfonia de Guillermo Tell a dos guitarras con su hermano
Vicente, unas variaciones sobre un tema de Anna Bolena a guitarra sola y una fantasia final en
la que, junto a «los delicadisimos y nunca bastante aplaudidos estudios y ejercicios de
Aguado», figuraban aires espafioles—, el cronista concluia: «Espafa tiene en el sefior Cano
uno de los artistas que mas altamente la honran en el mas dificil, tal vez, de todos los
instrumentos; artista que si hace ya tanto hallandose en la flor de su edad, no sera mucho que
ala vuelta de algunos afios le salude la Europa con el nombre del Listz de la guitarra».

Y afiadia una queja reveladora: «Ese artista ha solicitado se le facilitase el salon del Liceo para
dar su primera funcion, y no lo ha podido conseguir!!!».

12Manzanera (2018).

1314 Correspondencia de Esparfia, 22 de octubre de 1897, citada por Manzanera (2018).

14Wikipedia (es) (s. f.).

15¢/ Eco del Comercio, 13 de junio de 1846, n.2 1.167, p. 4; citado por Manzanera (2018); Fine Fretted (s. f.a).

16Manzanera (2018); Prat (1934).

171 Heraldo y El Clamor Publico, 19 de julio de 1848, citados por Manzanera (2018), que los fecha en junio; Fine Fretted (s. f.b).

8¢/ £co del Comercio, Madrid, 9 de junio de 1846, n.21.163, p. 4, y Diario de Avisos de Madrid, 10 de junio de 1846, p. 4 (anuncio y programa);
El Eco del Comercio, 13 de junio de 1846, n.2 1.167, p. 4 (resefia); véase también E/ Clamor Publico, 18 de junio de 1846, p. 4.



dado y ¢jecatado por don Aatonio con precision y '
gusto sorpreadentes, A esla pieza siguio la cavali-
na de Maria de Rohun, ejecutada por la orquesia
I en fa cual se luce tanto el figle conflado 3 don Fe- |
ipe Navarrés, y convertido por este en verdade-
ra vo: humana, que es coanto se puede decir. El
Liempo entretanto habia trascurrido con mas cele-
tridad de 1a que en cl programa se habia calculado,
Y no pudicndo ejecutarse, por huberse hecho ya muy
tarde, cl resto de las piezas anunciadas, di6 fio & la
funciwn don Antenio Cano con una fantasia 6 pol-

urri de varias composiciones , en que al lado de
0$ delicadisimos y nunca bastante aplaudidos es-
tudins y ejercicios de Aguavo, figuraban otros de
notable merito y de dificullad estraordinaria, con-
cluyendo el tolal de aquel conjunto de piczas he-
leceogéneas y habilmente enlazadas no obstante,
con utro no menus sabroso de aires espaiioles, aires
de esos que valen wn mundo, y mas tocados en
el instrumento que parece reclamarlos para si con
preferencia a Lodos los demas; siendo bien escusa-
do decir que si mucho se habia lucido el sedor Ca-
no eo lodas las piczas anteriores, macho 3¢ lucid
en eslas olras, vy mucho entusiasmo y encanto a to-
da la escogida concurrencia,

En conclusion : Espaia tiene en ¢l seiior Cano
uno de 1os arlistas gue mas allamente la honran en
el mas dificil, tal vez, de lodos los instrumentos;
arlista que si hace ya lanto hallando-e en la flor de
su edad | no sera mucho que a fa vuelta de algunos
aios le salude la Europa con el nombre del Lists
d¢ la guitarra. | Y véase lo que son nuesiras co-
sas! Ese artista ha solicitado se le facilitase el salon
del Liceo para dar su primera fuacion, y wo lo ha
podido conseguir !i!

En todo hemos de ser espanoies , en genio y en
poca fortuna,

Hasta aqui lo relativo al concierto, haciéndenos

El Eco del Comercio (Madrid), 13 de junio de 1846, p. 4: conclusidn de la resefia del concierto de presentacion de los hermanos
Cano, con el augurio del «Listz de la guitarra».
Fuente: El Eco del Comercio, Madrid, 13-VI-1846, n.2 1.167, p. 4 (Biblioteca Nacional de Espafia, Hemeroteca Digital)

La funcién del Teatro de la Cruz no tuvo lugar en junio, sino el 19 de julio de 1848: El Popular
del dia 18 anunciaba para «mafiana» la actuacion de «los acreditados profesores de guitarra
don Antonio y don Vicente Cano, los cuales cederdn & favor de los establecimientos de
beneficencia una parte de la que pueda corresponderles del producto de la entrada»,
intercalada entre los actos de Beatrice di Tenda, con la sinfonia de Guillermo Tell a dio, unas
variaciones de Antonio sobre un tema de Norma y un popurri de aires nacionales a dos
guitarras.!® No toda la critica fue favorable: el revistero musical de La Espana juzgé que «los
sefiores Cano que acaban de tocar en el teatro de la Cruz, no pueden competir con ninguno de
los célebres guitarristas espafioles que les han precedido en la carrera», aunque reconocia
que habian sido «escuchados, sin embargo, con placer y aplaudidos al final de cada pieza».20

19g Popular, Madrid, 18 de julio de 1848, p. 3; El Clamor Publico y La Espafia, 19 de julio de 1848, p. 4.

2014 Espafia, Madrid, 26 de julio de 1848, n.2 84, p. 4.



TEATRO DE LA CRUL. -La empresa de este teairo, aeee.
diendo 4 los deseos de un gran ntwero de personas, ha
resuelto of ecer & sus lavorecedores una funcion en que
tomen parte los acreditudos profesores de guitarra don
Antonio y don Vicente Uano, los cuales cederan a lavor
de los establecimtcntos de beneficencia una parte de la
qae poeda corresponderles del producto de la entrada,
destinamdo el restante 3 otros oljetos filantropicos ; y se
presentaran matiana en la funecion siguiente : Primer acto -
de la dpera del maestro Bellini, Bealiice di Tenda. A
continnacion se presentaran los sciiores Cano y tocardn
4 duo la sinfonia de la épera Guillermo Tell. Primer
cuadro del segundo scto de la Beatrice. Introduccion
con variacivnes sobre un tema de |a dpera Norma, com-~
puestas y ejecutadas por dou Antonio Gauo. Popurri de
aires nacionales, compuesto y ¢jecutado en dos guitarras
por los sefiores Cano. Segundo cuadro el segundo acto
de la Beatrice.

El Popular (Madrid), 18 de julio de 1848, p. 3: anuncio de la funcion benéfica de los hermanos Cano en el Teatro de la Cruz.
Fuente: El Popular, Madrid, 18-VII-1848, p. 3 (Biblioteca Nacional de Espafia, Hemeroteca Digital)

Giras por Espaiia, Francia, Portugal y Gran Bretafia (1849-1873)

Desde 1849, y mas aun tras la muerte de Aguado en diciembre de ese afio, Cano se convirtié
en la figura mas representativa de la guitarra en Madrid y emprendi6 tres afios de giras:
Teatro de Murcia (18 de septiembre de 1849), Alicante, Andalucia, Barcelona (concierto con
José Vinas y Jaime Bosch en el salén Biosca, 16 de mayo de 1850) y Palma de Mallorca, donde
el Diario Constitucional lo situdé junto a Sor y Aguado y lo juzgd «uno de los primeros
guitarristas espafioles de la época».21

La prensa de Barcelona y de Palma confirma la gira de 1850. El Diario Constitucional de Palma
anuncio el 27 de agosto la llegada, «procedente de Barcelona», del «distinguido guitarrista
espafiol D. Antonio Cano», y el 5 de septiembre reprodujo, bajo el titulo «El guitarrista D.
Antonio Canov, el juicio que el Diario de Barcelona habia publicado el 21 de mayo tras el
concierto del salon Biosca, en el que su arte se inscribia en la senda abierta por «el célebre
Sors» y continuada por «el no menos célebre Aguado»; el concierto de despedida en Palma se
celebroé el 11 de septiembre.22

21panzanera (2018); Fine Fretted (s. f.b).

22 Barcelonés, 16 de mayo de 1850, p. 1; E/ Sol, Barcelona, 20 de mayo de 1850, p. 3; Diario Constitucional de Palma, 27 de agosto de 1850,
p. 3; 4 de septiembre de 1850, p. 4; 5 de septiembre de 1850, p. 3, y 12 de septiembre de 1850, p. 4.



EL GUITARRISTA D. ANTONIO CANO.

Acerca del mérito de este joven artista, se
produjo en estos términos el Disrio de Barcelona
del 21 de mayo tiltimo, despues de haber sido
oido y admirado en un concierto; lo propio que
acaba de serlo en este pais, donde ni la afi-
cion, ni el criterio, ni el gusto por ese arte en-
cantador escasean.

«Bn otra ocasion semejante & la que nos
mueve hoy 4 tomar la pluma manifestamos
que, aun cuando la guitarra no hubiese tenido
su origen en Esparia, debia considerarse nues-
tro instrumento nacional por lo muy genera-
lizado que ha sido siempre entre los espa-
fioles; péro demastramos tambhien que la pro-
fesion de la guitarra en Espafta no legé d re-
gularizarse d verdadero’arte hasta que el cé-
lebre Sors con la vriginalidad de sus inspira-
das composiciones abrié el sendero que debia
conducir d la guitarra en el lugar que le cor-

varnaudia annnae an ol artes anun sanda teasd

Diario Constitucional de Palma, 5 de septiembre de 1850, p. 3: «El guitarrista D. Antonio Cano», con el juicio del Diario de Barcelona
del 21 de mayo.
Fuente: Diario Constitucional de Palma, 5-IX-1850, p. 3 (Biblioteca Nacional de Espafia, Hemeroteca Digital)

En 1851 toco en el Liceo Matritense (La Melancolia, fantasia sobre Lucia, variaciones sobre
Norma y sobre la jota aragonesa); en 1853 recorrié Marsella, Nimes, Lyon y Burdeos y dedic6
alguna obra a Halévy; en 1854 actué en el Sal6n Erard de Paris, con «triunfos brillantisimos»
seguin Caceres PI4, y a la vuelta, el 14 de octubre, en el Salén del Conservatorio de Madrid.23
Ese mismo afio solicit6 a Ramén Carnicer la creaciéon de una plaza de guitarra en el
Conservatorio, que no existia; Carnicer la deneg6, aunque le cedio el teatro del centro para
recaudar fondos, «pues es un artista espafol y de mérito».24 No consta, por tanto, que Cano
fuera profesor del Conservatorio, como afirman Prat y otras fuentes.2>

El concierto del Liceo Matritense, en su salon de la calle de Capellanes, tuvo lugar el 6 de junio
de 1851, con un programa que comprendia La Melancolia, capricho variado sobre un motivo
de Bellini, la fantasia sobre el aria final de Lucia, las variaciones sobre Norma y una «polaca
guerrera y variaciones sobre la jota aragonesa, con la imitaciéon de varios instrumentos de
cuerda»; el 19 de julio se despidi6 del publico madrilefio en el saléon de las Postas
Peninsulares.2¢ Ese otofo lanzé La Guitarra, que Las Novedades anunci6 el 3 de octubre: «Se
va 4 publicar en esta cérte un periédico musical intitulado La Guitarra, dedicado a facilitar &
los aficionados & este instrumento piezas musicales que estén en armonia con el gusto de la
época. En él se insertara un método sencillo con lecciones y ejercicios agradables». La primera
entrega, resefiada por EI Constitucional el 25 de octubre, contenia una composicion «a la
memoria del inolvidable Aguado»; en febrero de 1853 habian salido treinta y dos entregas.?”
La publicaciéon comenzd, por tanto, en 1851 y no en 1850; es verosimil, aunque no se ha
comprobado, que la pieza dedicada a Aguado sea la Melodia a la muerte de Aguado que cita
Manzaneray que el método anunciado a los suscriptores esté en el origen del Método completo
de 1852.

23Manzanera (2018); Prat (1934).
24| afourcade (2004), pp. 579-580, citado por Manzanera (2018).
25prat (1934); Manzanera (2018).

26 Observador, Madrid, 5 de junio de 1851, n.2 1.006, p. 3; El Heraldo, 6 de junio de 1851, p. 4; El Heraldo y Las Novedades, 19 de julio de
1851, pp. 4y 3.

271 s Novedades, Madrid, 3 de octubre de 1851, p. 3; El Constitucional, 25 de octubre de 1851, p. 4; Las Novedades, 11 de noviembre de
1852, p. 4; La Nacidn, 12 de febrero de 1853, p. 4.



Las Novedades (Madrid), 3 de octubre de 1851, p. 3: anuncio del periédico musical La Guitarra, dirigido por Antonio Cano.
Fuente: Las Novedades, Madrid, 3-X-1851, p. 3 (Biblioteca Nacional de Espaiia, Hemeroteca Digital)

La prensa documenta también la primera actuacién publica conjunta de padre e hijo en
Madrid: el sdbado 11 de junio de 1853, en un salén de la calle del Bafio, Cano tocé acompafiado
de «su hijo D. Federico, de 13 afios de edad», que desempefiaba «la primera guitarra», y El
Diario Esparfiol destac6 la «gran fantasia sobre un tema de I Capuletti» del padre.2® La edad
que da la prensa no concuerda exactamente con la fecha de nacimiento de Federico (10 de
diciembre de 1838), segun la cual tendria entonces catorce afios.

El concierto del 14 de octubre de 1854 lo anunci6 La Nacién como ofrecido por «el distinguido
profesor de guitarra, don Antonio Cano, que hace poco regreso de Paris, donde mereci6 la mas
singular acogida»; se celebré en el salon del Conservatorio, situado entonces en el Teatro Real,
con la colaboracion de alumnos del centro, y Cano interpreté cuatro nimeros, entre ellos una
fantasia sobre un tema de Meyerbeer y otra sobre Norma.?°

28 Heraldo, Madrid, 9 de junio de 1853, p. 3; El Diario Espafiol, 10 y 17 de junio de 1853, p. 3; Las Novedades, 10 de junio de 1853, p. 3.

2914 Nacién, Madrid, 13 de octubre de 1854, p. 3; La Iberia, 13 de octubre de 1854, p. 4; El Clamor Publico, 14 de octubre de 1854, p. 3.



La Nacion (Madrid), 13 de octubre de 1854, p. 3: anuncio y programa del concierto de Antonio Cano en el saldn del Conservatorio, a
su regreso de Paris.
Fuente: La Nacién, Madrid, 13-X-1854, p. 3 (Biblioteca Nacional de Espafia, Hemeroteca Digital)



Entre el 29 de agosto y el 8 de septiembre de 1855 dio tres conciertos en el Theatro do
Gymnasio de Lisboa; Prat y Manzanera afiaden Oporto, que la hemerografia portuguesa no
confirma. Volvié a Lisboa el 20 de junio de 1871y, al parecer, en 1894.30 En 1856 envi6 dos
obras al concurso convocado en Bruselas por Makaroff, que no fueron premiadas, segiin
inform6 su discipulo Antonio Rubira en La Zarzuela y Gaceta Musical de 2 de febrero de
1857.31 Desde 1857 dirigi6 una academia de guitarra en el taller de Francisco Gonzalez, calle
de Toledo 40, donde en 1867 ensefnaban €], su hijo Federico y Tomas Damas.3? Hacia 1873
realiz6 su dltimo viaje documentado fuera de la Peninsula: Londres, donde tocé en el Salén
Beethoven y en casa de Rothschild ante el embajador Segismundo Moret, y Newcastle,
invitado por el lorquino Manuel Pelegrin, que lo llevé a un reparto de premios escolar en
Edimburgo presidido por el principe imperial.33

La corte, el infante y el Colegio de Sordomudos y Ciegos (1858-1897)

La reina Isabel II lo llamé varias veces a Palacio y le regalé una guitarra construida segtn sus
indicaciones, que Cano conservo hasta su muerte y que paso a su hijo.3* En 1860 el infante
Sebastian Gabriel de Borbdn, nacido el mismo afio que Cano, lo nombré profesor de su cAmara
y encargado de su archivo musical; La Corona de 10 de septiembre de 1860 resefié su
actuacion ante los reyes en La Granja, donde hubo de repetir una composicién sobre aires
espafioles dedicada a la reina.3> En la Real Biblioteca se conserva el manuscrito de una
Fantasia para guitarra sobre motivos esparfioles dedicada «A S. M. la Reina D2 Isabel 22».36

Ambas noticias aparecieron juntas en la prensa madrilefia de comienzos de septiembre de
1860: «El miércoles de la semana anterior en el real sitio de la Granja tuvo el honor de tocar
ante SS. MM. el reputado profesor de guitarra D. Antonio Cano [..] haciendo repetir una
composicion sobre motivos espafioles que el citado artista ha dedicado a S. M. la Reina. S. A.
R. el Sermo. sefor infante D. Sebastian, tan entendido como protector de las artes, ha
nombrado al Sr. Cano su profesor de camara de guitarra, encargado de su archivo musical y
agregado 4 su real biblioteca».3”

El nombramiento se hizo publico, pues, en 1860, y no en 1859, como afirmaba la edicién
anterior. Las audiencias se repitieron: en junio de 1864 la reina lo recibié y Cano toc6 «por
espacio de mas de tres horas delante de SS. MM. y del infante D. Sebastian», quien, segin la
misma noticia, «le ha nombrado su bibliotecario».38

30Rodrigues (2024); Prat (1934); Manzanera (2018).

31Mmanzanera (2018).

32pigrio Oficial de Avisos de Madrid, 24 de octubre de 1857, citado por Manzanera (2018); Fine Fretted (s. f.a).
33Caceres Pla (1896), citado por Manzanera (2018).

3414 Correspondencia de Espafia, 22 de octubre de 1897, citada por Manzanera (2018); El Imparcial, 22 de octubre de 1897, citado por
Manzanera (2018); Manzanera (2018).

35Manzanera (2018); Prat (1934).
36Real Biblioteca (s.f.).

37k Dia, Madrid, 9 de septiembre de 1860, p. 3; El Horizonte, Madrid, 8 de septiembre de 1860, p. 3; La Corona, Barcelona, 10 de septiembre
de 1860, p. 6.

38 Gobierno, Madrid, 11 de junio de 1864, p. 3,y 22 de junio de 1864, p. 4; véase también El Progreso Constitucional, 8 de junio de 1865,
p. 3.



) dedicado 4 S. M. la Rei

Sermo. sefior infante D. Saﬂduﬂ hnemhd-
protector de las artes, ha nombrado al Sr Cano su
rofesbr de cimara de v, énrargado de su archivo musi-
.’&l y. agregado & su real biblioteca. (K194

El Dia (Madrid), 9 de septiembre de 1860, p. 3: Cano toca ante los reyes en La Granja y es nombrado profesor de camara de guitarra
del infante don Sebastidn.
Fuente: El Dia, Madrid, 9-1X-1860, p. 3 (Biblioteca Nacional de Espafia, Hemeroteca Digital)

En Madrid sigui6 dando conciertos, con frecuencia junto a su hijo: en el Conservatorio
(noviembre de 1856; 7 de mayo de 1866, con La Gallegada), en el Teatro de la Unién (mayo
de 1857), en abril de 1868 y 1870, en 1871 y en la Escuela Nacional de Musica el 8 de marzo
de 1872, con fantasias sobre Lucrezia Borgia, I Capuleti 'y Linda di Chamounix.3° E

n 1874 fue nombrado profesor de guitarra del Colegio Nacional de Sordomudos y Ciegos de
Madrid, cargo que ocup6 hasta su muerte; ese mismo afio replicé en El Arte a un diario que
habia tachado la guitarra de instrumento «mdas propio de ciegos que de un concierto
diplomatico», tras tocar en casa del ministro de Estado.#?

El concierto del 7 de mayo de 1866 en el salén del Real Conservatorio lo resefié por extenso
la Gaceta Musical de Madrid, que, para juzgar a Cano padre, reprodujo el retrato que de él
habia trazado Mariano Soriano Fuertes en el tomo IV de su Historia de la musica espafiola,
«impreso en Barcelona en 1859», y recordaba que el cronista lo habia oido por primera vez
en 1848.

El pasaje de Soriano afiade que el Ayala con quien Cano empez6 la guitarra era «natural de
Murcia» y que «desaparecié de Madrid para no volverse 4 saber mas de él». La resefia
confirma, ademas, que La Gallegada se toc6 aquella noche a peticion del publico: el auditorio
pidi6 a padre e hijo que ejecutaran «algunas piezas, una de ellas las variaciones sobre la
murieira, en que demostroé el joven Federico que la guitarra en sus manos es un raudal de
armonia, al mismo tiempo que un juguete que produce los mas extrafios sonidos, como el
ganguear de la vieja».41

39Manzanera (2018).
40EIArte, 29 de noviembre de 1874, citado por Manzanera (2018); Ramelli (2025).

41Gaceta Musical de Madrid, 12 de mayo de 1866, n.2 32, p. 4.
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CONCIERTO DEL GUITARRISTA SENOR CANO.

Nuestros lectores conocen el programa con que se anuncié este concierto, que se
verificé le noche del 7 en el salon del Real Conservatorio: pero como todas las cosas
humanas se hallan sujetas & mudanzas, y como las gargantas de los cantantes lo
estdn 4 multitud de vicisitudes, de aqui que por efecto de una sensible ¥ repentina
indisposicion de que se vié acometida momentos dntes de empezar, no pudiera Ia se-
fiora dofia Dolores Espinach tomar parte en esta flesta musieal.

La peripecia de que hemos hablado, alterd el programa, produciendo un contin-
gente mayor de composiciones, ejecutadas por los guitarristas Sres. Cano, padre €
hijo, por el tenor Sr. Oliveres y por el pianista Sr. Egea; de suerte que la falta se
remedid.

Ante todo; jqué ha sido el Sr. Cano, padre, como guitarrista? Acerea de esto deja- |
remos hablar, por la gran autoridad que tiene en la materis, al Sr. D. Mariano So- ‘
riano Fuertes, quien en su Historia de la Misica Espaiiola, phg. 215 del tomo 4.°,
impreso en Barcelona en 1859, dice lo que sigue, despues de hacer una valiente y re-
zonada vindicacion de l2 guitarra, que reproduciremos en uno de nuestros mas in-
mediatos nimeros:

«D. Antonio Cano, dice el Sr. Soriano, natural de Lorea, cirujano que no ejerce su
profesion, es uno de los primeros tocadores de guitarra de la époea actual. Prinei-
pi6 sus estudios en este instrumento con el distinguido Ayals, jéven de admirable
disposicion, natural de Mureia, y que desapareci6é de Madrid para no volverse 4 sa- i
ber més de él. Cano se perfecciond en la musica y composicion ¢on el ilustre maes-
tro compositor y director de la real cimara de 5. M., D. Indalecio Soriano Fuertes,
Y se ejercito con los estudios de Aguado. Toca con suma limpieza, con ésquisito gus-
to, y produce en la guitarra efectos muy semejantes & los del arpa. Ha arreglado
varias fantasias sobre motivos de dperas célebres, y entre sus composiciones cuenta
una coleccion de 26 ejercicios, con los cuales vence todas las dificultades que pueden
presentarse en el empleo de ambas manos. Estos ejercicios abundan en armonia, sin
oscurecer la melodia del canto principal. »

Esto era el Sr. Cano, padre, en 1859 ; esto ha sido muchos aiios antes, puesto que
en 1R48 ana fné enanda tunvimna el onata da airle nar nrimara var dominaha Ia

Gaceta Musical de Madrid, 12 de mayo de 1866, p. 4: «Concierto del guitarrista sefior Cano», con el juicio de Soriano Fuertes (1859)
sobre el guitarrista.
Fuente: Gaceta Musical de Madrid, 12-V-1866, n.2 32, p. 4 (Biblioteca Nacional de Espafia, Hemeroteca Digital)

El 24 de junio de 1888 pronuncid el discurso de la distribucién de premios del Colegio, en el
que propuso unificar los sistemas de notaciéon musical para ciegos de Braille, Abreu y Llorens
y defendié la guitarra como «instrumento nacional»; el discurso se imprimi6 el mismo afio.*2
Para sus alumnos ciegos escribié los Principios de guitarra (c. 1892).43

Se habia casado con Trinidad Lombart, de una familia francesa establecida en la provincia de
Cadiz, a quien dedic6 la romanza sin palabras La Simpatia; la fecha y el lugar de la boda no
constan.** Su hijo Federico Cano Lombart, nacido en Lorca el 10 de diciembre de 1838, debut6
en Valencia en 1853 en dudo con su padre, se estableci6 en Barcelona desde 1868 y murié en
1904; fue, segun Caceres P13, «el mas aventajado discipulo de su padre».*>

42cano (1888); Ramelli (2025); Manzanera (2018).
43Manzanera (2018); Prat (1934).
4Manzanera (2018); Cano (c. 1869a): La Simpatia, partitura

4SManzanera (2018); Prat (1934); IMSLP (s. f.b).
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Entre sus discipulos se cuentan Antonio Rubira —«los discipulos que mas me han honrado»,
dijo Cano de Rubira y de su hijo—, Maria Mariategui, condesa de Pomar, dedicataria de El
Delirio, y Federico de Arango, dedicatario del Andante cantabile.*® La relaciéon con Francisco
Tarrega, a quien Manzanera y Ramelli presentan como alumno ocasional de Cano, es una
tradicion que las fuentes consultadas no documentan; conviene tratarla con cautela hasta
cotejar la tesis de Lopez Torres.*”

Antonio Cano murié repentinamente en Madrid, en su domicilio de la calle de San Mateo, 15
duplicado, el 21 de octubre de 1897, a los ochenta y cinco afios —la prensa dijo ochenta y
seis—, siendo todavia profesor del Colegio de Sordomudos y Ciegos; el entierro se celebré al
dia siguiente.*® «Ha muerto pobre», escribié El Imparcial, «<no obstante haber gozado de
universal renombre», y record6 que «fue siempre tan modesto que se neg6 a admitir ninguna
condecoracion ni distintivo».*? La Ilustracién Espafiola y Americana publicé su retrato el 30
de octubre.50 En Lorca solo una calle, «Guitarrista Cano», conserva su memoria.>!

La necrologia de El Imparcial, titulada «El guitarrista Cano», precisaba que su especialidad
«fueron las fantasias sobre motivos de las grandes 6peras», que fue «profesor de cAmara del
infante D. Sebastian y director del rico archivo musical que poseia este principe» y que Isabel
II, «quien distinguia mucho al maestro», le «regalé una magnifica guitarra que aun
conservaban.>2

La Correspondencia de Espaiia del mismo dia, que remitia a la biografia publicada por Caceres
Pla en el numero 26 de EI Liceo Lorquino, lo llamaba «discipulo aventajado de los maestros
Ayala, Soriano Fuertes y Aguado».

46Martinez Pinilla (2012); Manzanera (2018); Cano (c. 1869b): E/ Delirio, partitura
47Manzanera (2018); Ramelli (2025); Lépez Torres (2025).

484 Correspondencia de Espafia, 22 de octubre de 1897, citada por Manzanera (2018); La Epoca, 22 de octubre de 1897, citada por
Manzanera (2018); El Imparcial, 22 de octubre de 1897, citado por Manzanera (2018); Rodrigues (2024).

49 Imparcial, 22 de octubre de 1897, citado por Manzanera (2018).
50, itustracion Esparfiola y Americana, 30 de octubre de 1897, citada por Manzanera (2018).
51Manzanera (2018).

52g Imparcial, Madrid, 22 de octubre de 1897, p. 2; véanse también La Correspondencia de Espaiia, 22 de octubre de 1897, n.2 14.504, p. 1;
La Epoca, 22 de octubre de 1897, n.2 17.020, p. 3, y El Heraldo de Madrid, 22 de octubre de 1897, p. 3.
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EL GUITARRISTA CANO

Falleei$ ayer repentinamante y & los ochen-
8 y seis aios de 8dad un artista famosgo, cuyoe
lombre quizé no eea conocido de esta genera-
ién que ya no sienie por l1a guitarra el culto
ervorosse que tenian 4 dicho instrumento nues-
ros abuclos,

D. Antonio Cano era profesor del Colegio
acional de sordo-mudos dv ha muerto pobre,

a

o0 obstants haber gozado da universal renom=
re y de haber recorrido en triunfo las prinei-
alas eapitales de Europa.

Nadie como &l supo vencer las dificultades
B uxt instrumento tan ingrato y de tan dificil
1ansjo. En sus manos la guitarra «se conver-
8 en una orquestas, segiin la frase vulgar, y
)N 8U Mecanismo, vordaderaments maravitlo--

8o, ael expresaba los pasajes miy tierno¥ y
sentidos de las grandes concepeiones musica-
les como aquellos otros en que el éxito depen-
dia dela agilidad y 1a destreza.

Cano eacribié muchas obras Texclusivamen-
te para la guitarra, entre cllas un Método abre- '
viado para este instrumento; pero su especiali-
dad fueron las fantasias sobre motivos de las
grandes Operas,

Fué el gran artista profesor de cAmara del
infante D, Sebastian y director del rico archivo
musical que posefa este principe. Cano dié mu-
chos concientos en Palacio dutante el reinado '
de donia Isabel II, quien distinguia mucho al
maestro, al que regal6 una magnifica guitarra
que aun conservaba. -

Un detalle; D. Antonio Cano, que toc6é mul- |
titud de veces en presencia de reyes y princi-
pes, fué siempre tan modesto que se negd &
admitir ninguna condecoracién ni distintivo,

Descanse en paz el flustra artista.

El Imparcial (Madrid), 22 de octubre de 1897, p. 2: «El guitarrista Cano», necrologia («ha muerto pobre, no obstante haber gozado
de universal renombre»).
Fuente: El Imparcial, Madrid, 22-X-1897, p. 2 (Biblioteca Nacional de Espafia, Hemeroteca Digital)

Las guitarras de Cano

Las fuentes hablan de tres grupos de instrumentos. El primero es la guitarra que le regalé
Isabel I hacia 1858, «construida bajo las directrices del musico», que Cano «conservaba con
el mayor esmero» y que hered6 su hijo Federico; ni el constructor ni el paradero actual
constan.>3

El segundo son las guitarras de Antonio de Torres: seguin José Luis Romanillos, citado por
Manzanera y por Gilardino, Torres construyé guitarras para Antonio Cano —una de 1863 —
y para su hijo Federico, entre ellas La Invencible (1884), con tornavoz, que fue reparada en
Paris en 1912, que su viuda vendié a Emilio Pujol y que hoy se conserva en el Museu de Lleida,
declarada Bien Cultural de Interés Nacional por la Generalitat de Catalufia en 2016; también
La Suprema y La Emperatriz se vinculan a Federico.5* El tercero lo forman los instrumentos
de la guitarreria de Francisco Gonzalez, en la calle de Toledo, donde Cano tuvo su academia
desde 1857 y donde, segtn Fine Fretted, se form¢ la relacién entre los Cano, Tomas Damas y
el constructor madrilefio.55

5314 Correspondencia de Espafia, 22 de octubre de 1897, citada por Manzanera (2018); Manzanera (2018).
54Manzanera (2018); Gilardino (s. f.); La Invencible de Torres (s. f.).

55Fine Fretted (s. f.a).
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Sobre la técnica, el propio Cano dejd escrito en el Método completo un juicio sobre los que
«confiados a la dureza de sus uflas emplean la fuerza muscular arrancandole, por decirlo asf,
violentamente los sonidos» a la guitarra, a los que compara con los tocadores de pua, y el
Método abreviado recomienda, como Aguado, el uso del tripode.5¢ Mariano Soriano Fuertes,
hijo de su maestro Indalecio, escribié de él en 1859: «Toca con suma limpieza, con exquisito
gusto, y produce en la guitarra efectos muy semejantes a los del arpa», y la critica de 1854
resumia su arte como la reunion de los estilos de Sor, Aguado y Huerta: «plenitud en la
armonia, dulzura y pasién en los cantos, delicadeza y claridad en los arpegios, brillantez y
energia en los fuertes, rapidez y limpieza en la ejecucion de las escalas».57

56cano (c. 1869c): Método completo de guitarra, 2.2 ed., partitura; Cano (c. 1892); Fundacién Juan March (1985).

575oriano Fuertes (1855-1859), t. IV, p. 215, y La Espafia Musical y Literaria, 18 de noviembre de 1854, citados por Manzanera (2018).
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Obras

Rasgos de estilo

Cano compuso en cuatro géneros: las obras de caracter popular (jotas, fandangos, boleros, la
mufieira de La Gallegada), 1as fantasias y transcripciones sobre 6peras y sinfonias, las piezas
de concierto originales —recuerdos, andantes, nocturnos, romanzas sin palabras— y las
obras pedagdgicas.>® Sus piezas suelen constar de una breve introduccién y una melodia
acompafiada en dos o tres secciones; escribe «con sencillez» para los aficionados, como
advertia la prensa de Palma en 1851, sin renunciar a obras de concierto de verdadera
dificultad.>® Manzanera, siguiendo a Jesus de las Heras, le atribuye el primer uso del trémolo
en la guitarra espafiola —en «Otro estudio», ultima pieza del Método abreviado, y en El
Delirio—, anterior a Tarrega.®?

7 R 7 e o
it ol SRR B S samdn €V
7

A minpreciable discipula

W LXVASHA. CONDESA DE P64

EL DELIRIO

Para guitarra

208 4.cANO- Pr. 10 rs.

Eeli mn,“«ﬁe

\n lantino.

=:ﬁ?£
g *2,’*“'“*’"
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El Delirio, p. 1 de 4, dedicado a la condesa de Pomar.

58Manzanera (2018).
59Manzanera (2018).

60panzanera (2018).
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Los métodos

El Método completo de guitarra se publicé en Madrid en 1852, segin declaré el propio Cano
en 1892 («Al publicar en 1852 el Método de Guitarra conocido de la mayor parte de los
aficionados...») y seglin las notas de la Fundacién Juan March y la tesis de Collado; la segunda
edicién, ampliada «con un tratado de armonia aplicada a este instrumento», aparecié en
Antonio Romero, con las planchas A.R. 847-848 y la mencién de la medalla de plata de la
Exposicién Universal de Paris de 1867, lo que la sitiia hacia 1869; su proélogo, «La guitarra,
mal comprendida de algunos y mirada con indiferencia por otros», termina dedicando la obra
«a mi hijo Federico».6 Collado lo describe como confluencia de tres corrientes guitarristicas
y subraya su sistematizacion de los ejercicios de ambas manos.62

El Método abreviado de guitarra, publicado por Zozaya hacia 1891-1892 con la plancha Z.
3339, fue una de sus ultimas obras didacticas, en cuyo prélogo defendia «la escuela clasica de
la guitarra, extraviada en algun tanto con el género popular llamado flamenco»; Manzanera
menciona ademas un Nuevo método abreviado de 1875.%3 Los Principios de guitarra. Coleccion
de 25 lecciones muy fdciles y progresivas, dedicados «A los principiantes», aparecieron en
Zozaya hacia 1892 para los alumnos del Colegio de Sordomudos y Ciegos.®* A ellos se afiaden
la coleccidn La Guitarra (1851-1853), publicada por entregas y por suscripcidn, con ejercicios,
piezas originales y fantasias sobre Norma, Lucia, I Capuleti e Il crociato, y 1a Coleccién de piezas
para bandurria (Barcelona, Juan Ayné, 1888), veinte danzas de sal6n.®>

PR, '
Mg enld

1 Mitodo campleto. 80 v FL Tratads de Armasin 40 13,

MADRID.

Meétodo completo de guitarra, portada de la 2.9 edicion (Antonio Romero, Madrid). Biblioteca Nacional de Espaiia.

61cano (c. 1869c): Método completo de guitarra, 2.2 ed., partitura; Cano (c. 1892); Manzanera (2018); Fundacion Juan March (1985);
Fundacién Juan March (2008); Collado (2022); IMSLP (s. f.a).

62Collado (2022).
63Cano (c. 1892); IMSLP (s. f.a); Collado (2022); Manzanera (2018).
64 msLp (s. f.a); Manzanera (2018).

65Manzanera (2018); Prat (1934); Fine Fretted (s. f.b).
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METODO COMPLETO DE GUITARRA

por o

DUANTONIG CANO. ( e
oy

La Guitarra, mal comprendila de alzines vy mivada eon indiferencia de otros por ser ¢l

instrumento populdr de nuestra nacion mevece sevoida y estudiada detenidamente pora  jus-

gar de sus efectos v dificullades. Caantos hayan oido este instrumento en manos amaestradas, n%

pucden dudar de los recur:

que encierea pava produci mucho efecto expecialmente en un lo-
cal aproposito donde pueda ser aprecisda fa delicadezs de su melodiay Ia variedad de los sonidos
simpaticos que produce. Hasta ahora,no han Faltado aficionadus justos apreciadores du sus be-
Tlezas, y creo que estos iran en aumento convenciendose que la gaitarra no es tan dificil como
generalmente se dice; consistiendo todo en la buena direecion que en un prineizio tenga el afi
sionado, y el metodo que ae emplee en s enseianza. Fs civeta que son michos los aficiona
dos d la gritarea v.muy pocos los que la tocan hicn; y4aahicn loes que son pocos los qur laes
fudia por principios y bajo una huena diveccion, poi cua razou es muy corto ¢l mumero de
los buenos Guitarristas. o

Persuadido de esto,y visto que la mayor parte de los aficionados quieren principiar deude lur
g0 tacando cositas agradables xin meterse en ¢l extodio arido de las esealas, conacimiento de la
tomos,y dificultades de arpegios. me he propuesta dar este metododisnndo de feorias en el canl
despues de L eseala principio con quinee leceiones,que son otras fantas piececilas, que agradin
dose el principiante le dispongan & entrar en loccprimeros ejercicios. Kstos son doce espeeiales |
de 1a mano derecha,siendo mi principal ohjeta vencer en ellos las dificultades de dicha manopro-
carandn que cada uno sea‘de distinto arpegio. Despues siguen otros doce dirigidosa educar laia-
no izquierda en los diferentes ligados, apoyaturas, arrastres, y otras dificullales pecaliaves s esta
‘mana: y por ullimo doce estadios donde se hallan comprendidas amhas dificultades, para desarro-
War digamoslo asi wna ejecucion igual, s estudiar con aprovechamiento las ohras mas dificileseon
cluendo con un brehe tratado de arminia aplicada 4 la guitarra, cosa indispensable para {odo
el que desce eonocer & fondo este intrumento, modular por prineipios, y analizar las ohras miax
complicadas. Tal & el -plan de mi chea;la que dedico & mi hi Federico en pruesa de cariiiny del

aprecio qne tengo al mas poetico de los instrumentos

FRIENCIA, Los m

Método completo de guitarra, p. 1: prologo «La guitarra, mal comprendida de algunos...», con la dedicatoria «a mi hijo Federico ».

Los albumes de Antonio Romero

Hacia 1869 Antonio Romero publicé también en Madrid dos dlbumes de seis composiciones.
El Album de seis composiciones de mediana dificultad (planchas A.R. 828-833) contiene La
Gratitud (nocturno, a José Eustaquio Moreno), La Simpatia (romanza sin palabras, «a mi
esposa D2 Trinidad Lombar» [sic]), Un Recuerdo (pastorela, a Joaquin Codorniu; la portada la
atribuye a Federico Cano, y la autoria es discutida), Un Pensamiento, un Nocturno (a Mateo
Bazan) y Las Caricias (melodia expresiva).66 El 2.2 Album de seis composiciones (planchas A.R.
834 y siguientes) retine El Delirio (a la condesa de Pomar), El Eco, Una Flor, el Andante grave
(a Rita Camps de Moreno), Veneciana (barcarola) y el Andante cantabile («a mi discipulo D.
Federico de Arango»).6” El Delirio, El Eco, Un Recuerdo —de autoria discutida—, el Andante
gravey La Gallegada son las piezas que siguen interpretandose: el Andante grave fue tocado
en la Fundacidén Juan March en 1985 y La Gallegada en 2008.8

66| MsLP (s. f.a); Cano (c. 1869a): La Simpatia, partitura; Cano (c. 1869a): Un Recuerdo, partitura; Manzanera (2018).
67|MmsLP (s. f.a); Cano (c. 1869b): El Delirio, partitura; Cano (c. 1869b): Andante grave, partitura; Manzanera (2018).

68Fundacién Juan March (1985); Fundacién Juan March (2008); Manzanera (2018).
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s sk B RTLEANES 3 Xongy,

ANDANTE GRAVE
PARA GUITAREA 2
POR . A.CAND. Pr. 5 .
04

Avdante, £

Andante grave, p. 1 de 2, «A la Sra. D2 Rita Camps de Moreno».

A1 St o doaguin oy,

UN RECUERD

CONPOSICION PARA GUITARRA

por
U FEBERICO CAND.

Tiewpo de Pastarela,
N'3.

Intraduccian,

Un Recuerdo, p. 1, con la atribucion de la portada a Federico Cano.
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La Simpatia, p. 1 de 2, «A mi esposa D9 Trinidad Lombar» [sic].

Las fantasias, las obras populares y las piezas sueltas

La especialidad de Cano como concertista fueron, segin El Imparcial, «las fantasias sobre
motivos de las grandes 6peras».®® Romero publicéd hacia 1869 la Coleccion de diez piezas
escogidas de las ultimas dperas de Verdi (La traviata, Il trovatore, I vespri siciliani, Un ballo in
maschera) y hacia 1872 el Duo de dos tiples de la 6pera Norma; Romero y Marzo, hacia 1880,
la 2.2 Fantasia sobre motivos de la dpera Lucrezia Borgia (la primera no se ha localizado). Las
fantasias sobre Fausto, L’Africaine, Attila y Linda di Chamounix que cita la prensa no se han
localizado en edicién.’® Transcribié asimismo, con el titulo de Conciertos Barbieri,
movimientos de sinfonias de Beethoven y Haydn y la danza de las bacantes de Philémon et
Baucis de Gounod, una Marcha triunfal, 1a obertura de Guillermo Tell para dos guitarras y
arreglos de La Estudiantina, Moraima y Moreto.”!

69 Imparcial, 22 de octubre de 1897, citado por Manzanera (2018).
70msLp (s. f.a); Manzanera (2018).

7IManzanera (2018).
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De caracter popular son La Gallegada, fantasia con introduccién, tema de muiieira, siete
variaciones y final —en la séptima pide imitar «el ganguear de la vieja»—, publicada por
Romero hacia 1869; Las delicias de mi patria (fandango, bolero, allegro y jota), dedicadas a la
reina Mercedes de Orleans y publicadas por Romero y Marzo hacia 1878, afio del breve
reinado de la dedicataria; la Nueva jota aragonesa; Mi patria, gran fantasia caracteristica
espafiola; y el Pot-pourri de aires nacionales.”? Entre las piezas sueltas figuran EI tiltimo adids
(romanza sin palabras, a Antonio de Santa-Pau, hacia 1876), la Polonesa brillante n.? 2 (hacia
1878), El Carnaval, los 6 Valses brillantes, los 6 Valses expresivos, 3 Valses, el Andante y
Polonesa, Réverie y Allegro y una Melodia a la muerte de Aguado citada por Manzanera.”3 Las
obras Tango, Capricho espanol y Capricho melédico que a veces se le atribuyen son de su hijo
Federico.”#

72\msLp (s. f.a); Manzanera (2018).
731msLP (s. f.a); Manzanera (2018).

THMSLP (s. f.b).
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ANEXO 1

Catalogo de Obras

Obras conocidas de Antonio Cano Curriela



N.2

TITULO EDITOR Y LUGAR ANO PLANCHA DEDICATARIO
La Guitarra, coleccidn por entregas (ejercicios, piezas
originales, fantasias sobre Norma, Lucia, | Capuleti, Il Suscripcion, Madrid 1850 — —
crociato)
La Melancolia, pieza de concierto (no localizada en edicion) — 1851 — —
Meétodo completo de guitarra (1.9 ed.) Madrid 1852 — —
Fan.tasm parz.J,gu-/tarr’a sobre mot./vos espaiioles, . Real Biblioteca,
manuscrito (datacion inferida del concierto de La Granja de c. 1860 — Isabel Il
MUS/MSS/1422
1860)
Meétodo completo de guitarra, con un tratado de armonia, Antonio Romero, A.R. 847- )
2aed, Madrid c. 1869 348 Federico Cano
. JLEEM ; T,
Album de seis composiciones de mediana dificultad: La . oreno;
. . , X Antonio Romero, A.R. 828- Lombart; J.
Gratitud; La Simpatia; Un Recuerdo; Un Pensamiento; K c. 1869 ,
L Madrid 833 Codorniu; M.
Nocturno; Las Caricias ,
Bazan
Condesa de
2.2 Album de seis composiciones: El Delirio; El Eco; Una Antonio Romero, c. 1869 A.R. 834y | Pomar; R. Camps
Flor; Andante grave; Veneciana; Andante cantabile Madrid ’ Ss. de Moreno; F. de
Arango
, Lo . Antonio Romero,
La Gallegada, fantasia (variaciones sobre la mufieira) Madrid c.1869 | A.R.839 —
Coleccion de diez piezas escogidas de las ultimas operas de Antonio Romero, c. 1869 A.R. 850- _
Verdi Madrid ’ 858
. . . Antonio R 3 .
Duo de dos tiples de la 6pera Norma, arreglo : Or':/';dr(i);nero c. 1872 | A.R. 2335 | Eloisa Gattebled
_— Iy . Antonio Romero,
El ultimo adids, romanza sin palabras Madrid c. 1876 | A.R.4306 | A.de Santa-Pau
. . . , L R.y M. .
Las delicias de mi patria, fantasia caracteristica (Fandango, Romero y Marzo, Reina Mercedes
) c. 1878 5187-
Bolero, Allegro y Jota) Madrid de Orleans
5189
. Romero y Marzo, R.y M.
° —
Polonesa brillante n.2 2 Madrid c. 1878 5190
. . . . . Romero y Marzo, R.y M.
a —
2.9 Fantasia sobre motivos de la dpera Lucrezia Borgia Madrid c. 1880 5513
Coleccion de piezas para bandurria (20 piezas) J. Ayné, Barcelona 1888 — —
. . . ) Imprenta del Colegio,
Discurso del Colegio Nacional de Sordomudos y Ciegos Madrid 1888 - —
Método abreviado de gu:farra (con «Otro estudio», en Zozaya, Madrid c. 1891- 7 3339 _
trémolo) 1892
Principios de guitarra. 25 If-:’caones muy fdciles y Zozaya, Madrid 1892 | 716667 _ «.A-Ios
progresivas principiantes»
Nueva jota aragonesa UME, Madrid s. f. 1171 —
Mi patria, gran fantasia caracteristica espafiola Dotesio s. f. 4000 —
El Carnaval, nuevo dlbum de baile UME, Madrid s. f. R 4004 —
6 Valses brillantes; 6 Valses expresivos; 3 Valses UME, Madrid s. f. — —
Pot-pourri de aires nacionales — s. f. — —
Conciertos Barbieri (Beethoven, Haydn, Gounod); Guillermo .
; E
Tell (2 guitarras); Marcha triunfal; arreglos de La Antonio Romero; UME, s. f. — —

Estudiantina, Moraima, Moreto

Madrid




N.2

TITULO EDITOR Y LUGAR ANO PLANCHA DEDICATARIO

Andante y Polonesa; Réverie y Allegro; Melodia a la muerte
de Aguado; fantasias sobre Fausto, L’Africaine, Attila, Linda
di Chamounix

No localizadas en
edicién

Fuentes: IMSLP (datacién por los nimeros de plancha de las ediciones conservadas en la Biblioteca Nacional de Espafia);
Manzanera (2018); Prat (1934); Real Biblioteca; Fundacidn Juan March (1985); Cano (1888, c. 1869 y c. 1892); portadas de las
ediciones reproducidas en el libroy en el Anexo 2. Manzanera (2018) cifra la produccién en medio centenar de composiciones;
el catalogo de referencia habra de ser el de la tesis de Lopez Torres (2025).



ANEXO 2

Partituras

La Gratitud (Album, n.2 1) - Un Pensamiento (Album, n.¢ 4) - Nocturno (Album, n.2 5) - Las Caricias
(Album, n.2 6) - El Eco y Una Flor (2.2 Album, n.2 2 y 3) - Veneciana (2.2 Album, n.2 5) (Antonio
Romero)
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SINOPSIS

ESTE LIBRO, DEDICADO A LA VIDA Y A LA OBRA GUITARRISTICA DE ANTONIO CANO CURRIELA (LORCA, 1811 -
MADRID, 1897), DISCIPULO PREDILECTO DE DIONISIO AGUADO, ES MI HUMILDE Y SINCERO HOMENAJE A UN
LORQUINO QUE DEJO LA MEDICINA POR LA GUITARRA, TOCO ANTE ISABEL Il, ENSENO A LOS ALUMNOS
CIEGOS DEL COLEGIO NACIONAL DE SORDOMUDOS Y CIEGOS, PUBLICO EN 1852 UN METODO COMPLETO,
AMPLIADO DESPUES CON UN TRATADO DE ARMONIA, Y NOS DEJO, ENTRE OTRAS OBRAS, EL DELIRIO Y LA
GALLEGADA.

SE PRESENTO EN MADRID EL 10 DE JUNIO DE 1846 JUNTO A SU HERMANO VICENTE, Y LA PRENSA AUGURO
QUE EUROPA LO SALUDARIA COMO EL «LISZT DE LA GUITARRA». RECORRIO ESPANA, FRANCIA, PORTUGAL Y
GRAN BRETANA, FUE NOMBRADO EN 1860 PROFESOR DE CAMARA DEL INFANTE SEBASTIAN GABRIEL DE
BORBON Y DESDE 1874 ENSENO EN EL COLEGIO HASTA SU MUERTE, EN MADRID, EL 21 DE OCTUBRE DE 1897,
POBRE Y TRAS HABER RECHAZADO TODA CONDECORACION.

SUS PAGINAS RECONSTRUYEN SU BIOGRAFIA A PARTIR DE LA PRENSA ESPANOLA DE LA EPOCA, DE LA QUE SE
REPRODUCEN OCHO DOCUMENTOS EN FACSIMIL, Y DE LA INVESTIGACION MAS RECIENTE, Y REUNEN SU
CATALOGO DE OBRAS Y SEIS COMPOSICIONES EN LAS EDICIONES ORIGINALES DE ANTONIO ROMERO.

DESDE EL MISMO MOMENTO EN QUE SUPE DE SU EXISTENCIA ME CAUTIVARON PROFUNDAMENTE ESTE HOMBRE
Y SU OBRA. NO PODIA DEJAR DE RENDIRLE ESTE TRIBUTO.

«Toca con suma limpieza, con exquisito gusto, y produce en la guitarra
efectos muy semejantes a los del arpa»n

— MARIANO SORIANO FUERTES, 1859

‘@

AUTOR

MI NOMBRE ES ARTEMIO MILLA GUTIERREZ. SOY DOCTOR EN ECONOMIA,
GUITARRISTA E INVESTIGADOR DE LA HISTORIA DE LA GUITARRA DEL
SIGLO XIX Y, ANTE TODO, UN GRAN AMANTE DE LA GUITARRA.

Ml PASION POR ELLA ME HA LLEVADO A DEDICAR MAS DE QUINCE
ANOS A LA BUSQUEDA PERMANENTE DE PARTITURAS, MANUSCRITOS,
DOCUMENTOS Y CURIOSIDADES SOBRE SU HISTORIA, Y A REUNIR UNA
COLECCION DE GUITARRAS HISTORICAS, ROMANTICAS Y DE CONCIERTO.

SOY AUTOR DE MADAME SIDNEY PRATTEN: VIDA Y OBRA, EN LA QUE DOCUMENTE SU VERDADERA FECHA DE
NACIMIENTO, Y DE ESTA COLECCION DE MONOGRAFIAS «VIDA Y OBRA», CON LA QUE QUIERO RESCATAR
DEL OLVIDO A GUITARRISTAS Y COMPOSITORES COMO ANTONIO CANO CURRIELA, AL QUE HE DECIDIDO
DEDICAR ESTE LIBRO.

SI QUIERE AHONDAR EN MIS HALLAZGOS, LEER MAS ARTICULOS, DESCUBRIR MI COLECCION DE GUITARRAS Y
TENER ACCESO A DECENAS DE PARTITURAS, MANUSCRITOS, ETC., PUEDE DIRIGIRSE AL ESPACIO QUE HE
CREADO PARA AMANTES DE LA GUITARRA COMO USTED Y YO:

WWW.PASIONPORLAGUITARRA.ES



