


 



 

 

 

 
Francesco Molino. Retrato anónimo, anterior a 1847. Fuente: Wikimedia Commons 
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Biografía 

Francesco Molino (Ivrea, 4 de junio de 1768 – París, 1847), Giovanni Francesco de bautismo 

y François en sus ediciones francesas, fue violinista de la Capilla Real de Cerdeña y, desde su 

llegada a París hacia 1818-1820, uno de los dos guitarristas que dividieron a los aficionados 

de la capital: la litografía Discussion entre les Carulistes et les Molinistes de la Guitaromanie de 

Charles de Marescot, publicada en 1828, lo enfrenta a Ferdinando Carulli como cabeza de 

escuela. Autor de tres métodos de guitarra, de sonatas, tríos con flauta y viola, nocturnos con 

piano y del Grand Concerto op. 56 con orquesta, Molino no figura en el New Grove y ha sido 

rescatado por Mario Dell’Ara y, en 2021, por la monografía de Jan W. J. Burgers.1 

La bibliografía es reciente y escasa. La obra de referencia es Burgers, Francesco Molino (1768-

1847), Guitarist and Violinist. Life and Works (Bergmann Edition, 2021), que no ha podido 

consultarse y se cita por las reseñas que la describen; le preceden los artículos de Dell’Ara en 

Il Fronimo (1985 y s. f.), tampoco consultados directamente, y le acompaña el estudio de 

Damián Martín-Gil sobre la Discussion (Soundboard Scholar, 2020). Las notas de programa de 

la Fundación Juan March (2001) y las de los discos de Tactus, MV Cremona y Da Vinci 

completan los datos; las páginas divulgativas repiten una tradición —nacimiento en Florencia 

hacia 1775, viajes a España, dedicatoria de Kreutzer— que se señala como no verificada.2 No 

se ha localizado el acta de nacimiento ni la de defunción; el día de la muerte, su causa y la 

sepultura no constan en ninguna de las fuentes consultadas. El dato de una supuesta estancia 

en Lyon no aparece en ninguno de los documentos consultados. 

El autor conserva reproducciones de cuatro ediciones originales cuyas portadas y páginas 

más significativas se reproducen en los capítulos de este libro: la Nouvelle méthode complette 

pour guitare ou lyre dedicada a la duquesa de Dalberg (Gambaro, París, pl. 100, ejemplar de la 

Bayerische Staatsbibliothek); los XII Walses op. 9 dedicados a Amélie Spinola (Breitkopf & 

Härtel, Leipzig, colección Boije); los Trois Rondeaux brillants op. 28 (Kistner, Leipzig, colección 

Boije); y el Grand Concerto op. 56 dedicado a la baronesa Gros (el autor y Lemoine, París, 

ejemplar del Conservatorio de París en Gallica), con la advertencia del compositor sobre su 

ejecución. 

El Anexo 2 reproduce íntegramente seis obras para guitarra sola, todas en las ediciones de 

Breitkopf & Härtel: la primera de las Trois Sonates faciles op. 1, el primer tema de los Six 

Thêmes de J. Pleyel avec variations op. 5, la primera de las Trois Sonates op. 6, el primer rondó 

del op. 11, el tema de Mozart con variaciones del op. 12 y la primera de las Deux Fantaisies op. 

13. El libro sigue el esquema de la serie: Biografía —con un apartado dedicado a sus 

guitarras—, Obras, Bibliografía y dos anexos con el catálogo de obras y las partituras. 

 
1Fundación Juan March (2001); Martín-Gil (2020); Burgers (2021), según Digital Guitar Archive (2022) y Bergmann Edition (s. f.); IMSLP (s. f.). 
2Burgers (2021), según Digital Guitar Archive (2022) y Bergmann Edition (s. f.); Dell’Ara (1985), citado por Martín-Gil (2020) y Sparr (2022); 

Martín-Gil (2020); Fundación Juan March (2001). 
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Esta edición amplía la anterior con siete documentos de época localizados en la Hemeroteca 

Digital de la Biblioteca Nacional de España, en ANNO, la hemeroteca digital de la Biblioteca 

Nacional de Austria, y en Internet Archive, que se reproducen en facsímil con indicación de su 

procedencia y se transcriben respetando la ortografía original: la entrada de Fétis que originó 

la tradición florentina, el anuncio madrileño de 1819 de una sonata dedicada a la boda de 

Fernando VII, la noticia de 1824 sobre la Grande méthode, los anuncios de Breitkopf und 

Härtel de 1813 y dos testimonios de 1834 y 1842 sobre su lugar en la guitarra parisiense. 

Ivrea y Turín: el regimiento, el Teatro Regio y la Capilla Real (1768 – 
1818) 

Nació en Ivrea, en el Piamonte, el 4 de junio de 1768, hijo de Giuseppe Ignazio Molino, oboísta 

de la banda de las tropas piamontesas; la fecha se atribuye a las investigaciones de Dell’Ara y 

la repiten las fuentes recientes (IMSLP consigna aún «1768 o 1775»), frente a la tradición, que 

procede de Fétis, como se expone más adelante, y difundida por Justin Holland en 1888, que 

lo hacía nacer en Florencia hacia 1775.3 La familia era de músicos, y los guitarristas Luigi y 

Valentino Molino, parientes suyos, han dado lugar a confusiones de atribución que Dell’Ara 

deshizo en 1985; Presto Music cataloga todavía un Grand Trio concertant op. 10 bajo «Molino, 

V.».4 Su madre, hermanos, matrimonio e hijos no constan en las fuentes consultadas. 

La entrada de Fétis, consultada en la segunda edición de la Biographie universelle des 

musiciens, dice textualmente que «Molino (François), guitariste distingué, né à Florence vers 

1775, s’est fixé à Paris en 1820, après avoir longtemps voyagé en Espagne», y lo considera 

uno de los que «ont le mieux analysé le mécanisme de la guitare», autor de un método que 

«passe pour la plus savante et la mieux raisonnée»; termina con la noticia de su muerte en 

París en 1847, sin más precisión.5 Fétis es, pues, la fuente de la fecha y el lugar de nacimiento 

erróneos y de los viajes por España, que Holland y la Wikipedia inglesa repiten.  

La misma página registra a continuación a un «Molino (Louis)», violinista discípulo de 

Pugnani, primer violín de la Ópera de Turín desde 1798, que tocó el violín y el arpa en París 

en 1809, y advierte que el catálogo de Whistling confundía las obras de ambos: es el 

antecedente decimonónico de las confusiones entre los Molino que Dell’Ara deshizo en 1985. 

 
3Da Vinci Classics (2024); Maestros of the Guitar (s. f.); Fétis (1837-1844); Holland (1888); IMSLP (s. f.). 
4Dell’Ara (1985), citado por Martín-Gil (2020) y Sparr (2022); Fundación Juan March (2001); Presto Music (s. f.). 
5Fétis (1860-1865), t. VI, p. 161. 
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F.-J. Fétis, Biographie universelle des musiciens, 2.ª ed., t. VI, p. 161: entrada «Molino (François)». 

Fuente: Fétis, Biographie universelle des musiciens, t. VI, p. 161 (Internet Archive) 

A los quince años, hacia 1783, ingresó como voluntario en el Regimiento de Piamonte, donde 

aprendió el oboe y los rudimentos musicales; fue violista de la orquesta del Teatro Regio de 

Turín entre 1786 y 1789 y, tras la restauración saboyana, violinista de la Capilla Real entre 

1814 y 1818, título —«professeur de violon de la Chapelle et de la Chambre de S. M. le Roi de 

Sardaigne»— que ostentan las portadas de sus ediciones.6 Los años napoleónicos son oscuros: 

las notas de MV Cremona afirman que en 1798, tras la invasión francesa, emigró a Alemania 

y publicó allí sus primeras obras, lo que concuerda con la aparición de sus opp. 1 a 4 en 

Breitkopf & Härtel de Leipzig desde 1812 y de la Nouvelle méthode en 1813-1814; Brian 

Jeffery declara, en cambio, que se desconoce su paradero en esos años, y los viajes a España 

que mencionan Holland y la Wikipedia inglesa, así como la dirección de una orquesta en 1796-

1797 que añade esta última, son tradición no verificada.7 

 
6Maestros of the Guitar (s. f.); Fundación Juan March (2001); Tactus (2012); Molino (c. 1813-1815): XII Walses op. 9, partitura. 
7MV Cremona (2019); Tecla Editions (2009); IMSLP (s. f.); Martín-Gil (2020); Holland (1888); Wikipedia (en) (s. f.). 
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La prensa madrileña aporta, sin embargo, un indicio de relación con España anterior a su 

llegada a París. El 29 de octubre de 1819, días después de la boda de Fernando VII con María 

Josefa Amalia de Sajonia, celebrada el 20 de octubre, el Diario de Madrid anunciaba a la venta 

en la librería de Ortega, en la calle de las Carretas, y en el establecimiento de música de la calle 

del Turco una «Sonata armónica para guitarra sola, del célebre maestro Molino, á la feliz unión 

de SS. MM., D. Fernando VII y Doña María Josefa Amalia de Saxonia»; el anuncio se repitió en 

febrero de 1820, ahora como obra «del célebre italiano Molino».8  

No se ha localizado ningún ejemplar de esta sonata ni consta en los catálogos consultados; su 

publicación en Madrid con una dedicatoria cortesana de actualidad sugiere que el compositor 

tenía relaciones en la corte española en 1819, lo que daría algún fundamento a los viajes que 

menciona Fétis, aunque no prueba que residiera en España. 

 
Diario de Madrid, 29 de octubre de 1819, p. 6: «Sonata armónica para guitarra sola, del célebre maestro Molino», dedicada a la 

boda de Fernando VII. 
Fuente: Diario de Madrid, 29-X-1819, p. 6 (Biblioteca Nacional de España, Hemeroteca Digital) 

París: los métodos, la duquesa de Berry y la querella con Carulli (1818 – 
1847) 

Llegó a París a finales de 1818, en 1819 o en 1820, según las fuentes, presentándose como 

violinista de la Capilla Real de Cerdeña, y se consagró a la guitarra como concertista, profesor 

de la alta sociedad y compositor; la duquesa de Berry, a quien dedicó la Grande méthode 

complète (hacia 1823), figura entre sus protectoras y alumnas, y Nathalie Houzée entre sus 

alumnas.9 El grueso de su producción guitarrística apareció en París entre 1820 y 1835, en 

gran parte editada por él mismo en la rue de l’Échelle, y por Gambaro, Lemoine, Richault y 

Janet et Cotelle; los editores de Leipzig —Breitkopf & Härtel, Kistner— y Bonn —Simrock— 

difundieron sus obras en Alemania.10 

 
8Diario de Madrid, 29 de octubre de 1819, p. 6, y 24 de febrero de 1820, p. 3. 
9Maestros of the Guitar (s. f.); Wikipedia (it) (s. f.); Sparr (2022); Fundación Juan March (2001); IMSLP (s. f.). 
10Wikipedia (it) (s. f.); Da Vinci Classics (2024); Molino (c. 1829-1832): Grand Concerto op. 56, partitura; Molino (1824): Trois Rondeaux 

brillants op. 28, partitura. 
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Las listas de novedades del Intelligenz-Blatt de la Allgemeine musikalische Zeitung de Leipzig 

permiten precisar la cronología de sus primeras ediciones alemanas: las tres sonatas fáciles 

op. 1 figuran ya el 19 de agosto de 1812, con las sonatas para guitarra y violín op. 2 en octubre, 

y el 10 de marzo de 1813 la casa Breitkopf und Härtel ofrecía la «nouvelle Méthode p. Guitarre 

ou Lyre, en français et en italien» y «dasselbe Werk (franz. u. deutsch.)», a dos táleros cada 

una; en 1817 se añadían los doce valses op. 9, los tres dúos con violín op. 10 y las dos fantasías 

op. 15.11 La versión francesa e italiana y la francesa y alemana del método circulaban, pues, a 

la vez en Leipzig en la primavera de 1813, antes de la edición de Gambaro. 

 
Intelligenz-Blatt de la Allgemeine musikalische Zeitung (Leipzig), 10 de marzo de 1813: la Nouvelle méthode de Molino en dos 

versiones bilingües. 
Fuente: Allgemeine musikalische Zeitung, 10-III-1813 (Österreichische Nationalbibliothek, ANNO) 

La Guitaromanie de Charles de Marescot, publicada en París en 1828, incluye la litografía 

Discussion entre les Carulistes et les Molinistes, en la que dos bandos de aficionados llegan a las 

manos con sus guitarras: Martín-Gil ha comparado los métodos de ambos maestros para 

explicar la querella a partir de sus diferencias técnicas —Molino desaconsejaba el pulgar de 

la mano izquierda en los bajos, que Carulli admitía, y recomendaba sujetar la guitarra con una 

cinta al clavijero y apoyarla en el muslo derecho—; ninguna fuente consultada documenta una 

rivalidad personal.12  

La amistad con Rodolphe Kreutzer, que le habría dedicado su Concierto para violín n.º 2 op. 

25, es tradición no verificada; Jeffery invierte la relación y hace a Molino dedicar a Kreutzer 

su segundo concierto de violín.13 Hacia 1840, con el declive de la moda de la guitarra, sus 

últimas obras fueron para violín.14 Murió en París en 1847: ninguna de las fuentes consultadas 

da el día, la causa ni la sepultura.15 

 
11Allgemeine musikalische Zeitung, Intelligenz-Blatt, 19 de agosto y 7 de octubre de 1812, 10 de marzo y 9 de junio de 1813, 4 de junio de 

1817; Zeitung für die elegante Welt, Intelligenzblatt, 11 de noviembre de 1817. 
12Martín-Gil (2020); Maestros of the Guitar (s. f.); Holland (1888). 
13Maestros of the Guitar (s. f.); Tecla Editions (2009); Wikipedia (en) (s. f.). 
14Maestros of the Guitar (s. f.); Efemérides de la Música (2012). 
15IMSLP (s. f.); Wikipedia (it) (s. f.). 
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Dos testimonios de la prensa centroeuropea y parisiense muestran cómo se le veía al final de 

su vida. En febrero de 1834 la Wiener Theater-Zeitung, reproduciendo una crónica del Figaro 

de Berlín sobre el guitarrista Franz Stoll, repasaba el estado de la guitarra en Europa y 

presentaba a «Carulli — der nächst Molino die ältere Schule repräsentirt», el que «después de 

Molino representa la escuela antigua», como ya envejecido;16 y en 1842 el artículo «Les 

guitaristes» de la Revue et Gazette musicale de Paris lo incluía, con Carulli, Gatayes, Joly, Porro, 

los Meissonnier, Marescot, Pastou, Giuliani, Legnani y Call, entre quienes habían escrito 

«énormément» para el instrumento, «concertos, sérénades, duos, trios, quatuors, quintettes, 

sextuors».17 Ninguna de las publicaciones consultadas en ANNO ni en la Hemeroteca Digital 

publicó una necrología en 1847. 

 
Wiener Theater-Zeitung, 19 de febrero de 1834, p. 164: «Aus der Musikwelt», con la mención de Molino como representante de la 

escuela antigua. 
Fuente: Wiener Theater-Zeitung, 19-II-1834, p. 164 (Österreichische Nationalbibliothek, ANNO) 

 
Revue et Gazette musicale de Paris, 1842, n.º 40, p. 395: «Les guitaristes». 

Fuente: Revue et Gazette musicale de Paris, 1842, p. 395 (Österreichische Nationalbibliothek, ANNO) 

Las guitarras de Molino 

No consta qué guitarras tocó Molino. Panagiotis Poulopoulos ha documentado una guitarra 

de tapa abovedada de los años 1820 asociada a su nombre; el estudio, conocido solo por la 

cita de Martín-Gil, no permite afirmar que el maestro interviniera en el diseño del 

instrumento.18 La portada de la Grande méthode muestra a una dama con la guitarra, y la 

litografía de Marescot es la única iconografía confirmada de su entorno; no se ha verificado 

retrato individual alguno.19 

 
16Wiener Theater-Zeitung, 19 de febrero de 1834, p. 164, «Aus der Musikwelt». 
17Revue et Gazette musicale de Paris, año IX, n.º 40, 1842, p. 395. 
18Poulopoulos (2018), citado por Martín-Gil (2020). 
19Martín-Gil (2020); IMSLP (s. f.). 
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Su técnica, expuesta en la Nouvelle méthode y en la Grande méthode, se caracteriza por la 

postura con la guitarra apoyada en el muslo derecho y sujeta en los primeros meses con una 

cinta, por la exclusión del pulgar izquierdo y por un sistema de posiciones que su Supplément 

op. 47 ejercita con piezas en cinco posiciones.20 En el Grand Concerto op. 56 prescribe que los 

solos se acompañen solo con dos violines y violonchelo con sordina, «toujours très piano, afin 

de ne pas nuire à l’effet de la guitare», y advierte que, a falta de orquesta completa, la obra 

puede ejecutarse con dos violines, viola y violonchelo o incluso sola, «toute l’harmonie 

nécessaire étant dans la partie de la guitare».21 

 

 
20Martín-Gil (2020); Molino (c. 1814): Nouvelle méthode complette, partitura; IMSLP (s. f.). 
21Molino (c. 1829-1832): Grand Concerto op. 56, partitura. 
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Obras 

Rasgos de estilo 

Molino es un clásico tardío: sus sonatas, rondós y variaciones sobre temas de ópera y 

canciones populares (Au clair de la lune, Nel cor più non mi sento, God Save the King, fandangos 

españoles) se inscriben en el clasicismo guitarrístico de Giuliani y Carulli, con un cuidado de 

la cantabilidad —apreciable sobre todo en los dúos con violín o flauta— que cabe atribuir a 

su formación de violinista; sus tríos con viola y los nocturnos con piano muestran al músico 

de cámara, y el Grand Concerto op. 56 es, con los de Giuliani y Carulli, uno de los pocos 

conciertos para guitarra de la época.22 

 
22Tactus (2012); Tactus (2017); Brilliant Classics (2024); Molino (c. 1829-1832): Grand Concerto op. 56, partitura. 
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Grand Concerto pour la guitare op. 56, portada, dedicado a la baronesa Gros; chez l’auteur, rue de l’Échelle n.º 8, y Henry Lemoine. 

Bibliothèque du Conservatoire de Paris. 
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Los métodos 

La Nouvelle méthode complette pour guitare ou lyre, dedicada a la duquesa de Dalberg, 

apareció en Leipzig en 1813 y en París, en Gambaro (pl. 100), hacia 1814, con texto francés e 

italiano; la Grande méthode complète pour guitare ou lyre op. 33, dedicada a la duquesa de 

Berry, siguió hacia 1823, con un tema y cincuenta variaciones y ocho variaciones sobre Vive 

Henri IV; Le maître de guitare op. 24 es su continuación («faisant suite à ma grande méthode») 

y el op. 40, un extracto; la Grande méthode complète op. 46 (1826-1827 según Martín-Gil; 1830 

según la Wikipedia inglesa) tuvo versiones francesa, italiana, alemana y una española de 

Núñez de Taboada, «dedicada al bello sexo español de ambos mundos», que la Fundación Juan 

March cita como op. 49; el Supplément op. 47, dedicado a Arthemon Regny, y un método de 

solfeo op. 48 cierran la serie.23 

La aparición de la Grande méthode dedicada a la duquesa de Berry tuvo eco en la prensa 

española. El 20 de febrero de 1824 el Diario balear, en su sección de noticias de Francia, 

publicaba la siguiente noticia:24 

Don Francisco Molino, autor de 33 obras de guitarra, acaba de componer para este 

instrumento un nuevo método muy fácil y el mas completo que se conoce, en el cual de 180 

lecciones ha elegido 12 con sonidos armónicos, y tres con la guitarra puesta en tono de 

mi; últimamente concluye con las variaciones del himno ¡viva Henrique IV! Este método 

ha sido presentado á S. A. R. Madama la duquesa de Berry, quien se ha dignado aceptar la 

dedicatoria. El autor ha descubierto el medio de prolongar el sonido de la guitarra, lo que 

produce el efecto de un forte-piano organizado […]. El método va adornado de cinco 

láminas, de las cuales tres están grabadas por Mr. Feron. La mas digna de atencion es la 

que representa coronando una señorita. Para dar una idea ecsacta de esta hermosa 

lámina, basta decir que está compuesta por el célebre pintor Mr. Gros y grabada por Mr. 

Mauzaisse. 

La noticia fecha la Grande méthode a comienzos de 1824, confirma las variaciones sobre Vive 

Henri IV y documenta que la lámina principal fue dibujada por el pintor Antoine-Jean Gros. 

Gros recibió de Carlos X el título de barón en 182425, lo que hace probable que la «baronesa 

Gros» a quien Molino dedicó años después el Grand Concerto op. 56 fuera la esposa del pintor; 

la identificación, que sugiere una relación duradera del guitarrista con la familia del pintor, 

no está documentada en las fuentes consultadas y debe tomarse como hipótesis. 

 
23Molino (c. 1814): Nouvelle méthode complette, partitura; IMSLP (s. f.); Martín-Gil (2020); Fundación Juan March (2001); Dell’Ara (s. f.), 

citado por Wikipedia (it) (s. f.). 
24Diario balear, Palma, 20 de febrero de 1824, p. 3. 
25Wikipedia (en) (s. f.): «Antoine-Jean Gros». 
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Diario balear (Palma), 20 de febrero de 1824, p. 3: noticia de la Grande méthode de Molino dedicada a la duquesa de Berry. 

Fuente: Diario balear, 20-II-1824, p. 3 (Biblioteca Nacional de España, Hemeroteca Digital) 
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Nouvelle méthode complette, encuadernación con tejuelo «Méthode de guitarre, F. Molino». Bayerische Staatsbibliothek, 2 Mus.pr. 

1012. 

Las obras 

Para guitarra sola: las sonatas opp. 1 (dedicadas a Laure Brack, Breitkopf, c. 1813), 6, 15 y 51; 

los valses opp. 9 y 10 (número que IMSLP asigna también a tres dúos con violín); los rondós 

opp. 11 y 28; las Terpsicore des sociétés opp. 12 y 20; las fantasías op. 13, la Grande Ouverture 

op. 17, las variaciones opp. 18, 21, 23, 31, 41, 42, 43, 55, 58 y 59, Le Goût espagnol op. 52 y Ma 

Zétulbé op. 65. Para guitarra y violín o flauta: las sonatas opp. 2, 7, 22 y 29, los dúos opp. 3, 10, 

16 y 61 y los nocturnos opp. 37-39. Para guitarra y piano: los nocturnos opp. 36, 44 y 57. Tríos 

para flauta o violín, viola y guitarra: opp. 4 (dedicados al conde Durazzo, chambelán de 

Napoleón), 19, 30 y 45. Con orquesta: el Grand Concerto op. 56 en mi menor, dedicado a la 

baronesa Gros (c. 1829-1832). Para violín: dos conciertos y las sonatas op. 68. La atribución 

a Molino de un «concierto para violín n.º 2 op. 25», que hace la Wikipedia inglesa, parece 

confusión con el op. 25 de Kreutzer.26 

 
26IMSLP (s. f.); Fundación Juan March (2001); Wikipedia (it) (s. f.); Tecla Editions (2009); Wikipedia (en) (s. f.). 
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OP. TÍTULO EDITOR Y LUGAR AÑO N.º 
PLANCHA DEDICATARIO 

— Nouvelle méthode complette pour guitare ou 
lyre 

Leipzig; Gambaro, 
París; Breitkopf & 

Härtel 

1813; c. 
1814 

100 
(Gambaro); 

3436 
(Breitkopf) 

Duquesa de 
Dalberg 

1 Trois Sonates faciles Breitkopf & Härtel, 
Leipzig c. 1813 1790 Laure Brack 

2; 7; 22; 
29 Sonatas para guitarra y violín o flauta — — — — 

3 Trois Duos faciles (guitarra y violín) Facsímil Tecla 0209 — — — 

4 Trois Trios (flauta o violín, viola y guitarra) Breitkopf & Härtel, 
Leipzig; Tecla 0233 c. 1813 1793 Conde Durazzo 

5 Six Thêmes de J. Pleyel avec variations Breitkopf & Härtel, 
Leipzig c. 1813 1794 Louis Ferrai 

6; 15; 
51 

Trois Sonates pour la guitarre (op. 6); sonatas 
para guitarra (op. 15); Grande Sonate op. 51 en 

fa 

Breitkopf & Härtel, 
Leipzig (op. 6); el 

autor, París (op. 51) 

c. 1813 
(op. 6) 

1795 (op. 
6); 57 (op. 

51) 

Sophie Madaye 
(op. 6) 

9 XII Walses pour la guitare Breitkopf & Härtel, 
Leipzig 

c. 1813-
1815 — Amélie Spinola 

10; 16; 
61 Dúos para guitarra y violín o flauta — — — — 

11; 12; 
13; 14; 
18; 20; 
21; 23 

Rondós, Terpsicore des sociétés, fantasías, 
variaciones (Au clair de la lune, op. 23) 

París; opp. 11, 12 y 13 
también en Breitkopf 

& Härtel, Leipzig 

1817 
(op. 11); 

1818 
(op. 12) 

2520, 
2538, 2647 
(opp. 11-

13) 

Comte de Pollon 
(op. 11); Lady 

Barbara 
Ponsonby (op. 

12); Marquis de 
Spin (op. 13) 

17 Grande Ouverture y oberturas de La Caravane y 
L’Enfant chéri des dames El autor, París — 8 — 

19; 30; 
45 

Tríos con viola; Grand Trio concertant op. 30 en 
sol; Second Grand Trio op. 45 

El autor, París; Tecla 
0235-0237 — 19 François J. J. 

Snoeck (op. 30) 

24; 33; 
40 

Le maître de guitare; Grande méthode 
complète pour guitare ou lyre El autor, París c. 1823 15 Duquesa de Berry 

(op. 33) 

28 Trois Rondeaux brillants d’une exécution facile Kistner, Leipzig 1824 — — 

31; 41; 
42; 43; 
55; 58; 

59 

Variaciones sobre Oh dolce concento, Nel cor 
più, Der Freischütz, Non più mesta, dos 

fandangos, Robin Adair, God Save the King 
París — — — 

36; 44; 
57 Nocturnos para guitarra y piano Breitkopf & Härtel, 

Leipzig (op. 36) c. 1825 4124 (op. 
36) — 

37; 38; 
39 Notturni para guitarra y violín o flauta Breitkopf & Härtel, 

Leipzig (op. 37) c. 1825 4132 (op. 
37) — 

46; 47; 
48 

Grande méthode complète pour la guitare; 
Supplément à la méthode; Méthode pour 

apprendre le solfège 

París (op. 46); el autor, 
Lemoine, Richault y 
Janet et Cotelle (op. 

47) 

1826-
1827 51 (op. 47) Arthemon Regny 

(op. 47) 

50; 52; 
60; 65 

Le Bouquet de noce; Le Goût espagnol; Cinq 
morceaux faciles; Ma Zétulbé París — — — 

56 Grand Concerto pour la guitare en mi menor 
El autor y Lemoine, 
París; Suvini Zerboni 

(1983) 

c. 1829-
1832 — Baronesa Gros 
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OP. TÍTULO EDITOR Y LUGAR AÑO N.º 
PLANCHA DEDICATARIO 

68; — Dos sonatas para violín; dos conciertos para 
violín — — — — 

Fuentes: IMSLP; Burgers (2021); Martín-Gil (2020); Tecla Editions (2009); Tactus (2012 y 2017); MV Cremona (2019); 
Wikipedia (it); Molino (c. 1813-1815, c. 1814, 1824 y c. 1829-1832); portadas de las ediciones reproducidas en el libro y en el 
Anexo 2. Las planchas y los dedicatarios se dan solo cuando han sido verificados en los ejemplares digitalizados; el inventario 
completo es el de Burgers (2021). 
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A N E X O  2  

Partituras 

Sonata n.º 1, op. 1 · Tema n.º 1 con variaciones, op. 5 · Sonata n.º 1, op. 6 · Rondó n.º 1, op. 11 · Tema 
de Mozart con variaciones, op. 12 · Fantasía n.º 1, op. 13 (Breitkopf & Härtel) 
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