


 



 

 

 

 
Johann Kaspar Mertz. Retrato anónimo, anterior a 1856. Fuente: Wikimedia Commons 
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Biografía 

Johann Kaspar Mertz (Presburgo, 1806 – Viena, 1856) es, con Napoléon Coste, el último gran 

guitarrista-compositor de la primera mitad del siglo XIX y el único que llevó al instrumento el 

lenguaje del piano romántico de Schubert, Chopin y Schumann. Virtuoso de la guitarra de ocho 

y diez cuerdas, protegido de la emperatriz Carolina Augusta, autor de los Bardenklänge y de 

la Fantaisie hongroise, murió en Viena a los cincuenta años, dos meses antes de que un jurado 

reunido en Bruselas por el aficionado ruso Nikolai Makaroff le concediera el primer premio 

de composición. Su vida transcurrió en el periodo de decadencia de la guitarra en Viena, y su 

nombre mismo —ni siquiera el nombre de pila es seguro— ha sido objeto de debate 

académico durante cuatro décadas. 

Este libro reúne cuanto ha podido verificarse sobre su vida y su obra. Las fuentes primarias 

son escasas y tardías: la memoria biográfica que su viuda, Josephine Plantin, redactó en 1891 

y que se publicó en The Cadenza (1895) y en Der Guitarrefreund (1901-1902); las memorias 

de Makaroff (1859); los anuncios de venta de sus manuscritos e instrumentos aparecidos en 

la prensa vienesa en 1856 y 1857; y las propias ediciones de Haslinger y Aibl. Sobre ellas se 

construyó la tradición biográfica de Philip J. Bone (1914), y sobre ambas la investigación 

moderna: la tesis de Astrid Stempnik (1989, publicada en 1990), los trabajos de Masami 

Kimura, Matanya Ophee, Brian Torosian, Stefan Hackl y Aaron Stevens, y los artículos de los 

diccionarios austriacos de autoridad.1 

El lector encontrará señaladas, en cada caso, las discrepancias entre fuentes: el nombre de 

pila del compositor, la obra premiada en Bruselas, el lugar de la boda, la causa de la muerte o 

el número de cuerdas de sus guitarras. Dos fuentes de primer orden —la tesis de Stempnik 

(1990) y la memoria de la viuda (Mertz, 1895)— no han podido consultarse en su texto 

íntegro y se citan por referencia; así se indica en cada lugar. El libro sigue el esquema de la 

serie: Biografía —con un apartado dedicado a sus guitarras—, Obras, Bibliografía, y dos 

anexos: el catálogo de obras y la reproducción de las ediciones originales que conserva el 

autor. 

El Anexo 2 reproduce íntegramente seis obras para guitarra sola: Nachtviolen op. 2, los Trois 

Nocturnes op. 4, Le Carnaval de Venise op. 6, los VI Ländler op. 9, el tercer cuaderno de los 

Bardenklänge op. 13 y los Original-Steyrer-Tänze op. 33. 

Esta edición amplía la anterior con documentos de época localizados en el portal ANNO de la 

Biblioteca Nacional de Austria. Los ocho que se reproducen en facsímil, con indicación de su 

procedencia, y se transcriben respetando la ortografía original documentan su presentación 

en el Hofburgtheater en 1840, el primer concierto conocido del matrimonio en Praga en 

diciembre de 1842, su vuelta a la escena vienesa en 1848, el concierto de Salzburgo de 1855, 

la muerte del guitarrista, el fallo del concurso de Bruselas y la venta de sus instrumentos. La 

prensa de 1856 aporta, además, un dato decisivo para la cuestión de la obra premiada. 

 
1Kornberger (2018); Antonicek (1974); Stevens (2016); Kimura (2018). 
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El nombre: Caspar Joseph, Joseph Kaspar o Johann Kaspar 

El nombre con que la historia de la guitarra conoce al compositor es, con toda probabilidad, 

un error del siglo XX. En las portadas de sus obras el nombre figura solo con iniciales, por lo 

general «J. K. Mertz»; sus primeras publicaciones llevan «C. Mertz» y después «J. C. Mertz», y 

en ningún impreso ni manuscrito aparece un nombre de pila desarrollado.2 

La partida bautismal de Presburgo, localizada por Astrid Stempnik, registra «Casparus 

Josephus Mertz»; «Joseph Caspar» habría sido el nombre de un hermano muerto 

prematuramente.3 Stempnik anunció el hallazgo en 1988 con una frase categórica: «Mertz’ 

Name ist weder “Johann Kaspar” noch “Joseph Kaspar”, sondern “Caspar Joseph”!».4 

El «Johann» procede, según Masami Kimura, de la redacción de la revista Der Guitarrefreund, 

que en 1901 interpretó las iniciales «J. K.» como «Johann». 

Kimura sostiene que la «J.» corresponde a «Joseph» y propone «Joseph Kaspar» como nombre 

profesional, rechazando «Caspar Joseph» por no aparecer en ningún documento musical; 

advierte además que Stempnik no reprodujo en facsímil la partida.5 Aaron Stevens llega a la 

misma conclusión y señala que las cartas de la viuda emplean siempre «J. K.», que la Library 

of Congress y los editores adoptaron «Johann Kaspar» a comienzos del siglo XX, y que Prat, en 

1934, le dedicó dos entradas distintas, «Juan Gaspar» y «José Gaspar».6 El Österreichisches 

Musiklexikon mantiene la forma «Caspar Joseph», y la Deutsche Nationalbibliothek registra 

como forma preferida «Mertz, Johann Kaspar» con dieciocho variantes.7 

Este libro conserva en el título el nombre convencional, que es el que figura en todas las 

ediciones y en toda la discografía, y lo abrevia en el texto como «J. K. Mertz», conforme a la 

política adoptada por el Digital Guitar Archive.8 

 
2Wikipedia (de) (s. f.), citando a Stempnik (1990); Kimura (2018). 
3Wikipedia (de) (s. f.), nota 1, citando a Stempnik (1990). 
4Stempnik (1988), p. 173, según Kimura (2018). 
5Kimura (2018). 
6Stevens (2016). 
7Kornberger (2018); Deutsche Nationalbibliothek (s. f.): GND 118934503. 
8Torosian (2008). 
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Presburgo (1806-1840) 

Mertz nació el 17 de agosto de 1806 en Presburgo —Pozsony para los húngaros, hoy 

Bratislava—, en el seno de una familia pobre.9 Alessandro Deiana la describe como «familia 

de artesanos», sin indicar fuente.10 Según el Österreichisches Biographisches Lexikon, recibió 

lecciones de violín, violonchelo y guitarra, se formó después de manera autodidacta y a los 

doce años ya enseñaba guitarra y flauta.11 Desde 1833 actuó con regularidad en las academias 

del Preßburger Kirchenmusikverein,12 y Torosian y Deiana sitúan en 1834 su primer 

concierto propio en Presburgo, organizado por Johann Nepomuk Hummel.13 Su último 

concierto en la ciudad natal se celebró el 27 de septiembre de 1840.14 

Viena: el Hofburgtheater y las giras (1840-1846) 

En 1840 Tobias Haslinger publicó en Viena sus primeras obras, los opus 1 a 6, y el guitarrista 

debutó con éxito en el Hofburgtheater —en noviembre de ese año, según Torosian— bajo el 

patrocinio de la emperatriz Carolina Augusta, de quien Bone lo presenta como guitarrista de 

corte.15 Siguieron giras por Moravia, Silesia, Polonia y Alemania;16 Torosian añade Austria y 

Rusia en 1841, y George C. Krick enumera Modlin, Stettin, Dresde, Berlín, Breslau, Chemnitz, 

Leipzig y Praga.17 La gira rusa, repetida por la bibliografía divulgativa, no figura en los 

diccionarios austriacos de autoridad y no ha podido confirmarse con una fuente primaria. La 

crítica berlinesa de la Vossische Zeitung de julio de 1842 fue muy favorable, según la cita de 

Fack recogida por Stevens, quien la contrapone al juicio tibio que Makaroff emitiría años 

después.18 

La prensa vienesa permite fechar la presentación: Mertz tocó el 29 de noviembre de 1840, a 

mediodía, en la función benéfica celebrada en el Hofburgtheater en relación con el Album der 

Wohlthätigkeit, en la que participaron actores del teatro de la corte y cantantes de la Ópera. 

Der Adler reseñó su número —un adagio y las variaciones sobre el Carnaval de Venecia— en 

estos términos: «Ungemeine Fingerfertigkeit, künstlerische Behandlung dieses so 

schwierigen Instrumentes, vorzügliche Reinheit der Intonirung erwarben dem Künstler einen 

allgemeinen, eben so gerechten als lauten Beifall und die Ehre des Gerufenwerdens» («Una 

destreza extraordinaria, un tratamiento artístico de instrumento tan difícil y una afinación de 

excelente pureza valieron al artista un aplauso general, tan justo como sonoro, y el honor de 

ser llamado a escena»).19 

 
9Kornberger (2018); Antonicek (1974); Bone (1914). 
10Da Vinci Classics (2020). 
11Antonicek (1974). 
12Kornberger (2018). 
13Torosian (2008); Da Vinci Classics (2020). 
14Wikipedia (de) (s. f.), citando a Stempnik (1990). 
15Kornberger (2018); Torosian (2008); Bone (1914). 
16Kornberger (2018). 
17Torosian (2008); Krick (1940). 
18Stevens (2016). 
19Der Adler, Viena, 2 de diciembre de 1840, p. 2295; Der Wanderer, Viena, 3 de diciembre de 1840. 



 

- 4 - 

 
Der Adler (Viena), 2 de diciembre de 1840, p. 2295: reseña de la intervención de Mertz en la función benéfica del Hofburgtheater 

(29-XI-1840). 
Fuente: Der Adler, Viena, 2-XII-1840, p. 2295 (Österreichische Nationalbibliothek, ANNO) 

En 1842, en un concierto de Dresde, Mertz coincidió con la pianista Josephine Plantin. Josefa 

Klara Plantin había sido bautizada en Viena el 28 de enero de 1820 —Stevens y otros dan 

1819—, había debutado en Graz el 7 de abril de 1842 y recorría Estiria, Carintia, Bohemia y 

Sajonia.20  

Se casaron en diciembre de 1842; Torosian y Krick precisan el lugar y el día, Praga, 14 de 

diciembre, mientras que el Österreichisches Musiklexikon y Bone sitúan el encuentro en 

Dresde sin precisar el lugar de la boda.21 El matrimonio se instaló en Viena en la primavera 

de 1843; Mertz enseñaba canto, guitarra y mandolina.22  

Josephine fue pianista y compositora por derecho propio: publicó Wallfahrt (1850), dos 

mazurcas op. 5 (1853), una Tarantelle (1859) y la Polka des Gnômes (1861), y compuso con 

su marido dúos para guitarra y piano, que el matrimonio tocaba en público al menos desde 

1851 y que Aibl publicó a partir de 1852.23 

La primera actuación conocida del matrimonio confirma la fecha y el lugar de la boda que dan 

Torosian y Krick. El 20 de diciembre de 1842, seis días después de la boda, el guitarrista y su 

esposa dieron un concierto en Praga, que la revista praguense Ost und West reseñó así: «Noch 

schwächer besucht war das Konzert des Guitarrevirtuosen, Hrn. Mertz und seiner Gattin, Mad. 

Mertz-Plantin, am 20. Dezember. Hr. Mertz behandelt sein Instrument (die achtsaitige 

Guitarre) mit Virtuosität, er spielt mit Geschmack und Eleganz, und sucht so viel als möglich 

zu vermeiden, was sein Instrument in Bezug auf den Ton Ungünstiges hat; er trug eigene 

Kompositionen vor, und erntete viel Beifall» («Aún menos concurrido estuvo el concierto del 

virtuoso de la guitarra Sr. Mertz y de su esposa, Mad. Mertz-Plantin, el 20 de diciembre.  

El Sr. Mertz trata su instrumento —la guitarra de ocho cuerdas— con virtuosismo, toca con 

gusto y elegancia y procura evitar en lo posible lo que el instrumento tiene de desfavorable 

en cuanto al sonido; interpretó composiciones propias y cosechó muchos aplausos»).24 La 

reseña documenta, además, que en 1842 tocaba todavía una guitarra de ocho cuerdas. 

 
20Kornberger (2018); Stevens (2016); IMSLP (s. f.): «Category: Mertz, Josefine». 
21Kornberger (2018); Bone (1914); Torosian (2008); Krick (1940). 
22Kornberger (2018). 
23Kornberger (2018). 
24Ost und West, Praga, n.º 206, 26 de diciembre de 1842, p. 821; véase también Allgemeine musikalische Zeitung, Leipzig, 22 de marzo de 

1843, que menciona el concierto de «Herrn C. Mertz und seiner Frau Josepha Mertz aus Wien». 
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Ost und West (Praga), n.º 206, 26 de diciembre de 1842, p. 821: concierto de Mertz y de «Mad. Mertz-Plantin» del 20 de diciembre, 

con la guitarra de ocho cuerdas. 
Fuente: Ost und West, Praga, 26-XII-1842, p. 821 (Österreichische Nationalbibliothek, ANNO) 

La estricnina (1846-1848) 

En 1846 Mertz enfermó. El Österreichisches Musiklexikon se limita a consignar la 

enfermedad;25 la tradición procedente de la viuda, transmitida por Bone, la explica como un 

envenenamiento: aquejado de neuralgia, se le prescribió estricnina; el boticario entregó el 

fármaco a la esposa, que, creyendo recibir una dosis menor de la prescrita, administró una 

mayor, y la convalecencia duró unos dieciocho meses.26 Torosian fecha el diagnóstico en 1846 

y la reanudación de los conciertos en febrero de 1848.27 La hipótesis de que oír a Josephine 

tocar a Chopin y a Schumann durante la convalecencia influyera en los Bardenklänge es una 

conjetura que Deiana presenta como posibilidad y que no tiene apoyo documental.28 

La vuelta a la escena pública está documentada en enero de 1848: la Wiener Theater-Zeitung 

anunciaba que «In dem Schweighofer’schen Salon wird nächstens eine musikalische Soirée 

stattfinden, welche Hr. Mertz, der große Guitarrespieler und Componist, veranstaltet. Da 

derselbe äußerst selten öffentlich auftritt, und wir überhaupt schon lange kein Guitarre-

Concert zu hören Gelegenheit hatten, machen wir unsere verehrten Leser hierauf 

aufmerksam» («En el salón Schweighofer tendrá lugar próximamente una velada musical 

organizada por el Sr. Mertz, el gran guitarrista y compositor. Puesto que rara vez se presenta 

en público y hace tiempo que no tenemos ocasión de oír un concierto de guitarra, llamamos 

sobre ella la atención de nuestros lectores»).29 El anuncio concuerda con la fecha de febrero 

de 1848 que da Torosian para la reanudación de los conciertos. 

 
Wiener Theater-Zeitung, 22 de enero de 1848, p. 79: anuncio de la velada musical de Mertz en el salón Schweighofer. 

Fuente: Wiener Theater-Zeitung, 22-I-1848, p. 79 (Österreichische Nationalbibliothek, ANNO) 

 
25Kornberger (2018). 
26Bone (1914), pp. 275-276. 
27Torosian (2008). 
28Da Vinci Classics (2020). 
29Wiener Theater-Zeitung, 22 de enero de 1848, p. 79; Wiener allgemeine Musik-Zeitung, 27 de enero de 1848. 
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1848 y la decadencia de la guitarra en Viena 

La revolución de 1848 lo llevó a una breve estancia en Brno para eludir la conscripción; a su 

regreso había perdido a sus alumnos aristocráticos, y la guitarra, que había sido el 

instrumento de moda del Biedermeier vienés, entraba en franca decadencia.30 De estos años 

datan, sin embargo, la Schule für die Guitare (1848), los cuadernos de los Bardenklänge (1847-

1852) y el inicio de la colaboración con el editor muniqués Joseph Aibl, que publicaría desde 

1850 el Portefeuille für Guitarre-Spieler, las fantasías operísticas y los ciento treinta y seis 

números de Kukuk.31 

Por esos años conoció a Nikolai Petrovich Makaroff, aficionado ruso de fortuna que recorría 

Europa en busca de guitarristas y que, según Torosian, lo visitó en Viena en 1851 —Makaroff 

no fecha la visita—.  

En sus memorias, Makaroff cuenta que le compró manuscritos inéditos a razón de tres o 

cuatro al año y que Mertz tocaba una guitarra de diez cuerdas.32 En julio de 1855 Mertz y su 

esposa actuaron en Salzburgo ante la emperatriz, el rey Luis I de Baviera y el gran duque de 

Hesse-Darmstadt.33 

La estancia en Salzburgo de julio de 1855 está bien documentada por la prensa local. El 

matrimonio dio un concierto público cuyo programa incluía un Duo concertant sobre un tema 

de Il pirata, una Wasserfahrt y una mazurca para guitarra y piano —«komponirt und 

vorgetragen von Herrn J.  

Mertz und Frau Josephine Mertz»— y el Carnaval de Venecia con acompañamiento de piano,34 

y una matinée musicale en el Chiemseehof, de la que la Neue Salzburger Zeitung escribió que 

Mertz obtuvo «lebhaften Beifall für seine ausgezeichneten Leistungen auf diesem sonst so 

undankbaren Instrumente, das unter seiner Hand einen ganz neuen eigenthümlichen 

Charakter gewinnt, so daß man bald eine Harfe, bald eine Violine zu hören glaubt» («un vivo 

aplauso por sus extraordinarias interpretaciones en este instrumento, por lo demás tan 

ingrato, que en sus manos adquiere un carácter enteramente nuevo y peculiar, de modo que 

se cree oír ya un arpa, ya un violín»).35 

La necrología de 1856 confirma que en Salzburgo el matrimonio tocó sus dúos «in den 

Appartements J. M. der Kaiserin Carolina Augusta»; la presencia del rey Luis I de Baviera y del 

gran duque de Hesse no consta en las fuentes de prensa consultadas. 

 
30Kornberger (2018); Hackl (2014); Bone (1914), p. 276. 
31IMSLP (s. f.): «Category: Mertz, Johann Kaspar»; Hofmeister (1857). 
32Makaroff (1859), trad. Bobri y Ulreich (1946-1948); Torosian (2008). 
33Kornberger (2018); Bone (1914), p. 277. 
34Salzburger Zeitung, 16 de julio de 1855, p. 634; Neue Salzburger Zeitung, 10 y 14 de julio de 1855. 
35Neue Salzburger Zeitung, 22 de julio de 1855. 
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Neue Salzburger Zeitung, 22 de julio de 1855: reseña de la matinée musicale del matrimonio Mertz en el Chiemseehof. 

Fuente: Neue Salzburger Zeitung, Salzburgo, 22-VII-1855 (Österreichische Nationalbibliothek, ANNO) 

Muerte y concurso de Bruselas (1856) 

En 1856, durante una estancia de convalecencia en Grein an der Donau, dio un concierto y, al 

regresar a Viena, contrajo un grave resfriado.36 Murió en Viena el 14 de octubre de 1856.37 La 

causa consta de dos maneras: el registro de defunciones, según el Österreichisches 

Musiklexikon, consigna tuberculosis («Lungensucht»); la tradición de la viuda y de Bone 

atribuye la muerte a las secuelas del resfriado sobre un organismo debilitado por la 

estricnina.38 Deiana añade «problemas cardíacos» y el entierro en el cementerio de St. Marx, 

sin fuente; ninguno de los dos extremos ha podido verificarse.39 La primera noticia de su 

muerte apareció en Blätter für Musik, Theater und Kunst el 17 de octubre de 1856.40 

 
36Kornberger (2018). 
37Kornberger (2018); Antonicek (1974). 
38Kornberger (2018); Bone (1914). 
39Da Vinci Classics (2020). 
40Kornberger (2018). 
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Blätter für Musik, Theater und Kunst anunció el 17 de octubre que «der bekannte 

Guitarrevirtuose Kaspar Mertz ist am 14. October in einem Alter von 49 Jahren (geb. 1807) 

nach einer langwierigen Krankheit in Wien gestorben»; la prensa de la época le atribuye, pues, 

un año de nacimiento —1807— que no coincide con el de la partida bautismal citada por 

Stempnik.41 La necrología de la Neue Wiener Musik-Zeitung lo presentaba como «der Einzige, 

der durch seine Kompositionen dieses Instrument über den Wellen der Vergessenheit 

emporhielt», citaba los Bardenklänge, recordaba los dúos con piano tocados con su esposa en 

1851 y en Salzburgo en 1855 y concluía con la noticia de que manuscritos e instrumentos 

podían adquirirse en casa de la viuda, en la Leopoldstadt. El número de Blätter del 16 de 

diciembre, que la edición anterior citaba como fuente de la necrológica, contiene en realidad 

la noticia del fallo de Bruselas.42 

 
Blätter für Musik, Theater und Kunst (Viena), 17 de octubre de 1856, p. 336: noticia de la muerte de «Kaspar Mertz» el 14 de 

octubre. 
Fuente: Blätter für Musik, Theater und Kunst, Viena, 17-X-1856, p. 336 (Österreichische Nationalbibliothek, ANNO) 

 
Neue Wiener Musik-Zeitung, 6 de noviembre de 1856, p. 192: necrología de «J. K. Mertz», con la mención de los conciertos ante la 

emperatriz Carolina Augusta en Salzburgo (1855). 
Fuente: Neue Wiener Musik-Zeitung, Viena, 6-XI-1856, p. 192 (Österreichische Nationalbibliothek, ANNO) 

 
41Blätter für Musik, Theater und Kunst, Viena, 17 de octubre de 1856, p. 336; Neue Wiener Musik-Zeitung, 30 de octubre de 1856; Gazzetta 

musicale di Milano, 26 de octubre de 1856. 
42Neue Wiener Musik-Zeitung, Viena, 6 de noviembre de 1856, p. 192. 
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Dos meses después de su muerte, el 10 de diciembre de 1856, se reunió en Bruselas el jurado 

del concurso de composición y construcción de guitarras convocado por Makaroff, presidido 

por él mismo e integrado por profesores del Conservatorio de Bruselas: Léonard, Servais, 

Demunck, Blaes, Bender y Kufferath.  

Se presentaron treinta y un concursantes con sesenta y cuatro obras; el primer premio, de 

800 francos, recayó en Mertz y el segundo, de 500, en Napoléon Coste, por cuatro votos contra 

tres.43 Makaroff envió el importe del premio a la viuda.44 

Qué obra fue premiada es cuestión discutida: Bone y Krick, siguiendo a la viuda, hablan de los 

Trois Morceaux op. 65 (Fantaisie hongroise, Fantaisie originale, Le Gondolier), publicados 

póstumamente por Haslinger; Stempnik, en un artículo de 1982 titulado precisamente 

«Concertino oder Trois Morceaux?», defendió que la obra premiada fue el Concertino, tesis 

que han adoptado el Österreichisches Musiklexikon y la edición Chanterelle, y Matanya Ophee 

sostuvo en 1983 que la Fantaisie hongroise no fue la obra premiada.  

Las memorias de Makaroff no nombran la obra ganadora; solo dicen que llegaron a la final 

cuatro obras de Mertz y cuatro de Coste.45 El artículo de Stempnik no ha podido consultarse 

directamente. 

La prensa de diciembre de 1856 aporta un testimonio contemporáneo que no figura en esta 

discusión. Blätter für Musik, Theater und Kunst, bajo el título «Zwei Wiener preisgekrönt», 

informó de que el jurado «hat nun ihr Verdict ausgesprochen. Demzufolge erhält unter 44 

Compositionen: ein Concertino in A-dur von dem mittlerweile gestorbenen J. K. Mertz aus 

Wien, und unter 7 Guitarren das von Herrn Scherzer, gleichfalls aus Wien, eingesendete 

Instrument den ersten Preis. Zweite Preise fielen der Composition des Herrn Koste in Paris, 

und der Guitarre des Herrn Arhusen in Petersburg zu» («ha pronunciado ya su veredicto. En 

consecuencia, obtienen el primer premio, entre 44 composiciones, un Concertino en la mayor 

del entretanto fallecido J. K. Mertz, de Viena, y, entre siete guitarras, el instrumento enviado 

por el Sr. Scherzer, también de Viena. Los segundos premios correspondieron a la 

composición del Sr. Coste, de París, y a la guitarra del Sr. Arhusen, de San Petersburgo»).46 

La noticia, difundida a los pocos días del fallo, respalda la tesis de Stempnik: la obra premiada 

fue el Concertino. Difiere, en cambio, de las memorias de Makaroff en el número de obras —

cuarenta y cuatro frente a sesenta y cuatro— y da la lista del jurado con un «Damke» donde 

la bibliografía lee «Demunck», probable errata de la prensa vienesa. 

 
43Bone (1914), pp. 111 y 278; Makaroff (1859), trad. Bobri y Ulreich (1946-1948); Van Vliet (2015). 
44Makaroff (1859), trad. Bobri y Ulreich (1946-1948). 
45Bone (1914); Krick (1940); Kornberger (2018); Schott Music (s. f.): «Guitar Works (Mertz)», serie Chanterelle; Stempnik (1982) y Ophee 

(1983), citados por Wikipedia (de) (s. f.) y por el Digital Guitar Archive (2020); Makaroff (1859), trad. Bobri y Ulreich (1946-1948). 
46Blätter für Musik, Theater und Kunst, Viena, 16 de diciembre de 1856, p. 404; la misma noticia en Fremden-Blatt, Viena, 17 de diciembre 

de 1856, y en Niederrheinische Musik-Zeitung, Colonia, 20 de diciembre de 1856. 
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Blätter für Musik, Theater und Kunst (Viena), 16 de diciembre de 1856, p. 404: «Zwei Wiener preisgekrönt», el Concertino en la 

mayor de Mertz y la guitarra de Scherzer, primeros premios en Bruselas. 
Fuente: Blätter für Musik, Theater und Kunst, Viena, 16-XII-1856, p. 404 (Österreichische Nationalbibliothek, ANNO) 

Josephine Mertz después de 1856 

La viuda siguió enseñando y actuando en Viena con obras propias.47 Entre noviembre de 1856 

y noviembre de 1857 anunció en la Neue Wiener Musik-Zeitung y en el Fremden-Blatt la venta 

de los manuscritos y de los instrumentos de su marido.48 Los manuscritos pasaron en parte a 

la Internationaler Guitarristen-Verband de Múnich y, a través del coleccionista sueco Carl 

Oscar Boije af Gennäs, a la actual Biblioteca Musical del Estado en Estocolmo, donde se 

conservan.49 En 1891 redactó la memoria biográfica de su marido, que J. M. Miller publicó en 

The Cadenza en 1895 y que apareció en alemán en Der Guitarrefreund en 1901-1902; en ella 

lo describe como un hombre alto y delgado, de cabello castaño claro y ojos grises.50 Murió en 

Viena el 5 de agosto de 1903.51 Entre los alumnos de J. K. Mertz destacaron Johann Dubez 

(1828-1891), guitarrista virtuoso, y la condesa Ledochowska, tenida por virtuosa de la 

mandolina.52 

Las guitarras de Mertz 

Mertz fue el gran virtuoso de las guitarras de cuerdas suplementarias de la escuela vienesa. 

Una reseña de Brno del 23 de septiembre de 1841 lo presenta tocando una guitarra de ocho 

cuerdas; posteriormente adoptó la de diez, con las cuatro cuerdas graves al aire afinadas en 

re, do, si y la.53 Makaroff, que lo oyó en Viena, confirma la guitarra de diez cuerdas y cuenta 

que una guitarra de Scherzer obtuvo el primer premio de instrumentos en el concurso de 

Bruselas.54 

 
47Kornberger (2018). 
48Coldwell (2017). 
49Wikipedia (de) (s. f.); Stevens (2016); Krick (1940). 
50Mertz (1895); Stevens (2016); Kimura (2018). 
51Kornberger (2018). 
52Kornberger (2018); Torosian (2008); Bone (1914), p. 275. 
53Hackl (2014); Wikipedia (de) (s. f.). 
54Makaroff (1859), trad. Bobri y Ulreich (1946-1948). 
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Los anuncios de venta publicados por la viuda son la fuente más precisa. El Fremden-Blatt de 

21 de enero, 6 de noviembre y 10 de noviembre de 1857 ofrecía una guitarra de nueve cuerdas 

de Johann Scherzer, valorada en unos ochenta florines, dos guitarras de diez cuerdas de J. 

Schenk, una cítara de treinta cuerdas, un violín y una mandolina; la Neue Wiener Musik-

Zeitung del 6 de noviembre de 1856 había anunciado ya manuscritos e instrumentos.55 La 

atribución habitual de «una guitarra de diez cuerdas de Scherzer» no se corresponde, por 

tanto, con los anuncios: la Scherzer tenía nueve cuerdas y las de diez eran de Schenk.56 

Scherzer fue, según sus memorias, el constructor vienés preferido de Makaroff, que llevó sus 

instrumentos a Rusia y lo hizo concurrir al certamen de Bruselas.57 

El anuncio del Fremden-Blatt de 21 de enero de 1857 dice textualmente: «Die Instrumente 

des sel. J. K. Mertz sind zu verkaufen, nämlich: Eine 9saitige Guitarre von Joh. Scherzer um 80 

fl. CM., zwei 10saitige Guitarren von J. Schenk um 50 und 40 fl., eine Zither mit 30 Saiten um 

20 fl., eine Violine und Mandoline», que podían verse a diario de doce a cuatro en la 

Leopoldstadt, Weintraubengasse, n.º 495.58 

 
Fremden-Blatt (Viena), 21 de enero de 1857: «Die Instrumente des sel. J. K. Mertz sind zu verkaufen», con la guitarra de nueve 

cuerdas de Scherzer y las dos de diez cuerdas de Schenk. 
Fuente: Fremden-Blatt, Viena, 21-I-1857, anuncios (Österreichische Nationalbibliothek, ANNO) 

Las obras de madurez exigen la cuerda grave suplementaria: la edición original de la Fantaisie 

hongroise y de los otros dos Morceaux op. 65, así como numerosas piezas de los Bardenklänge, 

están escritas para guitarra de diez cuerdas, y la edición Chanterelle y la discografía moderna 

las interpretan en instrumentos históricos de siete, ocho o diez cuerdas o en guitarra de seis 

con adaptación de los bajos.59 

 
55Coldwell (2017). 
56Coldwell (2017). 
57Makaroff (1859), trad. Bobri y Ulreich (1946-1948). 
58Fremden-Blatt, Viena, 21 de enero de 1857, suplemento de anuncios. 
59Schott Music (s. f.): «Guitar Works (Mertz)», serie Chanterelle; Smits (1988/2015), notas del disco. 
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Obras 

Rasgos de estilo 

La obra de Mertz se distingue de la de sus contemporáneos —Giuliani, Sor, Aguado, Carulli— 

por su orientación hacia el piano romántico. Los Bardenklänge adoptan el género de la pieza 

de carácter de Schumann y Mendelssohn; las fantasías operísticas y el Opern-Revue trasladan 

a la guitarra el modelo de las paráfrasis de Liszt y Thalberg; la Fantaisie hongroise participa 

del style hongrois que Liszt había puesto de moda; y las transcripciones de los Lieder de 

Schubert, publicadas en Viena en 1845, son de las primeras que se hicieron para el 

instrumento.60 Su Schule für die Guitare (1848) destaca, según Bone, por la sistematización de 

la alternancia de los dedos de la mano derecha.61 El sello distintivo de sus obras es el uso del 

trémolo, de los bajos suplementarios y de un idioma pianístico de octavas y acordes plenos 

que exige, en palabras del propio Makaroff, un instrumento de diez cuerdas.62 

 
Fantaisie hongroise, p. 1 de 4. 

 
60IMSLP (s. f.): 6 Schubert’sche Lieder; Stroud (2012). 
61Bone (1914); Mertz (1848): Schule für die Guitare, partitura. 
62Makaroff (1859), trad. Bobri y Ulreich (1946-1948). 
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Portada del primer cuaderno de los Bardenklänge (Tobias Haslinger’s Witwe und Sohn, Viena). 
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Las ediciones de Haslinger (1840-1857) 

Tobias Haslinger, y después su viuda y su hijo Carl, fueron los editores vieneses de Mertz. En 

1840 aparecieron los opus 1 a 6: Vaterlands-Blüthen op. 1, cinco piezas húngaras; Nachtviolen 

op. 2; dos polonesas y una mazurca op. 3; tres nocturnos op. 4; Cyanen op. 5; y las variaciones 

sobre Le Carnaval de Venise op. 6.63 Entre 1843 y 1856 Haslinger publicó por entregas el 

Opern-Revue op. 8, popurrís sobre óperas de Donizetti, Bellini, Verdi, Balfe, Flotow, Adam, 

Auber, Meyerbeer, Nicolai y Wagner, hasta el número 33; los números 34 a 38, sobre Wagner 

y Offenbach, son necesariamente póstumos, lo que explica que las fuentes cuenten treinta y 

tres o treinta y ocho piezas.64 

De 1844 son los VI Ländler op. 9 y la Introduction et Rondo brillant op. 11; de 1845, los 6 

Schubert’sche Lieder (Lob der Thränen, Liebesbotschaft, Aufenthalt, Ständchen, Die Post, Das 

Fischermädchen), plancha T.H. 9714, cuyo ejemplar de la colección Boije se reproduce en este 

capítulo;65 de 1846, Erinnerung an Ischl op. 12; de 1848, la Schule, plancha T.H. 10.695.66 

Los Bardenklänge («Sonidos de bardo»), op. 13, se publicaron en Viena entre 1847 y 1852 en 

trece cuadernos, planchas T.H. 10.411 a 10.420 y C.H. 11.277, 11.459 y 11.460; dos cuadernos 

más, el 14 y el 15, se añadieron después. El primer cuaderno, dedicado «à mon ami Charles 

Haslinger», contiene An Malvina y una Romanze; el segundo, Abendlied, Unruhe y Elfenreigen; 

el tercero, An die Entfernte, Etude y Capriccio; el cuarto, Gondoliera y Liebeslied; el quinto, 

Fingals-Höhle y Gebeth; el sexto, Tarantelle; el séptimo, Variations mignonnes; el octavo, 

Kindermärchen; el noveno, Rondino; el décimo, Romanze, Scherzo y Sehnsucht; el undécimo, 

Lied ohne Worte y Mazurka; el duodécimo y el decimotercero, las siete Polonaises favorites del 

príncipe Oginski; el decimocuarto, una Romanze; y el decimoquinto, un Walzer im 

Ländlerstyl.67 Josephine fechó la colección en 1845, pero los impresos no son anteriores a 

1847.68 Con el mismo número de opus publicó Haslinger catorce canciones de Schubert, 

Suppé y Hölzel con acompañamiento de guitarra (1847-1849).69 

Póstumamente, en 1857, Carl Haslinger publicó los Trois Morceaux op. 65 —Fantaisie 

hongroise, Fantaisie originale y Le Gondolier—, plancha C.H. 12.026, que la tradición identifica 

con las obras premiadas en Bruselas.70 Conviene advertir que Le Romantique, con frecuencia 

citada como «op. 65 n.º 2», es en realidad una Grande Fantaisie sin número de opus, 

conservada en manuscrito en la colección Rischel y Birket-Smith de Copenhague y publicada 

por Jurgenson en Moscú.71 

 
63IMSLP (s. f.): «Category: Mertz, Johann Kaspar»; Wikipedia (en) (s. f.). 
64IMSLP (s. f.): Opern-Revue, Op. 8; Wikipedia (en) (s. f.); Krick (1940). 
65Mertz (1845): 6 Schubert’sche Lieder, partitura. 
66IMSLP (s. f.): «Category: Mertz, Johann Kaspar»; IMSLP (s. f.): 6 Schubert’sche Lieder; Mertz (1848): Schule für die Guitare, partitura. 
67IMSLP (s. f.): Bardenklänge, Op. 13; Schott Music (s. f.): «Guitar Works (Mertz)», serie Chanterelle; Mertz (1847): Bardenklänge, 1.er 

cuaderno, partitura. 
68Stevens (2016). 
69Wikipedia (en) (s. f.). 
70IMSLP (s. f.): 3 Morceaux, Op. 65. 
71IMSLP (s. f.): Le Romantique. 
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Las ediciones de Aibl (1850-1864) 

Joseph Aibl, de Múnich, publicó desde 1850 el Portefeuille für Guitarre-Spieler, serie de 

fantasías y popurrís operísticos con números de opus propios: Martha op. 16, Die Zigeunerin 

op. 17, Der Prophet op. 21, Linda di Chamounix op. 27, Don Juan op. 28, Alessandro Stradella 

op. 29 (reeditado con el op. 51), Belisar op. 30, Des Teufels Antheil op. 31, Die Nachtwandlerin 

op. 35, Nabucco op. 62, Rigoletto op. 63, Die lustigen Weiber von Windsor op. 85, Il Trovatore 

op. 86, La Favorita op. 87, Russisches Zigeunerlied und Thüringer Volkslied op. 88 y L’étoile du 

nord op. 100; el Hofmeister de enero de 1857 registra el cuaderno 19 de la serie, Der 

Nordstern.72 

Aibl publicó además el Divertissement sobre Der Prophet op. 32 para violín o flauta, viola y 

guitarra; los Original-Steyrer-Tänze op. 33 (1851); las piezas para guitarra y piano 

compuestas con Josephine —Mazurka op. 40, Barcarole op. 41 (1852), Divertissement sobre 

Rigoletto op. 60 (1853)—; el Caprice sur un thème favori de Weber op. 50 (1852); dos poemas 

en dialecto austriaco op. 52 (1853); las Spanische Nationaltänze op. 89 (El Olé y La Madrilena); 

obras para cítara (opp. 61 y 64); y los ciento treinta y seis números de Kukuk. Musikalische 

Rundschau, en doce cuadernos (1852-1854).73 De 1864, ya muerto el autor, son Wasserfahrt 

am Traunsee y Einsiedlers Waldglöcklein, para guitarra terz y piano o guitarra.74 

Los números de opus no citados —entre otros, 7, 10, 18 a 20, 23, 25 y 26, 34, 36 y 37, 39, 42 

a 49, 53 a 59, 66 a 84 y 90 a 99— no han podido identificarse con las fuentes consultadas; la 

numeración completa requiere el catálogo de Stempnik (1990), no consultado. 

Las obras manuscritas y su edición moderna 

Buena parte de la obra de concierto de Mertz quedó inédita y se conserva en las colecciones 

Boije (Estocolmo) y Rischel y Birket-Smith (Copenhague): el Concertino (1856), publicado por 

primera vez en Rusia en 1909; la Elegie, conocida por copias manuscritas de 1894 y 1924 —

una de ellas reproducida en este capítulo— y editada por Zimmermann en Leipzig;75 la trilogía 

La Rimembranza, Pensée fugitive y Harmonie du soir; Les Adieux; Pianto dell’amante 

(Jurgenson, 1886); la Fantasie über Webers letzten Gedanken; y fantasías sobre L’elisir 

d’amore, Il pirata, I Capuleti e i Montecchi, La sonnambula y I puritani, muchas de ellas 

adquiridas en su día por Makaroff.76 

Para dos guitarras —terz y prima— escribió las Drei Nänien (Am Grabe der Geliebten, Ich 

denke dein, fechada el 28 de mayo de 1850, y Trauermarsch), Unruhe, Vespergang, Mazurka, 

Tarantelle, Ständchen, Deutsche Weise, Barcarole, Impromptu, Der Ball y la Grande fantaisie 

concertante «La Rage».77 No se ha localizado un dúo titulado Ungarische Vaterlandsblüthen: el 

op. 1 es para guitarra sola. Tampoco se han localizado transcripciones de Schumann. 

 
72IMSLP (s. f.): «Category: Mertz, Johann Kaspar»; Hofmeister (1857). 
73IMSLP (s. f.): «Category: Mertz, Johann Kaspar»; Torosian (2008); Kornberger (2018). 
74IMSLP (s. f.): «Category: Mertz, Johann Kaspar». 
75Mertz (s. f.): Elegie, copia manuscrita (Boije 412). 
76IMSLP (s. f.): «Category: Mertz, Johann Kaspar»; Makaroff (1859), trad. Bobri y Ulreich (1946-1948); Torosian (2008). 
77Schott Music (s. f.): «Guitar Works (Mertz)», serie Chanterelle; Hackl (2014). 
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Elegie, portada manuscrita. 

La edición moderna de referencia es la serie Guitar Works de Chanterelle (hoy Schott), 

iniciada por Simon Wynberg en 1985 y continuada por Graziano Salvoni: trece volúmenes que 

comprenden las obras inéditas (vols. 1-2), los Bardenklänge (3-4), las piezas fáciles (5), las 

obras de concierto (6), los Lieder de Schubert (7), los dúos (8), el op. 65 (9), una selección del 

Opern-Revue (10) y los manuscritos de la colección Boije (11-13).78 Brian Torosian ha editado 

en el Digital Guitar Archive el Opern-Revue completo y el op. 32.79 

 
78Schott Music (s. f.): «Guitar Works (Mertz)», serie Chanterelle. 
79Torosian (2008). 
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Schule für die Guitare, portada (Haslinger’s Witwe und Sohn, pl. 10.695). 

 
6 Schubert’sche Lieder für die Guitare, portada (Carl Haslinger quondam Tobias, pl. 9714). 
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A N E X O  1  

Catálogo de Obras 

Obras conocidas de Johann Kaspar Mertz 
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OP. TÍTULO EDITOR Y LUGAR AÑO N.º 
PLANCHA DEDICATARIO 

1 Vaterlands-Blüthen (5 piezas húngaras) Tobias Haslinger, Viena 1840 T.H. 7929 — 

2 Nachtviolen (5 piezas) Tobias Haslinger, Viena 1840 T.H. 7930 Marie Dunst v. 
Adelsheim 

3 2 Polonesas y Mazurca Tobias Haslinger, Viena 1840 — — 

4 3 Nocturnos Tobias Haslinger, Viena 1840 8087 Aloyse Streibig 

5 Cyanen Tobias Haslinger, Viena 1840 — — 

6 Le Carnaval de Venise, air varié Tobias Haslinger, Viena 1840 — — 

8 Opern-Revue (33 números; 34-38 póstumos) Haslinger, Viena 1843-
1856 — — 

9 VI Ländler Tobias Haslinger’s 
Witwe & Sohn, Viena 1844 9120 Josephine 

Haslinger 

11 Introduction et Rondo brillant Haslinger’s Witwe & 
Sohn, Viena 1844 — — 

12 Erinnerung an Ischl (6 Ländler) Haslinger’s Witwe & 
Sohn, Viena 1846 — — 

13 Bardenklänge (15 cuadernos) 
Haslinger’s Witwe & 

Sohn, Viena (cuad. 14-
15 posteriores) 

1847-
1852 — — 

13 14 canciones de Schubert, Suppé y Hölzel con 
guitarra (segundo op. 13) 

Haslinger’s Witwe & 
Sohn, Viena 

1847-
1849 — — 

14 Fantasía sobre Linda di Chamounix J. Hoffmann, Praga 1845 — — 

15 Divertissement sobre Don Pasquale J. Hoffmann, Praga 1845 — — 

16-35 

Portefeuille für Guitarre-Spieler (fantasías 
operísticas: Martha 16, Die Zigeunerin 17, Der 

Prophet 21, Linda 27, Don Juan 28, Stradella 29, 
Belisar 30, Des Teufels Antheil 31, 

Nachtwandlerin 35) 

Jos. Aibl, Múnich 1850-
1856 — — 

32 Divertissement über «Der Prophet» (violín o 
flauta, viola y guitarra) Jos. Aibl, Múnich — — — 

33 Original-Steyrer-Tänze Jos. Aibl, Múnich 1851 1021 — 

38 3 Dúos para dos guitarras — — — — 

40 Mazurka (guitarra y piano, con Josephine Mertz) Jos. Aibl, Múnich 1852 — — 

41 Barcarole (guitarra y piano) Jos. Aibl, Múnich 1852 — — 

50 Caprice sur un thème favori de Weber Jos. Aibl, Múnich 1852 — — 

51 Alessandro Stradella (segunda edición o versión; 
véase op. 29) Jos. Aibl, Múnich 1851 — — 

52 2 Gedichte in österreichischer Mundart Jos. Aibl, Múnich 1853 — — 

60 Divertissement sobre Rigoletto (guitarra y 
piano) Jos. Aibl, Múnich 1853 — — 

61 Frische Berglüfterln (cítara) Jos. Aibl, Múnich — — — 

62-63 Nabucco; Rigoletto (Portefeuille) Jos. Aibl, Múnich — — — 

64 Alpenlieder ohne Worte (cítara) Jos. Aibl, Múnich — — — 

65 Trois Morceaux: Fantaisie hongroise, Fantaisie 
originale, Le Gondolier 

Carl Haslinger, Viena 
(póstumo) 1857 C.H. 

12.026 — 
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OP. TÍTULO EDITOR Y LUGAR AÑO N.º 
PLANCHA DEDICATARIO 

85-88 
Die lustigen Weiber von Windsor; Il Trovatore; 

La Favorita; Russisches Zigeunerlied und 
Thüringer Volkslied (Portefeuille) 

Jos. Aibl, Múnich — — — 

89 Spanische Nationaltänze (El Olé, La Madrilena) Jos. Aibl, Múnich s. f. — — 

100 L’étoile du nord (Portefeuille, cuad. 19) Jos. Aibl, Múnich 1856-
1857 — — 

— Schule für die Guitare (28 pp.) Haslinger’s Witwe & 
Sohn, Viena 1848 T.H. 

10.695 — 

— 6 Schubert’sche Lieder für die Guitare Tobias Haslinger, Viena 1845 T.H. 9714 — 

— Kukuk. Musikalische Rundschau (136 piezas, 12 
cuadernos) Jos. Aibl, Múnich 1852-

1854 — — 

— Concertino 
Inédito en vida; ed. 

Musika Gitarista, 
Tiumén, 1909 

— — — 

— Elegie 

Manuscritos Rischel 
(1894) y Boije (1924); 

ed. Zimmermann, 
Leipzig 

— — — 

— Le Romantique, Grande Fantaisie (no es el op. 
65 n.º 2) 

Manuscrito Rischel & 
Birket-Smith; ed. 

Jurgenson, Moscú 
— — — 

— La Rimembranza; Pensée fugitive; Harmonie du 
soir Manuscritos — — — 

— 

Les Adieux; Pianto dell’amante (Jurgenson, 
1886); Fantasie über Webers letzten Gedanken; 

fantasías sobre L’elisir d’amore, Il pirata, I 
Capuleti e i Montecchi, La sonnambula, I 

puritani 

Manuscritos (en parte 
adquiridos por 

Makaroff) 
— — — 

— 

Dúos para guitarra terz y prima: Drei Nänien 
(Am Grabe der Geliebten, Ich denke dein, 1850, 
Trauermarsch), Unruhe, Vespergang, Mazurka, 

Tarantelle, Ständchen, Deutsche Weise, 
Barcarole, Impromptu, Der Ball, La Rage 

Manuscritos — — — 

— Wasserfahrt am Traunsee; Einsiedlers 
Waldglöcklein (guitarra terz y piano o guitarra) 

Jos. Aibl, Múnich 
(póstumos) 1864 — — 

— 12 estudios y piezas (Boije 387-414) Manuscritos — — — 

Fuentes: IMSLP; Wikipedia (en); Hofmeister (1857); Schott Music; Hackl (2014); portadas de las ediciones reproducidas en el 
libro y en el Anexo 2. No existe catálogo razonado publicado accesible; el de Stempnik (1990) es el de referencia, por lo que 
la lista es necesariamente incompleta. Ediciones modernas: Chanterelle (Schott), vol. 1 (op. 50, Concertino, Les Adieux), vol. 
2 (La Rimembranza, Pensée fugitive, Harmonie du soir), vols. 3-4 (op. 13), vol. 5 (op. 4), vol. 6 (opp. 6 y 11, Elegie), vol. 7 (6 
Schubert’sche Lieder), vol. 8 (dúos), vol. 9 (op. 65), vol. 11 (estudios Boije, ed. Salvoni), vol. 12; Opern-Revue op. 8, ed. 
Torosian (DGA); op. 32, ed. Torosian, DGA 106 (2008). 
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A N E X O  2  

Partituras 

Nachtviolen, op. 2 · Trois Nocturnes, op. 4 · Le Carnaval de Venise, op. 6 (Haslinger) · VI Ländler, op. 
9 · Bardenklänge, op. 13, cuaderno 3 (Haslinger’s Witwe & Sohn) · Original-Steyrer-Tänze, op. 33 
(Aibl) 
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